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SERVET-i FUNUN VE TiYATRO

Hakan SAZYEK!

OZET

Tiirk edebiyatinin ilk edebi toplulugu olan Servet-i Fiinun hareketi (1896-1901), edebiyatin
hemen biitiin dallarinda eser vermesine karsilik tiyatrodan uzak durmustur. Bununla birlikte
grup iyelerinin kisisel hayatlarinda tiyatroya ilgisi vardir. Onlar, ¢ocukluk ve genclik
yillarindan baglayarak iyi birer tiyatro, opera izleyicisi olmuslardir. Tiyatro 19. yiizyilda
edebiyatimizin yenilesme déneminin baslarinda ¢ekici bir tiir iken sonralar1 duraklama, daha
dogrusu popiilerlesme silirecine girmistir. Anmilan ylizyilin son c¢eyreginde geleneksel
oyunlardan beslenen Tuldat tiyatrosu ¢ok canlidir ve tiirii neredeyse tek basina ayakta tutar.
Dolayistyla, elit bir edebiyat anlayisina sahip olan Servet-1 Flinuncular, hareketin 1896-1901
yillar1 arasindaki etkinlik siirecinde de tiyatro tiirlinde hemen hig¢ eser vermemislerdir. Onlarin
bu tiire ilgileri, hareket bittikten yaklasik yedi yil sonra gerceklesen Ikinci Mesrutiyet
sonrasinda baslar. Bu ilgi oncelikle piyes yaziciligindan ¢ok tiyatronun kurumsal yoniinde
iistlenilen tyelikler baglaminda yogunlasir. S6z konusu donemin hemen baglangicindan
itibaren ¢ok sayida tiyatro kurulur ve oyun sahneler. Bunlarin arasinda geleneksel oyunlara
yaslanan popiiler nitelikli olanlar yine ¢ogunluktadir ama Sahne-i Osmaniyye, Dariilbedayi
gibi ciddi, kurumsal agirlikta olanlar da bulunmaktadir. Daha ¢ok Celal Sahir’in ve Mehmet

Rauf’un kaleminden tiyatro elestirisi tiirlinde makaleler de kaleme alinir bu siirecte. Anilan
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tiyatro kuruluglarinin edebi kurullarinda etkin gorevler iistlenen eski Edebiyat-1 Cedideciler,
ayn1 zamanda piyes yazmaya da girisirler. Basta Hiiseyin Suad ve Ali Ekrem olmak iizere
Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin, Safveti Ziya, Halit Ziya gibi isimlerin oyunlar1 vardir.
Servet-i Fiinuncularin tiyatro ile bu mesafeli iliskileri literatiire de yansimistir. Ozellikle
Cumhuriyet doneminde yogunlasan akademik c¢alismalar basta olmak {izere,
arastirma/incelemeye dayali edebiyat tarihi, elestiri alanlarinda kaleme alinan eserlerin pek

cogunda Servet-i Fiinun tiyatrosundan hemen hi¢ s6z edilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiinun, ikinci Mesrutiyet, Dariilbedayi, tiyatro elestirisi, tiyatro.

SERVET-I FUNUN AND THEATER

ABSTRACT

Servet-i Fiinun movement (1896-1901), which was the first literary group of Turkish
literature, stayed away from the theater although it produced works in almost all branches of
literature. However, group members have an interest in theater in their personal lives. They
have been good theater and opera audiences starting from their childhood and youth. While
theater was an attractive genre at the beginning of the modernization period of our literature in
the 19th century, it later entered a pause, more precisely a popularization process. TulGat
theater, which was fed by traditional plays in the last quarter of the aforementioned century, is
very lively and almost alone keeps the genre alive. Therefore, Servet-i Fiinun members, who
have an elite understanding of literature, did not give any work in the theater genre during the
period of the movement between 1896-1901. Their interest in this genre started after the
Second Constitutional Monarchy, which took place approximately seven years after the
movement ended. This interest focuses primarily on the membership undertaken in the
institutional aspect of the theater, rather than in play writing. From the very beginning of the
period in question, many theaters are established and plays are staged. Among them, the
popular ones based on traditional plays are still the majority, but there are also serious and
institutional ones such as Sahne-i Osmaniyye and Dariilbedayi. In this process, articles in the
type of theater criticism are mostly written by Celal Sahir and Mehmet Rauf. The former

Edebiyat-1 Cedide members, who took active roles in the literary boards of the
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aforementioned theater organizations, also attempted to write plays. There are plays by names
such as Hiiseyin Suad and Ali Ekrem, Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin, Safveti Ziya, Halit
Ziya. Servet-i Fiinun members' distant relationship with the theater is also reflected in the
literature. Servet-i Fiinun theater is hardly mentioned in most of the works written in the fields
of literary history and criticism based on research / analysis, especially academic studies

concentrated in the Republic period.

Key Words: Servet-i Fiinun, theatre, Second Constitutional Monarchy, Dariilbedayii theatre,

theater criticism.

Degerli hocam Ismail Cetisli’nin aziz hatirasina...

GIRIiS

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda, 7 Subat 1896°da baslayan Servet-i Fiinun -ya da 6zgiin
adiyla “Edebiyat-1 Cedide”- Ekim 1901 e kadar siiren etkinlik siirecinde Tiirk edebiyatina ¢ok
derin etkilerde bulunmus bir harekettir. Bu etkinin boyutlari, siirden romana, elestiriden
Oykiiye varan bir tiir yelpazesinde, giincel edebiyatin yoniinii belirleme, Tiirk edebiyatina ¢ag

atlatma gibi sozlerle nitelendirilebilecek denli genis ve derindir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in dnderliginde, Tevfik Fikret’in yonetiminde edebiyat ortamina
giren Edebiyat-1 Cedide, ayn1 zamanda, Tiirk edebiyatinin ilk edebi hareketidir. Yiizyilin
ikinci yarisinda gelenekc¢i ve yenilik¢i kesimler arasinda gecen dil-edebiyat tartigsmalarinin
sonunda modern edebiyat anlayisin1 daha temelli yerlestirme niyetinin {irinii olarak bir araya
gelen geng ediplerin tirettigi eserler, ait olduklar tiirlerde birer donlim, hatta baslangic noktasi
olma ozelligi tasir. Bir baska deyisle, hareket {iyelerinin -6zellikle Cenap Sahabettin, Tevfik
Fikret, Halit Ziya, Mehmet Rauf gibi temel adlarin- verdigi eserler, kendilerinden 6nceki siir,
roman, Oyki, elestiri birikiminden kuramsal ve uygulamali baglamda c¢ok ¢ok ileride bir
anlayisin Uriintidiir. S6z gelimi, daha sonralar1 {izerinde birlesilen “modern Tiirk romaninin
kurucusu, Halit Ziya’dir” seklindeki kabuliin; Cenap i¢in de benimsenen benzer goriislerin
dayanak noktasi, s6z konusu yeni anlayisin ve o gercevede yazilan eserlerin kendisinden

bagka bir sey degildir.

Servet-i Fiinun hareketinin anilan ¢ok yonliiligi, bugiinden bakildiginda, baska bir

belirlemeyi de giindeme getirmektedir. Soyle ki... “Hareket”-“topluluk”-“grup” gibi kolektif
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sanat olusumlar1 genellikle tek bir tiir zemininde yiikselir. Dolayisiyla, her hareket sadece bir
edebiyat tiiriinde etkinlik gosterir. Bu da genellikle siirdir. Siirin kii¢ciik oylumlu olusu, izler
cevrede kisa siirede yanki uyandirabilmesi karsilik bulmasi gibi durumlar, “hareket” ve siir
yakiliginin arka planindaki etmenlerdir, denilebilir. Bu dlgiitlerin 1s181nda, bir hareket olarak
Edebiyat-1 Cedide Tiirk edebiyatinda biricik olma 6zelligi tasimaktadir. O, salt siirde degil;
ayn1 zamanda roman, OyKkii, elestiri gibi tiirlerde de etkin olan, iistelik bu alanlarda kdktenci

atilimlar yapan bir olusum olarak edebiyatimizda ayricalikli bir yere sahiptir.
1. SERVET-I FUNUN VE TIYATRO UZAKLIGI

Bu deginilerin ardindan, Servet-i Flinun’un, tiir baglaminda ¢ogulcu bir hareket oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Ancak, hareketin kapsamindaki tiirler arasinda tiyatronun yeri, bu ¢ok
tiirlii hareketin tiyatroya yaklasimi gibi hususlarda ise gerek kuram gerekse eser baglaminda
maalesef ¢cok dolgun bir malzeme bulunmamaktadir. Daha keskin bir ifadeyle, Servet-i Flinun
hareketinin tiir dagarciginda tiyatro yoktur. Oldukg¢a kalabalik bir edip kadrosuna sahip olan
hareketin hemen hicbir tyesi, 1896-1901 arasindaki siirecte ne tiyatro lizerine kuramsal/

elestirel bir metin yazmis® ne de bir piyes kaleme almustir. Bunun ne gibi sebepleri olabilir?

Oncelikle ve yiizeysel bir bakisla, Edebiyat-1 Cedidecilerin mizaglarmin buna pek uygun
olmadig1 diisiiniilebilir. Asosyal kisilige sahip olan edipler ile kolektif bir 6z barindiran tiyatro
arasinda bir mesafenin bulunmasi dogaldir. Nitekim, Servet-i Flinun iiyelerinin tamamina
yakini -en azindan hareket siirecinde- toplumsal yapidan uzak, i¢ce doniik kisilerdir. Bununla
birlikte, hareketin edebi verimine hayli etkili bir sekilde yansimis olan asosyal ya da ice
doniik kisilik yapisinin, hi¢ degilse birka¢ ad nezdinde tiyatroyla iliski kurmak i¢in bir
gerekce olamayacag da goriilebilmektedir. Nitekim, Halit Ziya, ilk genclik yillarinda bir
izleyici olarak “tiyatro tiryakiligi” (Usakhigil, 1969: 115-116) yasamustir.

Hareketin bir diger onemli adi Mehmet Rauf icinse tiyatro, 6zellikle ¢ocukluk ve genclik
caginda tiryakiligin Stesinde bir “heves ve ihtiras” halini almistir. Ustelik o tiyatro tutkusunu;

“valniz okumaga ve yazmaga hasretmeyip tiyatroculugu faal sahada tatbike kalkismak” (M.

% Bu hususta bazi Servet-i Fiinun mensuplarinimn kiilliyatlari saglam bir yargi vermemize olanak tamimaktadir. Ornegin,
Tevfik Fikret’in hicbir yazisinda (Tevfik Fikret, 1987) tiyatro ile ilgili bir soz bile yoktur. Ayrica Cenap Sahabettin
kaynakc¢asinin hi¢ degilse Servet-i Fiinun hareketiyle ilintili kismu (Tarak¢i 1986: 255-264) da higbir tiyatro yazisi
icermemektedir. Hatta Cenap vefatina (1933) kadar siirdiirdiigii uzun yazi etkinliginin tamaminda, 6zel olarak ilgi duydugu
ve hakkinda bir kitap yazdig1 (Vilyem Sekspiyer, 1931) Shakespare bir yana birakilirsa, tiyatro ile hi¢ ilgilenmemistir. Onun
birkag¢ adedi gegmeyen tiyatro yazilarmin ilki 1927 tarihini tagir.

Halit Ziya’nin kiilliyatinda (Usakligil, 2014) ise sadece -tamami Cumhuriyet déneminde, otuzlu yillarda kaleme alinmis-
birkag tiyatro deginisi vardir.
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Rauf, 1997: 15) derecesine de getirmistir o yillarda. Halit Ziya’nin bir izleyici olarak tiyatro
diiskiinliigii Istanbul’a tasindiktan sonra da siirer. Piyano ¢almay1 6grenen, ayrica operaya da
merak salan Halit Ziya artik; “hemen her gece Tepebasi yazlik tiyatrosunda oynayan Italyan
Opera kumpanyasina * (s. 33) gitmektedir.

Tiyatroyla realitede kurduklar1 -izleyici konumunda olmakla smurli kalan- yakin iliskiye
karsilik Servet-i Fiinun mensuplari, oylumca sahnelenmeye uygun olmayan, dolayisiyla
dramaturji asamasi ve kolektivite yonii bulunmayan oyun(lar) dahi yazmaya girismemislerdir.
Ustelik, Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Abdiilhak Hamit gibi yenilik¢i edebiyatin kurucu ve
usta yazarlarmin “oynanmak degil; okunmak icin” de olsun piyes yazmis olduklarini,
dolayisiyla bizde boyle bir yeni anlayisin orneklerinin verildigini bilmelerine ragmen bu

tiirden uzak durmuslardir.

Hareket tiyelerinin tiyatrodan uzak durmalarinin bir baska nedeni olarak donemin sosyopolitik
durumu diisiiniilebilir. Sultan ikinci Abdiilhamit’in saltanati ya da “Istibdat devri” devam
etmektedir. Halit Ziya, genclik yillarinda Izmir’in; “Istanbul’'un hi¢ asagisinda degildi; hatta
belki iistiinde idi.” (S. 115) sozleriyle kiyaslayici bir tutumla niteledigi tiyatro ortamini
anarken, bu iistiinliigiin ardinda Istanbul’da; “Istibdat hiikiimeti tarafindan tiyatrolara karsi
gosterilen zorlama”mn (S. 115) bulundugunu ekler. Halit Ziya, 1893 yilinda tasindig
Istanbul’daki tiyatro ortaminin kohneligi karsisinda yasadig1 saskinligr ve diis kirikligimi da
hatiratina kaydetmistir (S. 148). Dolayisiyla, heniiz gérmeden hakkinda sahip oldugu 6nyargi,

payitahttaki tiyatro yasamini bizzat gordiikten sonra kesin bir hitkme doniisiir.

On dokuzuncu yiizyilin son yirmi yili, basin ve edebiyat ortaminin -1876 Oncesine gore-
oldukca dingin ve suskun oldugu bir siirectir. Bir bagka deyisle, edebiyatin ve basinin
toplumsalct misyondan uzaklasip bireyselci ve popiiler/magazinel bir kimlige biiriindiigli bu
uzun siirecte, edipler tiyatrodan biiylik 6l¢iide uzak durmayi tercih etmislerdir. S6z konusu
uzaklik, aslinda biitiinciil bir 6zellik tasir. Vatan yahut Silistre’nin sahneye kondugu ve bes
giin sonra sahneden kaldirildigi Nisan 1873’ten sonra tiyatro edebiyati biiyiik bir darbe
almistir. Yeni Osmanlilarin siirgiine gonderilmesiyle sonuglanan bu olay, tiyatro yazarlari
izerinde sarsici bir etki yaratir. Yaklagik on yil sonra, 1884’te vuku bulan bir baska olay, s6z
konusu suskunlugu iyice pekistirir. Giillii Agop’un kurmus oldugu Osmanli Tiyatrosu, Ahmet
Midhat’in Cerkes Ozdenler adli oyunu dolayisiyla kapatilir, hatta binas1 da yiktirilir (And,
1972: 189). Oyun yazma ve basma etkinligi de neredeyse durmustur artik. Tiyatronun, daha

dogrusu tiyatro edebiyatinin, Servet-i Fiinun hareketinin olusumundan yirmi ti¢ yil dnce bir
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zayiflama siirecine girmis olmasi da sosyokiiltiirel ve sosyopolitik bir neden olarak

distiniilebilir.

Ancak su da var ki, hareket {iyeleri, tiyatro hakkinda kuramsal ya da elestirel nitelikli metinler
de yazmam1§t1r3. Onlarin  1896-1901 arasinda piyes yazmamalarimi, “dis etkenler”in
olgiitligiinde gerekgelendirmek miimkiindiir; ancak ayni siiregte tiyatro kurami ya da elestirisi
baglaminda da hi¢ kalem oynatmamis olmalari, onlarin hareket siiresince 6zellikle oyun
yazma ve tiyatro iizerine diislinme baglaminda bu tiire kisisel bir yakinliklarinin bulunmadigi
seklinde agiklanabilir. Dolayisiyla, onlar; “aksiyondan ok tefekkiire (...) ve tasvire énem
ver(en)” (Enginiin, 2006: 710) bir estetik anlayisa sahip olduklar1 i¢in sadece goriilebilir ve

devingen olan bir kurmaca ortami igeren tiyatro sanatindan uzak kalmislardir.

Sunu da vurgulamakta yarar var ki, anilan uzun siirecte tiyatro biitiintiyle bitmis de degildir.
Ger¢i metne dayali tiyatro biiyiik olclide zayiflamistir. Kenan Akyliz, bu zayiflamayr “II
Abdiilhamid’in sanat ve fikir degeri tasiyan eserlerin oynanmasina miisdede etmemesi”
(Akyliz, 1976: 94) seklinde gerekgelendirir. Ancak geleneksel tiyatro 6mriinii stirdiirmektedir
bu on yillarda. Ustelik geleneksel tiyatro yeni bir ¢ikis noktas1 yakalamis, dolayisiyla yeni bir
tarz yaratmistir. Tabii, bu durumun bilin¢li bir yaklagimin iirinii olmaktan c¢ok bir
zorunluluktan kaynaklandigim da belirtmek gerekir. Ulkemizde ilk tiyatro kumpanyasiin,
Osmanli Tiyatrosu’nun kurucusu olan Giillii Agop, 1870°te on yil siireyle devletten “Tiirkce
komedya, dram, tragedya ve vodvil oynatmak tekelini” (And, 1972: 169) ya da “suflorle piyes
oynatma’ tekelini” (Akyiiz 1976: 94) almustir. Sadrazam Ali Pasa’nin iilkemizde tiyatro
sanatin1 gelistirmek adma onciiliik ederek verdirttigi bu ayricalik, opera ve benzeri miizikli
tiirleri kapsamamaktadir (S. 47). Kisa siire sonra, tiyatro camiasinda bu tekelin “yalniz metne

dayanan oyunlar: icerdigi saviyla Tuliiat tiyatrosu ortaya ¢ik(ar)” (s. 169).

Akyliz, bu durumu suflor yardimi olmaksizin bir piyes metnine baglanabilmenin
imkansizhigini goren bazi tiyatro kumpanyalarinin, suflorsiiz yani metinsiz piyes oynama
yoluna sapmis (Akyliz, 1976: 94) olmalan seklinde agiklamaktadir. Bu 6nemli gelisme, ayni
zamanda birgok yeni tiyatro toplulugunun kurulmasina zemin hazirlar. Dolayisiyla, Istibdat
doneminde tiyatro edebiyati biiylik dlclide hiz kesse de metne dayanmayan, dogaglama bir
oyun tarzi hiz kazanir. Donem tiyatrosu, tultiat temelinde olduk¢a canli bir ortama sahip olur.

Basta Minakyan’in Osmanli Dram ve Komedi Tiyatrosu olmak iizere, Istanbul’un hemen her

% Bilge Ercilasun’un, Servet-i Fiinun'da Edebi Tenkit adli ¢alismasmm sonunda verdigi genis kaynakca, bu yargiyi
desteklemektedir (Ercilasun 1981: 365-374)
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yerinde acilmis olan tiyatro topluluklar1 pek ¢cok oyun sahnelemektedir. Ayrica; “ara sira IL
Abdiilhamid’in saray tiyatrosunda da oyunlar veren Abdiirrezzak in Hande-hane-i Osmani’si
de bu devrin taminmis sahneleri” (S. 94) arasinda yer almaktadir. Giilli Agop’un tekeli de
sona erdigi icin metin temelli oyunlar da oynanmaktadir (195 vd.). Bu yogunluk ikinci
Megsrutiyet’in ilanina (23 Temmuz 1908) kadar siirer. Biitiin bunlar gdosteriyor ki, on
dokuzuncu ylizyilin son ¢eyreginde, her ne kadar elit diyebilecegimiz tiyatro tarzi giindemden
cekilse de popiiler tiyatro zevki devam etmektedir ve bu popiiler hareketlilik, Servet-i Fiinun

yillarinda da siirecektir.

Geleneksel seyirlik oyunlarin bir bagka kolu olan meddahlikta da canlilik siirmektedir anilan
yillarda. Istibdat idaresinin sansiirii, meddahlign da etkilemektedir bu arada. S6z gelimi
meddah “Ismet Efendinin bildigi altmis bes hikdye sansiir tarafindan otuz iie indirilmis” tir
(Nutku, 1977: 46). S6z konusu kisitlamalara karsilik, 1876-1904 arasinda yirmi civarinda
meddah, gosteriler yapmustir istanbul’da (392).

2. (SABIK) SERVET-I FUNUNCULARIN TIYATROYA YONELIMi

Servet-i Fiinun’un kimi tiyeleri tiyatroyla ilgilenmeye hareket sona erdikten yaklasik sekiz yil
sonra, Ikinci Mesrutiyet’in ilanin1 izleyen siirecte baslar. Akyiiz, onlarin “tiyatro nevinde eser
verebilmek igin, ister istemez, sartlarin degismesini beklediklerini” (Akyiiz, 1976: 95) ileri
stirer. Ona gore s6z konusu sartlar daha ¢ok tiyatro sanatinin ve ortaminin elit olmaktan ¢ok
popiiler nitelikli olusu, dolayisiyla bir estetik diizey diisiikliigii i¢inde bulunusu ile ilintilidir.
Evet, tiyatro ortami, Servet-i Fiinuncularin piyes yazmaya basladigi Ikinci Mesrutiyet
doneminde de “TulGat” tiyatrosu ekseninde biiyliik Ol¢lide yozlagsma evresine girmis
bulunmaktadir (Enginiin, 2007: 711). Ancak, Akyiiz’iin vurguladig1 “sartlar” in gorece yerine
geldigi, bir bagka deyisle, basin ve intelijansiya lizerindeki sansiiriin, baskinin ortadan kalktig
Ikinci Mesrutiyet doneminde de Servet-i Fiinuncular, edebiyata ¢ok keskin bir déniis
yapmamuslardir. Dolayisiyla bu “donmeyis” e tiyatro da dahildir. Hiiseyin Suad ve Mehmet
Rauf gibi isimlerin piyesleri ve tiyatro elestirileri gériinmekle birlikte, sabik toplulugun Cenap
Sehabettin ve Halit Ziya gibi temel adlarindan sadece birer ikiser piyes gelmistir. Dolayisiyla,
“sartlarin yerine geldigi” siirecte Edebiyat-1 Cedideciler suskun olmasalar da net bir iiretkenlik
icinde de olmamislardir. Bununla birlikte; “bu ¢agin belli basli tiyatro yazarlari Edebiyat
Cedide ciler arasindan ¢ikmistir” (Sokullu, 1997: 223) sdzleriyle onlar1 Ikinci Mesrutiyet

donemi Tiirk tiyatrosunun 6nemli isimleri olarak goéren bir yaklasim da yok degildir.
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2.1. Tiyatro kurullarinda gorevler

Servet-i Fiinuncular yine de hi¢ degilse sosyal baglamda ¢ok uzak kalmazlar tiyatrodan. ikinci
Mesrutiyet’in ilani lizerinden heniiz bir ay ge¢gmeden tiyatro topluluklari kurulmaya baglar.
Bunlar arasinda Sahne-i Osmaniye’nin 6nemli bir yeri vardir. Dénemin ilk ciddi tiyatro
girisimi olan bu toplulugun edebi kurulunda Cenap Sahabettin, Halit Ziya, Tevfik Fikret,
Hiiseyin Cahit, Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet gibi Edebiyat-1 Cedideciler de yer almaktadir
(Yalgin, 1985: 27). Ustelik biitiin bu; “heyet-i edebiye dzdsi Ekrem Beyefendi’nin riyaseti
altinda” (S. 28) bir araya gelir. Dolayisiyla, Servet-i Fiinun hareketinin bitisinden yaklasik
yedi yil sonra toplulugun ¢ok 6nemli adlar1 yeniden Recaizade Ekrem’in baskanliginda bir

tiyatro/ edebiyat girisiminde ikinci kez bir araya gelmis olmaktadirlar.

Sahne-i Osmaniye’nin sahneledigi oyunlarin basinda yine eski bir Edebiyat-1 Cedideci’nin,
Halit Ziya’nin Ferdi ve Siirekds: gelir. Ussakizade, romaninin Mehmet Rauf tarafindan
sahnelenmesi vesilesiyle toplulugun etkinligi i¢inde yerini almis olur. Mehmet Rauf ayrica
Penge adli dort perdelik “milli bir mudhike” (s. 29) de kaleme alir ve sahneler. Ne var ki 31
Mart 1909°da patlak veren askeri isyandan sonra sabik Servet-i Fiinuncular, bu kuruldan
cekilir. Tiyatro ile aralarina bir kez daha mesafe girmis olur boylelikle. Sahne-i Osmaniye ise
yeni katilimlarla daha da gili¢lenerek yoluna devam edecektir (s. 30). 31 Mart vakasi,
toplulugun o siralarda adi pek duyulmayan 6nemli adi Cenap Sahabettin’e, 1912°de Yalan’
yazdiracaktir. Sahne-i Osmaniye’nin sahneledigi oyunlardan biri de Abdiilhak Hamit’in
Finten’idir. Oyunun provalarina eski Servet-i Fiinunculardan Siileyman Nazif nezaret eder (S.

31).

Edebiyat-1 Cedide’nin kimi sabik tiyeleri, 1914’te yine bir tiyatro olusumunun catis1 altinda
bir araya gelirler. Ustelik bu defaki yeni tiyatro girisimi, bugiinkii Istanbul Sehir
Tiyatrolar’nin da temelini olusturan, ¢ok ciddi bir projenin {riiniidiir: “Dariilbedayi”. Adin1
yine bir eski Servet-i Fiinuncu olan Ali Ekrem’in (bir rivayete gore de Hiiseyin Suad’in
(Nutku, 1969: 18-19) koydugu Dariilbedayi, salt bir tiyatro toplulugu olarak hayata

gecirilmez.

Burasi, sahne sanatlar1 baglaminda her tiirlii bilginin de 6gretildigi bir okuldur ayn1 zamanda.
Halit Ziya, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Suad gibi isimler, Dariilbedayi’in ¢esitli kurullarinda

onemli gorevler tstlenmislerdir (S. 27).
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2.3. Tiyatro elestirisi

Servet-i Fiinuncularin Ikinci Mesrutiyet donemindeki tiyatro etkinlikleri i¢inde bu sanat dali
kapsaminda yazilar kaleme almak da vardir. Bu etkinlikte iki isim, Mehmet Rauf ile Celal
Sahir 6n plana ¢ikar. Dolayisiyla, Mehmet Rauf, sadece oyun yazip sahnelemekle yetinmez;
ayni zamanda elestiri yazilar1 da kaleme alarak tiyatroya daha kapsamli bir ilgi gosterdigini
acikca belli eder. Onun; “Temdsd Muharrirligi” (Musavver Muhit, 8 Kantin-1 Sani 1324,
S.11, s.166-167) baslikli yazisi, donemin tiyatro ortamina ve etkinliklerine oldukca vakif
oldugunu gosteren 6nemli bir makaledir. Edebiyat-1 Cedide’nin bir bagska onemli ad1 Celal
Sahir de tiyatro elestirileriyle goriinmeye baglar. Onun “Temasaya Dair I” (Servet-i Fiinun,
S.942, 11 Haziran 1325), “Yine Tezer Hakkinda” (S.F., 5 Mart 1325, S.929, s.291-300) ve
“Tarik bin Ziyad” (S.F., S.956, 17 Eylil 1325, s.313-316) baslikli yazilari, donemin

piyeslerini edebiyat¢1 goziiyle yakindan izleyen ciddi bir bakisin tirlintidiir.
2.2. Ve piyesler

Servet-i Flinun hareketinin sabik {iyelerinin tiyatroya ilgisi ayni zamanda piyes yazarligi
seklinde de kendini gdsterir. Bir¢ogu oyun yazmakla birlikte aralarinda 1srarla piyes yazan,
Hiiseyin Suad olmustur. Bununla birlikte, eski Servet-i Fiinun mensuplar1 arasinda ilk piyes
yazan ise Ali Ekrem’dir. Onun Bdria (Mathaa-i Agop Matiosyan, Istanbul, 1908) adli dort
perdelik dram tarzindaki bu piyesi, Tanzimat donemi roman ve oyunlarinin basat konulari
arasinda yer alan; “gen¢ kizlarin eslerini kendi iradeleriyle secememeleri” meselesini konu
edinir. Dolayisiyla, “Bdria’da “ana baba tensibi ile izdivag soz konusu”™ (Yalgin, 1985: 303)
edilmistir. Adnan Bey, oglu Halit’i kendisine danismadan Baria ile evlendirmis; ama geng
adam, esinin asir1 kiskanglig1 yiiziinden hayattan bikmistir. Biitiin bunlara sebep oldugu i¢in
de babasimi suglamaktadir (s. 303). Baria sadece kiskang degil; ayni zamanda kot bir
kadindir da (Enginiin, 2006: 721). Esine duydugu kétiiciil kusku, onu biiyiiciilere teslim eder.
Biiyilici kadinlar da ondan kolaylikla para sizdirirlar. (s. 275). Kiskang kadin vereme
yakalanacak ve baba evine donecektir. Bdria’min oynandigina iliskin bir bilgi

bulunmamaktadir®.

Yirmiye yakin piyesi olan Hiiseyin Suad, Ali Ekrem’in hemen ardindan piyes yazan ikinci
kisidir. Yazarmn ilk piyesi olan Sehbal yahud Istibdadin Son Perdesi isimli bes perdelik

“facia”, adindan da anlasilacag: iizere Isdibdat devrini elestiren bir piyestir. Istibdadin

* Ali Ekrem’in Miitareke déneminde yayimlanan Sukut (1919) ve Mama Dadim Darilir (1919) adli iki piyesi daha vardir.
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temsilcisi olan Fehim Pasa’nin evli bir kadin olan Sehbal’e musallat olmasiyla kadinin
hayatin1 kabusa ¢evirmesi seklinde bir olguya dayanan piyes, hiirriyetin ilan edilmesi ve ayni
anda Sehbal’in vefat1 ile biter. Eser, Asiyan dergisinde tefrika edilmek suretiyle yayimlanmas
(S.10-17, 19 Kéanun-1 evvel 1908-10 Mart 1909), ayrica “Milli Osmanli Tiyatrosu Hevekaran
Kumpanyasi’nda, yine 1909 yilinda Mekteb-1 Sultani 6grencileri tarafindan” (Giirsoy, 2001:
115) oynanmustir. Gilirsoy’un And’dan aktardigina gore; ayrica “bir tuliiat grubu olan Hasan

Efendi toplulugu da 1911 yilinda eseri sahne ’ye (S. 115) koymustur.

Hiiseyin Suad’in ikinci Mesrutiyet déneminde kaleme aldig1 ikinci piyes, Devd-yi Ask’tir.
Kalem dergisinde tefrika edilen (S.88-91, 29 Temmuz 1910-25 Agustos 1910), yayimlandig
yil Minakyan toplulugu tarafindan; 1911 yilinda da Sahne-i Osmaniye ve Yeni Tiyatro
topluluklar tarafindan ayr1 ayr1 sahnelenen (S. 130) bu fantezi komedide aski hastalik olarak
goren ve onu yeryiiziinden silmek i¢in bir ag1 gelistiren Dehri Efendi’nin Clara isimli bir geng

kiza asik olmasi sonunda gelisen olaylar anlatilmaktadir.

Hiille yahud Kabak¢i Ferhad Aga, Hiseyin Suad’in {giincii oyunudur. Kalem dergisinde
tefrika edilen (S.92-98, 8 Eyliil 1910- 13 Ekim 1910) ve 1910 ila 1914’te ti¢ kez sahnelenen
tek perdelik vodvil, evlilik kurumunda o donem 6nemli yeri olan hiille meselesini alayli bir
sekilde isler. Daha oOnce iki kez evlenip bosanan Afife Hanim ile Cevad Beyin yeniden
evlenebilmesi i¢in hiille gerekir. Afife hanim, kayinvalidesinin buldugu bir ihtiyar olan
Kabake1 Ferhad Aga ile evlenir. Hiille geregi yapilan bu evlilik, Ferhad Aga’nin bosanmak
istememesi nedeniyle ¢ikmaza girse de ikna edilen yasli adam bosanmaya razi olur ve Afife

Hanim ile Cevad Beye yeniden nikahlanir.

Hiiseyin Suad’in Temmuz 1918’de Karlsbad’da (Karlovy Vary/ bugiinkii Cekya) kaleme
aldign Yamalar, onun Ikinci Mesrutiyet déneminin toplumsalct ve milliyet¢i edebiyat
anlayisina uygun tek eseridir. Evlilik kurumunu Tiirk¢li bir anlayisla irdeleyen ii¢ perdelik
eser, “ilk defa 3 Mart 1919°da Dariilbedayi’de temsil ed”’ilmis (S. 136), 1920°de de Kadikdy
Apollon Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Bu ikinci temsilin 6nemli 6zelligi, ilk Tirk kadin
tiyatro oyuncusu olan Afife Jale’nin de oyuncu kadrosunda yer almis olmasidir (s. 137).
Giirsoy’un ifadeleriyle “tezli bir piyes olan eser, yabanci kadinlarla evlenmenin ferdi

baglamda ve cemiyet planinda, millet ve memleket menfaatleri acisindan doguracagi kotii
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sonuglar1 anlatarak, iyi yetismis genc¢lerimizin, iyi tahsil ve terbiye gérmiis Tiirk kizlariyla

evlenmesi gerektigi fikri”ni (S. 141) Vurgulamaktadlrs.

Hiiseyin Suad’m Ikinci Mesrutiyet déneminde yazdigi oyunlarda islenen Istibdat devrinin
elestirisi, aile/evlilik, para ve maddiyat, batililasma gibi meseleler s6z konusu dénem
tiyatrosunun basat konular1 arasindadir. Yazar, Cumhuriyet déneminde de piyes yazmay1
stirdiirmtisse de genel olarak “oyunlari sahnede temsil edilmesine ragmen tutulmamis ve
tivatro edebiyatimizda belirli bir iz” (Kocatlirk, 2016: 687) birakamamistir, denilebilir. Edip
hakkinda hazirlanmis bir monografik doktora tezinde de onun piyeslerinin “bilhassa devri

igin bir krymet ifade ede ’bilecegi (Giirsoy, 2001: 278) ifade edilmektedir.

Mehmet Rauf’un ilk oyunu Penge, Servet-i Fiinun’da tefrika edildikten (S. 941-967) hemen
sonra kitap olarak da basilir (Matbaacilik Osmanli Anonim Sirketi, istanbul, 1909). Eser,
oldukga kalabalik bir kisi kadrosuyla evlilik kurumunu islemektedir. Sadakat, ihanet, ailenin
kutsalligi, cinsellik, eslerin uyumu gibi bu kurumun temel belirleyenleri sadik, ahlakli kadin

ile yozlagsmis kadin figiirlerini ve bunlarin ¢evresindeki erkekleri karsitlastirarak irdelenir.

Cidal (Hilal Kiitiiphanesi, Istanbul, 1911) de Pence’de islenen meseleleri tekrarlayan bir
piyestir. Evlilik yine temel sorunsaldir bu oyunda da. Mecdi’nin, halasinin gelini ile bir iligki

yasamasi ve sonra yine halasinin kiz1 ile evlenerek dogru yolu bulmasi islenir.

Mehmet Rauf’un Ikinci Mesrutiyet donemine ait {i¢iincii piyesi olan Sansar, Servet-i
Fiinun’da tefrika edilir (“Iki Kuvvet” adiyla, S.1123, 12 Aralik 1912, 5.99-102). Bu piyeste
de; “evii bir kadimin evlilik disi bir miinasebet kurmasi ile aile i¢cinde meydana gelen facia”
(Enginiin 2006: 719) islenmistir. Mehmet Rauf’un bu ii¢ oyunu, biiyiik 6l¢iide Servet-i Fiinun
romanlarinin igerik ve ortam bakimindan devami niteligindedir. Hatta dil agisindan bile
“Servet-i Fiinun dil anlayisim sahneye uygula’ndigi (S. 714) sOylenebilir. Bu piyeslerde
islenen yasak ask meselesi, donemin tiyatro elestirmenleri tarafindan gayr1 ahlaki bulunarak

cokea elestirilmistir (s. 717).

Cenap Sahabettin’in Yalan (1911) adli piyesi sahneye konulmussa da basilmamistir. Oyunda,
31 Mart 1909°da vuku bulan askeri isyan ile ailevi meseleleri i¢ ige islenmistir. Isyan
sirasinda oglunun bir subay1 6ldiirdiigiinii 6grenip rahatsizlanan babayi teselli eden esi, zaten

oglunun bagkasindan oldugunu sdyler. Adam bir siire sonra karisini 6ldiiriir; ancak kizinin

® Burada Hiiseyin Suad’in -ve 6teki sabik Servet-i Fiinun ediplerinin- sadece Ikinci Mesrutiyet dsneminde yazdig1 piyeslerine
deginilmistir. Yazarin Miitareke ve Cumhuriyet donemlerinde kaleme aldig1 oyunlar1 hakkinda genis bilgi i¢in bkz.: Giirsoy,
2001, 147-247.
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gercegi anlatmasi lizerine delirir. Yalan’in, oynandiktan sonra elestirilere ugramasi, Cenap
Sahabettin’in uzun siire piyes yazmamasina sebep olmustur (Enginiin, 2007: 717). Yazar, alt1
yil sonra, 1917°de Korebe’yi yazar. Oyun hem oynanmis (S. 714) hem de basilmistir (Yeni
Sark Kiitiiphanesi, Istanbul, 1917). Bosanma davalarina giren bir avukatin kendi evlilik
serlivenini isleyen eser, Enginiin’iin sozleriyle; “Cenap’in alayct ifadesiyle yazilmis, hos bir

komedi” (s. 714) 6zelligi tasir.

Servet-i Fiinun hareketinin sabik iiyeleri arasinda olup Ikinci Mesrutiyet doneminde piyes
yazan son isim, Saffeti Ziya’dir. Onun Haralambos Cankiyadis (Muhtar Halid Kiitiibhanesi,
1328/1912) bir Rum tefecinin faaliyetleri ve bu vesile ile devletin mali agidan iginde

bulundugu kotii durum islenmistir.

Edebiyat-1 Cedide’nin 6nemli ismi Halit Ziya’'min ve Faik Ali’nin Miitareke déneminde
basilmis Kdbus (Ahmet Thsan ve Siirekas1 Matbaacilik Sirketi, 1918) ve Payitahtin Kapisinda
(Ahmet ihsan ve Siirekas1 Matbaacilik Sirketi, 1918) adl1 piyesleri bulunmaktadur.

3. LITERATURDE DURUM

Yeni Tiirk edebiyati alaninda Servet-i Fiinun hareketine ana konu olarak ya da kismen yer
veren ve edebiyat tarihi, edebiyat elestirisi gibi farkli alt akademik disiplinlerin kapsaminda
yayimlanmis olan c¢alismalarin hemen tamaminda ortak nokta, bir “Servet-i Filinun
tiyatrosu”nun olmayisidir. Servet-i Fiinun’dan s6z eden ya da onu biitlinciil bir anlayisla
inceleyen calismalarda hareketin tiyatro cephesi adeta yoktur. Edebiyat-1 Cedide ve tiyatro
iliskisine deginenlerde ise topluluk iiyelerinin tiyatroya mesafeli olusu, farkli gerekcelerle

degerlendirilmistir. Bu saptamayi su ¢alismalarla 6rneklemek miimkiindiir.

Servet-i Fiinun tlizerine ilk degerlendirmelerin yer aldig1 Tiirk Teceddiid Edebiyat: Tarihi adl
eserinde Ismail Habip, hareketin tiyatro cephesi hakkinda, “Garbdan yalmz tiyatroyu
alamadilar. Bu da kendi kabahatleri degil, muhitin ve zamanin icabrydi. Vatan’ hadisesinden
sonra artik sahne hayatina imkan yoktu.” (Sevik, 1925: 588) seklinde bir ifadeyle soz
etmistir. Dolayisiyla, bu ¢calismada Servet-1 Fiinun tiyatrosuna, alintilanan ciimle disinda yer
verilmez. Seviik, bu yoklugun gerekgesini de hazirlar ciimlesinde. Mustafa Nihat Ozdn, Son
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde bu baglamda bir baglik agmamis; sadece “1883’ten
sonra tiyatro” bashgi altinda “Edebiyat-1 Cedide muharrirleri bu edebi nevi ile zamanlarinda

hi¢c mesgul olmadilar. Iclerinden bazilari 1908 den sonra bu nev’i tecriibeye kalkistilar.’

(Oz6n, 1941: 173) ifadelerini vermekle yetinmistir. Kenan Akyiiz’iin Modern Tiirk

C ) International Journal Of
:Jl.thdles Turkish Academic Studies 12

Cilt/Volume 2, Sayv/Issue 2, 2021



Hakan Beh¢et SAZYEK

Edebiyatinin Ana Cizgileri (1965) adl1 eseri, uzun yillar Servet-i Fiinun ve tiyatro konusuna -
hem de kendi oylumuna goére oldukga genis bir baglam ve kapsamda- yer veren neredeyse tek
caligma olarak kalmigtir. Akyliz, Servet-i Fiinuncular tiyatrodan uzak tutan dénem kosullar
iizerinde de ayrintilica durur. Olcay Onertoy’un Edebiyatimizda Elestiri (1980) adl
profesorliikk takdim calismasi, “Servet-i Fliinun’da Tiyatro” gibi bir alt baslik tasimaz. Bilge
Ercilasun’un Servet-i Fiinun’'da Edebi Tenkit (1981) adli doktora c¢alismasinda da malzeme
yoklugundan otiirli tiyatroya hasredilmis bir boliim yoktur. Zira, bu iki bilimsel esere esas
edilen calismalar, hareketin asil etkinlik siireci olan 1896-1901 arasina hasredilmistir.
Hiiseyin Tuncer’in, hareketi genel Ozellikleriyle degerlendiren ve hareket mensuplarinin
eserlerinden yapilan se¢melere agirlikla yer veren Servet-i Fiinun Edebiyat: (1992) adlh
calismasinda tiyatroyla ilgili bir bilgi bulunmaz. Dr. Ramazan Korkmaz’in
esgiidiimciiliigiinde hazirlanan Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabr adli ortak c¢alismada “diger
tirler” basgligi altinda ve sadece bir kisa paragrafla deginilmistir. Burada, eski Servet-i
Fiinuncularin 1908 sonrasinda ortaya koyduklar1 tiyatro veriminin anakronik bir tutumla
“Servet-i Fiinun Tiyatrosu” (Korkmaz, 2005: 168) seklinde nitelenmesi de dikkat ¢ekici bir
husustur. Prof. Dr. Ismail Parlatir’in esgiidiimciiliigiinde hazirlanan Servet-i Fiinun Edebiyati
(2006) adli bir baska ortak kitapta da tiyatro boliimii yoktur. Prof. Dr. Inci Enginiin,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e’de “Servet-i Fiinun yazarlar tiyatroya tiir olarak fazla iltifat
etmemigler, siir, roman-hikaye ve tenkit tiirlerine agirlik vermislerdir. Kendi yazdiklari
hatiratlarda bunu sansiire baglarlar. Ancak Servet-i Fiinuncularin benimsedikleri edebiyat
estetigi, aksiyondan cok tefekkiire (Bu kelime Servet-i Fiinuncularin sevdikleri bir kelimedir)
ve tasvire onem verir. Bu estetik kendiliginden siir, roman ve hikayeyi tercih edilen tiirler
haline sokar. (Enginiin, 2006: 710) der. Bununla birlikte, Enginiin’iin yetkin ¢alismasinda
sabik Edebiyat-1 Cedidecilerin Ikinci Mesrutiyet dénemindeki tiyatro etkinlikleri, “Servet-i
Flinun yazarlar1 ve tiyatro” gibi ¢ok tutarli bir baglik altinda ayrintili bir sekilde incelenmistir
(s. 714-723). Dolayisiyla, Akyiiz’iin 1965’te isledigi Servet-i Fiinun ve tiyatro konusu, ne
yazik ki, 1965 sonrasinda yapilan etiitlerde géz ardi edilmisse de yaklasik kirk yil sonra

nihayet degerlendirme kapsamina yeniden alinmis olur.
SONUC

Servet-i Fiinun ediplerinin bir kalem etkinligi baglaminda tiyatro ile ilgilenmeleri 1908
sonrasinda, Ikinci Mesrutiyet doneminde olmustur. Ancak bu durum, Edebiyat-1 Cedide

hareketinin tiyatro cephesinin de oldugu seklinde anlasilmamalidir. Dolayisiyla, Servet-i
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Fiinun hareketi kapsaminda tiyatronun yeri yoktur. Topluluk mensuplarinin anilan dénemde
kaleme aldiklar1 oyunlarin, Edebiyat-1 Cedide edebiyatinin ruhu, hayata ve insana bakisi ile de
pek bir yakinligr yoktur. Ancak, Mehmet Rauf’un oyunlarim1 bu yargmin disinda tutmak
gerekir. Zira onun Ikinci Mesrutiyet doneminde kaleme aldig1 iki oyunu da Servet-i Fiinun

tahkiyesinin basat konularini ve dil anlayisini barindirmaktadir.

Genel baglamda, bu piyesler, onlarin, sosyopolitik ve sosyokiiltiirel kosullarin oldukca
degistigi bir siirece sagladiklari uyumun, dolayisiyla Edebiyat-1 Cedide’nin kisiliginden
uzaklasmalarinin iiriinii olarak degerlendirilmelidir. Nihai olarak denilebilir ki, Ikinci
Mesrutiyet donemindeki birkag piyesin varligiyla birlikte, Servet-i Fiinuncular aslinda

tiyatroya gerek hareket sirasinda gerekse hareket sonrasinda pek ilgi duymamislardir.
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