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Oz

XVIII. yiizytlin 6nemli edebi simalarindan
olan Nedim, yazdigi siirlerle yasadigi Lale
Devri'nin seyrini degistirmistir. Onun yazdigi
siirlerde Lale Devri’nin sosyal yapisint bulmak
miimkiindiir. Nedim, bu sosyal yapiy1 sadece
yansitmakla kalmamig, canh tasvirlerle yasamig
ve yasatmigtir. Bu yasami Nedim, sadece tasvir
etmekle kalmamus sevgili baglaminda devrin
giyim usullerine de naksetmistir. Bu usullerin
Lale Devri’nin sosyal yapist ve Nedim’in hazci
mizacinda bicimlendigi diistiniildiigiinde,
sosyolojik analizlerinin yapilmasi gerekmektedir.
Cilinkii bir toplumun kidiltiirel dokusunu olusturan
giyim usulleri, sadece bir gereksinim degil, aym
zamanda bir yasant1 sekli ve var olma ¢abasidir.
Elbette siyasi otorite ve deger yargilaninin
yonlendirdigi bu var olma ¢abasi, Nedim’in
kimliginin siirdeki sosyal yansimasi olarak dikkat
¢ekmektedir. Makalede Nedim’i var eden bu
sosyal yapi, otorite-sanatgy/sair iligkisi ve ve
mekan-gair iliskisi basliklar1 altinda analiz
edilmigtir. Ayrica bunlara, Divanindaki &mek
beyitler  dogrultusunda  giyim  usullerinin
sosyolojik analizleri de eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nedim, giyim usulleri,
sosyolojik Analiz, Lale Devri

Abstract

Nedim, one of the important literary figures of
the 18th century, changed the course of the Tulip
Age in which the time he lived, with the poems he
wrote. It is possible to find the social structure of
the Tulip Age in his poems. Nedim not only
reflected this social structure, but also lived in it
and eternized it with living depictions. Nedim not
only delineate this life, but also embroidered it on
the clothing of the period with the thought of
truelove. Considering that these dresssing style are
shaped in the social structure of the Tulip Age and
Nedim's hedonist temperament, sociological
analyzes should be made. Because the clothing
methods that make up the cultural texture of a
society are not only a requirement but also a way
of life and an effort to exist. Of course, this effort
of existence, led by political authority and value
judgments, draws attention as the social reflection
of Nedim's identity in poetry. This social structure,
which formed Nedim in the article, was analyzed
under the titles of authority-artist/poet relationship
and place-poet relationship. In  addition,
sociological analyzes of clothing methods were
added to these in accordance with the sample
couplets in his Divan.

Key Words: Nedim, clothing methods,
sociological analysis, Tulip Age
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Structured Abstract

Literature reflects a reality about society while transferring feelings and thoughts. In this
context, it is important to evaluate literary works by centering human and society. Because poets
reflected their experiences, pain, and joys in different ways in their poems. This situation shows
that poetry is shaped by sociological impacts. Sociological impacts are the mirror of society and
act as a document for a literary work. Nedim is one of the poets who shaped her poetry with
these sociological influences, that is, with the social elements of the Tulip age he lived in. Nedim
is the embodiment of the setting of joy and pleasure of his era, that is, the hedonistic identity in
poetry. He is a poet who revived the joyful setting of his age with his poems. Because of these
features, his Diwan is the focal point of both his age and his psychological structure. This work
contains important information in determining the social structure of the Tulip age in which the
poet lived and the social and cultural value judgments of the past period within this structure.
Thus, it is necessary to approach Nedim's Diwan and many of his poems sociologically. In this
context, Nedim's Diwan was preferred in this paper as it expresses almost all aspects of the
Tulip age, as it is in agreement with its sources, and also contains very rich materials in terms
of literary sociology. In this direction, some poems in the Diwan were taken as examples and
analyzed sociologically. But, since the whole of the Diwan requires a very extensive study, the
capacity of the study is limited to "Various social aspects of the Tulip age and clothing
procedures in the Diwan of Nedim, reflecting in this social structure with Nedimdne traces".
This limitation has qualities that can be expanded with the Diwans of other important poets of
the Tulip age.

Nedim and Tulip Age were almost integrated. This age also shaped Nedim and her
Nedimdne style. The poet also built his art on the luxury and ornament of this life. With this
literary / fictional construction, the Nedim Diwan has become a typical example of the Tulip
Age. Nedim also reflected the feature of both his temperament and his art, which includes joy,
serenity and peace, in the places that are the scientific and cultural center of the Tulip age,
where he lived. The poet was able to give these places where he lived a fresh and aesthetic spirit
in the rakish identity of the lover. With this spirit, Nedim rebuilt the famous Sadabad and
Crragan in some way. It is seen that this literary construction process attributes an identity to
these spaces. In the study, the literary traces of this spatial identity in Diwan are explained in
the context of the space-poet relationship. The dressing styles that the poet saw fit for the
beloved were also influential on the various social aspects of Nedim Diwan briefly mentioned
above. Dressing styles are one of the important arguments of social life and constitute the social
fabric of the period. These styles have also been a social necessity or artistic grace. In addition
to these, dressing styles have also been a "phenomenon and a struggle for “a case and being
existed”, a "social stratification” and a "sociological label” that regulates social life. In
addition, dressing styles played an important role in the regulation of social structure as a
psychological phenomenon. This role of it reveals the historical and sociological dimensions of
the Ottoman dressing styles added to this paper. For this reason, this paper attempted to
establish the relationship of these clothing procedures with the sociological structure of the
Tulip age, which also brought out Nedim. Dressing styles are intertwined with the social
structure in many of Nedim's poems. It is possible to list them briefly as follows: a style of
clothing that suggests a literary discourse that will reveal the luxury, splendor, and elegance of
the era with gold and diamond decorated, stoat and sable furs, purple abaya with kerrake (a
tight cloth), Western ball gown style with transparent appearances and a low-cut neckline. In
addition, there is a suhana manner articulated to this style of dressing and makes the silver-skin
of beloveds openly visible. There are also features that will include the course of the moment
when beloveds who decorate Sadabad and Ciragan with their eid dresses are isolated from their
silvery skin while swimming. Nedim became the extreme face of his period in dressing styles
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with her descriptions of this style. The poet became the vital face of an era by blending his skill
of making clothes for the lovers, which he found suitable for her temperament, with the style of a
suhana. With him, the social life of the Tulip age, like the suh lovers, had also found a fresh
breath. With this fresh breath, Nedim managed to suit this style of clothing, which is seen
decorated with zer-kes, mizer-kes or diamonds and pearls, on her lovers as a master fashion
designer or tailor. This balanced workmanship is a reflection of social identity. These
reflections illuminate the social and cultural fabric of this age in which Nedim was born and
appeared, as well as, the artistic temperament of Nedim based on pleasure.

Giris

Klasik edebiyatimiz, eseledikge farkli bir hazineye kapilarim aralayan bir
edebiyattir. Hemen hemen her sairin divaninda devrin sosyal yoniinii yansitan bir iz, bir
isaret ve bir yon bulunabilmektedir. Ciinkii “yazildigi zamamin zevk ve anlayisi, edebi
metnin yapt, tema ve anlatiminda kendini hissettivir. Metnin anlamini bu zevk ve anlayigtan
esinlenerek ¢ikarma ve degerlendirme yoluna gitmek miimkiindiir” (Simsek 2013: 2552).
Burada sairin yasadigi devrin sosyal yapisi ile sairlerin iislubu arasmnda bag kurmak
edebiyat sosyolojisinin ilgi alam olan toplum-yazar-eser iliskisini ¢ézme ve kurmada
onemli bir yer edinmektedir. Ciinkii sairler, doneminde yasadiklarini, seving ve acilarini
farkli sekiller de olsa da siirlerine yansitmigtir. Bu durum siirin sosyolojik etkilerle
bigimlendirildigini goéstermektedir. Siirini yasadigi devrin toplumsal unsurlartyla yani
sosyolojik etkileriyle bigimlendiren sairlerden biri de yasadigi donemin aynasi olan
Nedim’dir. Nedim, devrinin nese ve zevk atmosferinin, yani hazci kimliginin siirdeki
timsalidir. Divan’1, hem devrinin hem de onun psikolojik yapisinin odak noktasidir. Zaten
Nedim’i Nedim yapan da bu 6zellikleri olmustur. Clinkii “sanat eseri bir yoniiyle yazarin
arzularmin tagiyicisi, diger yoniiyle de toplumun kollektif istekleridir. Bu isteklere cevap
veren sanatgi ve eser toplumda kabul gérmektedir” (Emre, 2012: 111). Nedim’de devrinin
nese ve zevk atmosferini siirleriyle diriltmis, devrin sosyal dokusuna nese temali siirleriyle
renk katmustir. Bu 6zellikleri nedeniyle Divan’i, pek ¢ok kaynakta da belirtildigi gibi
devrinin zevke dayali kiiltiiriinii aydinlatarak sosyolojik okumaya imkan vermektedir.

Bu makalede edebiyat sosyolojisi agisindan olduk¢a zengin malzemeler ve igerikleri
biinyesinde muhafaza eden Nedim’in bazi siirleri, Lale Devri’nin hazci nitelikleri ile
bunlarin donemin giyim usullerine yansimasi agisindan incelenecektir. Bu siirler, yazildig
donemin sosyal ve Kkiiltiirel sartlart gbz oniinde bulundurularak sosyolojik agidan ele
alinacaktir. Ancak divamn biitiiniine aym1 amagla bakmak ¢ok genis bir agiklamay1 ve
calismayr gerektireceginden ¢alismanin evreni Nedim Divan’inda Lale Devri’nin gesitli
sosyal yonleri ve giyim usullerinin bu sosyal yapiya yansiyan Nedimane izleri ile sinirlt
tutulmustur. Bu izler, giyim usulleri ile ilgili kisa bir analizden sonra, Lale Devri’nin sosyal
yapisi otorite-sanatci iligkisi ve ve mekan-yazar iliskisi bagliklar1 altinda analiz edilmistir.
Makalede bu analizlere sairin Divamindaki 6rnek beyitler dogrultusunda sevgiliye bigilen
giyim usullerinin sosyolojik degerlendirmeleri de eklenmistir. Bu amagla bdyle ihtisamli
bir devrin her tiirlii zevk ve safa dlemine dalarak kallavi ve samur kiirklii dilberlerle ask ve
muhabbet sarabimi yudumlayan Nedim’in siirlerinden hareketle Lale Devri’nin sosyal
yapist ¢esitli  yOnleriyle sosyolojik bir analize tabi tutulmustur. Bdylece Nedim
Divan’indaki giyim tarzlarma gonderme yapilarak ve giyim usullerinin Nedim’i de var
eden Lale Devri'nin sosyolojik yapist ile ilgisi kurulmaya ¢aligilmustir. Bu tahliller, klasik
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siir gelenegi dogrultusunda sevgiliye uygun goriillen giyim usullerinin Nedim Divan’
omeginde Lale Devri sosyal yagam ile bagim kurmay: hedeflemektedir. Burada giyim
usullerinin analizine ge¢gmeden Once Nedim’i var eden Lale Devri sosyal yapisindan
bahsetmek faydali olacaktir. Clinkii Nedim Divan’1 yagadigi Lale Devri’nin sosyal yapisini
ve bu yapi igine gecmis donemin soyal ve kiiltiirel deger yargilarim tespitte nemli bilgiler
icermektedir. Bu nedenle Nedim’in pek c¢ok siirine sosyolojik olarak yaklagsmak
gerekmektedir.

1. Lale Devrinin Cesitli Sosyal Yonleri

Sosyoloji toplumun aynasi konumundadir ve bir edebi eseri belge olarak kullanmak
durumundadir. Clinkii “cagin zevk ve tercihlerine disa doniik haliyle ifade bicimi
kazandirma ve bu zevk ve tercihlere ulagsmada asi kaynak edebi eserdir. Bu sayede yazarin
ve edebi eserin ortaya ¢iktigi toplumsal sartlara ulasilabilmekte, boylece edebi eser toplum
iliskisi kurulabilmektedir” (Giilendam; Yalgin 2003: 255). “Bu iliski sadece toplumsal
diizeyde degildir. Edebi eser, iginde dogdugu toplumun ruh halini de yansitmaktadir. Bu
nedenle yazarm yasami yapuin bir kismina ya da tamammna yansyabilmektedir”
(Giilendam; Yalgm 2003: 257). Ozellikle edebiyatin, duygu ve diisiinceleri aktarirken
topluma dair bir gercekligi yansittig diisiiniildiigiinde edebiyat eserlerinin insan ve toplum
merkezinde degerlendirilmesi 6nem arz etmektedir. Aym zamanda, edebiyat, gergekte,
sosyal olaylarin bir yansimasi degil, fakat biitiin tarihin ruhu, 6zii ve ozetidir. Cilinkii edebi
metinler toplum i¢inde dogarlar, gelisirler ve siireklilik kazamrlar. Bu eserlerden biri de
Lale Devri denilen bir zevk, imar ve eglence devrini hemen hemen biitiin yonleriyle
yansitan Nedim Divan idir. Bu baglamda Nedim’in yasadigi devir olan Lale Devri’nin
cesitli toplumsal yonlerine sosyolojik agidan yaklasmak ve onda devrin sosyal hayatinin
izlerini bulmak 6nem arz etmektedir.

Lale Devri, 16. yiizyillda bir sark ci¢egi (Yilmaz 2013: 29) olan “lale” ¢igeginin
albenisinde ve ihtigaminda ismini almug bir devir olarak tarihe mal olmustur. Dag
baslarinda bagma buyruk ve yalniz yetisen, dmrii ancak birka¢ ay kadar siiren bu ¢icege
Nedim tarzi ile bir &b-1 hayat nesesi bagiglamis, onu yasadig1 devrin zevke dayali ikliminde
oliimsiizlestirmistir. Nedim, gazel ve sarkilariyla bu nese kiiltiiriinii canlandirmayi bilmistir.
Tam bir Istanbul cocugu olan Nedim, siire mistik askin yerine sevgilinin kaslarini, gdzlerini
ve dudaklarim koymus, siirinde diinya zevklerini terenniim etmistir. Nedim, klasik siiri
mistik ve dini mevzulardan ayirip siire hakiki insani getirmis, sarkilarindaki musiki ile de
devrinin gakiyan biilbiilii olmus, devrinin aynasi olarak goniillere taht kurmustur (Fuat-
Andig; Siiphan 2006: 66). Bu nedenle Nedim’i ve Divanini, devrinin sosyal dokusuna olan
katkilar1 agisindan ¢esitli yonleriyle degerlendirmek gerekmektedir. Bu degerlendirmelerin
hem sairin yasamum ve sanatim hem de yasadigi devrin sosyal yapisim aydinlatmada
mihver rol oynayabilecegi bir gergeklik olarak kendini gostermektedir.

1.1. Otorite-Sanate liskisi: Fuzili Patronaji Ornekleminde Lale Devri ve Nedim

Sanatginin iktidar ile iliskisi her donemde olagelmistir. Tktidar maddi ve manevi
destekleriyle sanatcilari hep korumus, onlarin edebi anlamda kuvvetli, degerli yapitlar
ortaya koymalarina vesile olmustur. Bu nimetten ya da destekten mahrum kalan pek ¢ok
sanat¢inin hayatin1 zorluk igerisinde gegirdigi de bir gergeklik olarak durmaktadir. Bunu
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Baki’nin ¢agdas1 Fuzlli’nin hayatinda miisahade etmemiz miimkiindiir. Fuz{li’nin iislubu
da yasadigi devrin sosyal ve siyasi zihniyeti tarafindan olusturulmustur. Ciinkii o,
“patromonyal” Osmanl toplumunda hami bulamayarak siirlerini, i¢i gibi kararms Kerbela
topragina gdmmiistlir. Hayatindan ganu eksik etmeyen bu cilekes sairde sanki zenginlik
alametleri, biz gazelinde tarif ettigi gibi sevgilinin ¢iplak bedenine (beden-i urydn) uygun
gordiigii ipek pestemali (nilgiin futa) (Fuzili, g.182) ile sah meclisine siis yaptig1 sevgiliye
giydirdigi kehriibar elbise olmaktadir. Fuzili, bu sdylemiyle sanki meftun oldugu bir
hayatin kiyisinda yasadigini, nadide bulunan degerlerden uzak oldugunu vurgulamis
olmaktadir. Fuzll’nin siiri; donemin biitiin gerceklerini yansitmasa da sair, yasadigi
donemde otoritelerin tutumu nedeniyle maruz kaldigi siyasi zihniyetin sosyal agidan
otekilestirici yoniiniin acisim ¢ektigi i¢in edebiyat-toplum iliskisi baglanminda énemli bir
ornek teskil etmektedir. Bu “Gtekilesme” hadisesinde; duygularim istirapla yogurarak
hamisizlik girdabina diigen Fuzili, kendi deyisiyle selami bile riigvet goren bir sistemin
olusumunu saglayan ¢evrelerce bu sistemin patronajina dahil olamamus, kendi i¢i gibi
kararmus Kerbela topragina gdmiiliip yitmeyi alin yazisina eklemlemistir (Sevimli 2019:
795). O, bunun ezikligini her firsatta duymus ve kalem sahiplerine 6ziir beyaniyla
duyurmustur (Uyan 2014: 43). Fuzdli, hep bir hdmi arayiginda bulunmus; ancak Osmanli
padisahinin kerem ve liitfuna nail olamanustir” (Inalcik, 2015: 53).

Hamilik denilen bu sitemde iktidarin etkisi, azimsanmayacak derecededir. Bu
dogrultuda baktigimizda Nedim’in giiclii sair olarak ortaya ¢ikmasinda hamisi Damad
Ibrahim Pasa’mn verdigi degerin katkis1 bulundugu goriilmektedir (Isen 2006: 10). Nedim,
hamisinin ve donemin padigahi IIIl. Ahmed’in nedimi olarak onlarin en yakiminda
bulunmus, devrin otoriteleriyle sicak iligkiler kurmustur. Sair, siir sohbetlerine de katilmus,
padisah ve sadrazamin bezm-i hasim kalemiyle, sozii ve sarkilartyla onurlandirmustir.
Padisahin ve diger devlet adamlarinin da katildig1 bu sazh sozlii bezmlerde Nedim, her yan
kaplayan lale bahgeleri igerisinde nesenin, c¢oskunun ve hazzin siirini yazmus, bu
meclislerin miidavimi olmustur. "Doneme, kaleme aldigi siirleriyle ve siirlerindeki
etkileyici tislubu ile damgasin vuran Nedim" (Karatag 2009: 2) bu bezmlerde kendini iistiin
gormekte, bagmin yiiceldigini hissetmekte ve bu meclislere girmekten biiyiikk mutluluk
duymaktadir. Siirlerinde bu nedenle hamisi Damad Ibrahim Pasa’y1 en {ist seviyeye
cikarmakta, hatta padisah III. Ahmed’le esdeger tutmaktadir. Bunda otorite ile kurdugu
sicak iliskilerin ve otorite tarafindan benimsenmesinin rolii vardir. Cilinkii Osmanli’da
“devlet-sanat iliskisini belirleyen en onemli faktor hamilik iligkisi olmakta, “sairlere iltifat
ve himmet etme hdminin konumuna gére” (isen, 2006: 14) sekillenmektedir. Nedim de
ovgiisiinii kendisine daha yakin buldugu sadrazama yoneltmektedir.

Bugiin pek ser-firdz u sadman gordiim Nedimay
Meger kim meclis-i mahdiim-1 bi-hemtdya girmisdir (Nedim, g.30/6)

Nedim’in siirlerinde Ibrahim Pasa, kutlu goriisleriyle vezirlik makamim
yiiceltmekte, diinyay1 bastanbaga kusatan bir mutluluk feyzine doniismektedir. Hamisinden
her tiirlii yardimi goéren, zevk ve safa ikliminden diledigince istifade eden sairin goziinde
Memduh’u yiicelmekte, medh {i senidnin zirvesine ¢ikmaktadir. Saire gore mutlulugun
kiblesi ve vezirler smifinin efendisi olan Ibrahim Pasa, serefli, kutlu bir sadrazam olarak
kimseyle kiyaslanamayacak niteliklere sahiptir. Parlak hayallerle siisledigi bu ovgiilerle
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Nedim, Memduh’unu onurlandirmakta, kendisine gosterilen tevecciih ve ihsana siirlerinden
doktiigii incilerle kargilik vermektedir:

Huddyegdn-1 veziran u kible-i ikbal
Be-bdrgdh-1 vezdret be-ferruhi binisest (Nedim, K.6/1)*

Memduh’undan her tiirlii yardum goren Nedim, kalemine de serbestlik vermekte,
Ovgilyii en list seviyeye yiikseltmektedir. Bu dogrultuda dvgiisiine baslayan sairin, Gvglisiinde
kullandig1 sézciikler hamisinin comert olmasima vurgu ile doludur. Bu comertligiyle Ibrahim
Pagsa, Hatem-i T4’1 gibi etrafina liitfunu bolca sagmaktadir. Bu sayede diinya baris ve esenlik
icinde yasanlir bir yer haline déniismektedir. Nedim’in bu ifadeleri Ibrahim Pasa’nin on ii¢
yil boyunca devleti baris, huzur ve siikiinet icinde yonetmesine isaret etmektedir. ibrahim
Pasa, “uyguladigi baris siyasetiyle vatan kisa siireligine de olsa esenlik icinde yasatmayt
basarmus, Istanbul’u biiyiik mimari projelerle adeta yeniden insa ederek, bir bilim ve kiiltiir
sehri haline getirmistir” (Altinay 2014: 22-23):

Budur hakk- keldm ey sadr-1 zi-san kim kiyds olmaz
Senin elfazina bezm-i Hatem-i Tayi (Nedim, K.8/42)

Bi-hamdillah yine feyz-i safd samil cihan zizre
Cihan asdr-1 hiikm-i sulh ile emn ti aman iizre (Nedim, K.6/1)

Thsamyla halki doyuran ve liitfu ile miilkii bastanbasa kusatan sadrazama ydnelen
ovgii Nedim’de kabmna sigmamakta, sadrazamu devletin asil yoneticisi olan padisahin
makamina yiiceltmektedir. Nedim burada sosyal bir gergeklige deginmektedir. Ciinkii Lale
Devri’nin asil ydneticisi Damad Ibrahim Pasa’dir. Padisah III. Ahmed, zevk ve safa ile
giinlerini gegirirken devleti Ibrahim Pasa yonetmektedir. Altinay, bu durumu “7II. Ahmet
saltanat siirdii, Ibrahim Pasa devlet idare etti” (2014: 113) seklinde tarif etmektedir.
Goriildiigi gibi Nedim’in sanat1 yasamindan beslenmektedir ve yasadigi devirden pek ¢ok
izi blinyesinde tagimaktadir. Boyle olmasi da gerekmektedir. Ciinkii “yasamdan beslenen
sanat nihayetinde onu temsil etmeye ¢aligir. Sanat her ne kadar gergeklik algimizin disinda
goziikse de bunlarm kurgusal insasmi gercekligin temelleri iizerine yapmak zorundadwr”
(Alver 2004: 298). Nedim Divan’1t da ger¢eklikten beslenen bu kurgusal ingasi ile Lale
Devri’nin tipik bir timsalidir:

Cihan ndnunla doldu halk ihsdmnla sir oldu
Tardavet buldu eltdfinla bu miilkiin serdpdyr (Nedim, K.9/11)

1.2. Mekan-Sair iliskisi Baglaminda Lale Devri ve Nedim

Klasik siir, cogu zaman yazarm igsel diinyasim temsil etse de dis diinyadan da ¢ok
sayida malzemeyi almigtir. Bu malzemelerle klasik siir, mekan ya da mekanlara da bir
deger atfetmistir. Ciinkii deger atfedilmis mekan bir hareketi ifsa etmekte, sair bu hareket
icinde mutlu, dingin bir mutluluga yonelebilmektedir. iste bu baglamda nese sairi Nedim,
yasadigi devrin mekanlarma islenen dinginligin ve mutlulugun timsali olmustur. O, bu

! (ibrahim Pasa) vezirlik makamma giizel bir sekilde oturdun. Sen ikbal kiblesinin ve vezirlerinin efendisisin.
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simgesel yapiyla, mekdnin var olma, baglanma ve kendini ifade etme kavramlarini
sanatinda biitiinlestirebilmistir. Bu biitiinciil bag ile yasadig1 devrin mekanlarina; cinsiyet
verdigi sevgilinin ucar1 kimliginde taze ve estetik bir ruh verebilmistir. Devrin “seyda
biilbiilii” Nedim, bdylece kendini zevk hari¢ baglardan kurtarabilmis, ucart arzularim
neseyle yogrulmus kimligi sayesinde uysallagtirnus, klasik estetigin emrine birakabilmistir.
Bu yiizden Nedim’in siirlerinde c¢izdigi devasa mekanlar begenilerin zirvesine dogru
yiikselebilmektedir. Bu zirvede Nedim, yasadigi devrin muhtesem kasir, kdsk ve
yapilariin tasla kurdugu albeniyi, sanatinin nese sozciikleriyle harmanlayabilmistir. Devre
damgasii vuran Nedim, mekan-sair iligkisi baglaninda bu yapilar1 yeniden kurmakta, var
etmekte, adeta onlar1 nese ¢esnili kalemiyle yeniden insa etmektedir. Sair, bununla da
yetinmemekte, bu yapilar1 yagama doniistiirmekte, onlar1 hayatin zevk ve nesesine emanet
edebilmektedir. Bu tarz manzumelerine bakildiginda sairin mekanlarla kurdugu diisleri bile
realist ¢izgide seyretmektedir. Ciinkii Nedim, yasamu seven, hayata tutkuyla bagl bir
insandir. O, kendini kapali mekanlara hapsetmemistir. O, Sadabad gibi gérkemli kasirlarin,
héne-i viranina yakin muhtesem Ciragan’in ve diger bir cok eglence mekanlarinin esiginde
ucsuz bucaksizligi yasams, kaygilarindan, diisiincelerinden kurtularak, neseli yasama
gozlerini ¢evirmistir. Nedim bu mekansal yakinlik ile sevgilileriyle diisledigi arzularm,
gercege doniistlirdiigli ve mutlulugun koklerini bir nevi buldugu hane-i virdnina
naksetmistir (Bachelard 2008: 62). Boylece sair, bu mutlu kaynaktan besledigi duygularla
yasadigl toplumunun bir ferdi olarak inancini, tutkularimi biraz da pervasizca eserine
yansitmustir. Yasadigi devrin neseli kiiltiiriiyle yogrulan ve bir yasam felsefesi halini alan
bu inan¢ dogrultusunda Nedim, iletisim kurdugu her yapiya bir hiiviyet verebilmis, onlar
tezyin etmistir. Ciinkii Nedim, ruh verdigi mekanlarin simgesel ve imgesel dilini iyi
anlamug; bu dille onlarla iletisime gegmistir. Bu mekanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal
hatta siyasal kimliklerinden hareketle kendi suh kimligini bulan sair, sanatin1 bu kimlik
iizerine insa edebilmistir. Bu sanatsal kimlik ile Nedim, kendisini var eden Lale Devri’nin
bilim ve kiiltiir merkezleri olan mekanlarina hayat verirken hayat da bulmustur.

Nedim Divan’iin sosyal ¢ehresinde kiiltiir merkezleri olmamn yaninda s6z konusu
mekanlar, eglence mekam olarak da rol oynamaktadir. Bu sosyal ¢evreler hem sairi Nedim
yapan degerleri olusturmus hem de onun siirinin sosyal dokusuna malzeme olmustur. Bu
nedenle devrin sosyal yapisini kavrama da 6nemli ipuglari barindirmaktadirlar. Edebiyat
sosyolojisinin imkanlari 6l¢iisiinde Nedim’in toplum igerisindeki konumunu belirleyen ve
sairlik kimligini olusturan bu mekanlarin tahlil edilmesi bu dogrultuda biiyiikk 6nem arz
etmektedir. Ciinkii bu mekanlar “kendilerine 6zgii olusturduklar: yasam bigimi, insan tipi
ve bakis acisiyla sadece cografya baglaminda soz konusu edilen olgu olmaktan ¢ikmiglar,
birer kiiltiirel meselenin, unsurun adi olmuglardir” (Alver 2004: 337). Artik savaslardan,
ihtilallerden bunalan istanbul ve onu taklit eden diger sehirlerin, vezir ibrahim Pasa’nin
onciiliigiinde hayatin zevklerinden faydalanmayi istedigi (Karatas 2009: 2) neseli bir kiiltiir
asr1 haline gelmistir. (Y1lmaz 2013, s. 51). Boylece bati tarzi binlerce mimari yapiy1 inga
ettiren Ibrahim Pasa, Istanbul’u zevk ile tezyin eden devlet adamu olarak tarihteki hakli
yerini de almistir (Fuat-Andig; Siiphan 2006: 37; Yilmaz 2013: 55).

Nedim Lale Devri’ne Sadabad ve Ciragan eglenceleri icerisinde bizzat giizelleri ile
dahil olarak hayat vermis, ddeta bu muhtesem kasirlarin mimari roliinii de tstlenmistir.
Ozellikle de Kagithane deresinin iki yamnda muhtesem kosk ve bahgelerle siislenen
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Sadabad’a Nedim kelimeleriyle hayat vermis, ancak bu kasir da bir nevi Nedim’in sanatg1
kisiligini tamamlama roliinii ifa etmistir. Clinkii “dogal veya yapay olsun, varlik dlemindeki
mekanlarin imgesel ve simgesel diizlemde iletisim halinde olduklar: tiim varliklarla, 6zelde
insanlarla onemli etkilesimleri vardir. Mekdanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta
siyasal kimlikleri vardw ve bu kimliklerin imgesel ve simgesel icerikleri, onlarla iliskide
olan insanlarin kimliklerinin olusmasinda énemli etkilere sahiptirler” (Igli 2012: 1307).
Sadabad kasr1 da Nedim’in hazci1 kimligini bigimlendirmis, onun zevk ve neseye meyyal
kimligini olgunlagtirmustir. Nedim’in mekan anlayist olumludur, agiktir, ferah-feza bir alam
temsil etmektedir. Bu nedenle sosyal ¢evresi zevk ve nese alemleri ile dolu olan, mizaci haz
ile yogrulan Nedim’i Lale Devri’nin zevk ve nese dolu mekanlarindan ayirmak imkéansiz
hale gelmektedir. Nedim’in siirlerinde ¢izdigi mekanlar merkez olan Istanbul’a dogru akar
ve “Istanbul’u en giiclii, en adil, en giizel” (Narl 2007: 44) sekliyle gosterir. Lale Devri
Istanbul’unu Nedim diger klasik sairlerden farkh olarak bir biitiin halinde degil, pargah bir
giizellik halinde ele alip islemistir. Bunun nedeni vahdete dayanan ve bir merkez etrafinda
toplanan dinsel kaynakli mekanlarin Nedim’de bu niteliklerini yitirerek Batilt bir ¢ehreye
biiriindiiriilmesi olmustur (Narli 2007: 44). Nedim biitiin varlig: ile Istanbul’u yasayan
divan sairlerindendir. Onun siirlerinde Istanbul’un her karesi icsellestirilmis haldedir. Bu
nedenle Istanbul’un igimizi 1sitan mevsimlerini, bayramlarin, giizellerini Nedim olmadan
hatirlamak pek miimkiin gériinmemektedir (Narli 2007: 44).

Onun gazel ve sarkilar1 sadece Cedvel-i Sim’in iizerinde, Sadabad’in siitunlarinda,
Hiimaytinabad’ta ¢inlamakla kalmamus; tarihin haddesinden nezaketle gecerek dlmezlige
kavusabilmisg, giiniimiize kadar biitiin samimiyet, sicaklik ve igtenligiyle gelebilmistir
(Fuat- Andig; Siiphan 2006: 63). Bir isyanla tarihe mal olan bu devrin payitahti olarak
Istanbul, bir kiiltiir ve iktidar merkezi, yiice duygular uyandiran ve yasama zevkini tasvir
eden mesire yerleri (Narli 2007: 53) ile nese ve zevk kiiltiiriine ev sahipligi yapmus, realist
bir yagamu olgunlastirmis, bu olgunlastirici eylemin dnciiliigiinii de Nedim yapmustir.

Aci olsa da yikintilarin arasinda kalip tarihe mal olan Sadabad, 18. Yiizyilin
toplumsal simasidir. Burada “cimlere uzanarak piknik yapmak, bahge ve mesire yerlerinde
yapilan eglenceler sosyal yasama biiyiik bir yenilik getirmistir® (Hamadeh 2007: 1).
Padisah ve sadrazamin da istirak ettigi bu torenlere III. Ahmet biiyiik saltanat kayiklar ile
gelmekte, kargilama miikemmel bir seremoni altinda yapilmakta, katilan ileri gelenlere
zevk ve eglenceden sonra samur ve kakum kiirkler, hilatler armagan edilmektedir. Kisacasi
Sadabad’da siiren zevke dayali yasam gorkemli ve pahali elbiselerle tamamlanmaktadir.
Halkin siislii elbiselerle istirak ettigi bu eglence yerinin bir numarali miidavimi olan Nedim
kendi tabiriyle saglik ve esenlik makami olan bu kasrin bahgesinde bahar aylar1 daha bir
huzur bulmakta gitmedigi giinler sthhat kendine haram olmaktadir. Ciinkii Nedim bir zevk
erbabi olarak varhigmni bu parlak mekana baglamistir. O, eglencelerden ve dilberlerden
mahrum hayat1 kendi kisiligine uygun bulmamaktadir. Ciinkii bu gérkemli mekén sairle
biitlinlesmistir. Sair i¢in Sadabad, aym zamanda sosyal anlamda bazi ihtiyaglarimin da
giderilme yeridir. Bu nedenle sairin kisiligi bu essiz mekanda olgunlagmis, mekan sairin
renkli Gislubunun mihveri olmustur. Nedim “giizel séylemek, giizel yasamanin unsurudur”
(Bachelard 2008: 18) siartyla bu mekdm hem yasamis hem de bu mekénda ruhun
derinliklerine giden taskinliklar1 ve estetik ¢izgileri bulmustur (Bachelard 2008: 14):
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lyd ola fasl-: bahdr ola da Sa ‘d-dbddin
Zevkini eylemeyim sihhat olur bana haram (Nedim, K. 10/18)

Sadabad Nedim’in kaleminde yasayan, nefes alan bir mekana doniisiir. Cilinki
Nedim bu mekanm soziiniin igsel c¢ekimiyle bize yaklastrmus, soziiyle dogru yere
dokundugu i¢in varligimizin derin katmanlarim da sarsmig ve ona kendi ruh ve enerjisinden
vermistir (Bachelard 2008: 43-44). Sair bununla da kalmamus bu essiz mekana o, kendi
kisiliginden, diinya goriisiinden siiziilen nitelikleri ‘“haddeden gecirdigi nezaket” gibi
estetik bir duyarlik ve incelikle eklemistir. Boylece Sadabad; onun varligiyla “bir séylem,
bu séylem de bir dil” (Alver 2012: 82) haline doniigmiis, bu mekan Nedim’le konugmus,
adetd Nedim’le yasamigtir. Bugiin ayakta olmayan bu mekam Nediece, boylece siiriyle
yeniden kurmus, suh iislubu ile imar etmistir. Bu yoniiyle Nedim’e “Sadabad’in edebi
mimari” demek saniriz dogru olacaktir. Nedim, pek ¢ok siirinde Sadabad’a devrin sultan
misali kayikla giderek, daha hayatta iken bu “cennet-i 4l4”y1 mekan tutmasimin geregini ve
istegini kuvvetle vurgular. Sairin asagidaki beyti bu tarz duygular terenniim etmekte,
Sadabad’m sosyal ¢ehresini tanitmaktadir. Beytinde belirttigi gibi Nedim de seheri denilen
bir kayikla Sadabad’a, yani bu cennet mekana tesrif etmeyi biiyiik onur saymakta, onun
parlak topragina yiizler siirerek kahpe felekten bir giin bile kam almay1 mutluluk saymakta,
glinlerini nese ve zevk iginde gecirmektedir. Bu mekanda sair, zevke dayali siir felsefesini
bigimlendirirken, Sadabad da Nedim’in hem edebi hem sosyal ve psikolojik kimligi
iizerinde olumlu tesirler birakmaktadir. Bu biitiinlesme, diger bir deyisle mekan-sair iliskisi
bir devri imar ederken, Nedim’i ve sanatim da var etmektedir:

Cekdiriip pek seheri dogruca Sa ‘d-dbada
Tutayim zinde iken cennet-i a ‘lada makam (Nedim, K.10/15)

Varaymm hék-1 tarab-ndkine yiizler stireyim
Bir giin olsun alaymm badri felekden bir kam (Nedim, K.10/16)

Kayik safalarma Nedim bizzat sevgilisiyle yan yana eslik etmis, suh sevgilisiyle
yakinlagmasinin kendi ifadeleriyle en giizel, en anlamh ¢izgisini burada havuzun safasin
buldugu dogallikta kesfetmistir. Sair bu atmosferde diislerini ger¢ege doniistiirmiis, hayati
gonliince yagamustir. Boylece Nedim, hayallerini biiyiitiip yazgisim zevke doniistiirmenin
mutlulugunu suh sevgilileri ile yasadigi bu anlardan devsirip siirine almistir (Bachelard
2008: 252).

Havzin safdsim edemem hi¢ sana beyan
Diisdiik bu giin o siih ile zevrakda yan-be-yan (Nedim, K.23/17)

Divamndaki pek ¢ok siire bakildiginda Nedim bir toplum adamu, sosyal bir kisilik
olarak gbz doldurmaktadir. O, dig diinyanin ger¢eklerine kendini kapamaz. Bizzat hayata
dahil olur ve o hayati biitiin kisiligi ve kimligi ile bicimlendirerek doyasiya yasar. I¢inde
bulundugu hayata ve mekanlara adeta can verir. Sair, Sadabad’a da bir ruh, bir kimlik
vermistir. Boylece Nedim; Sadabad’1 diger mekanlardan ayr1 ve 6zgiin hale getirmistir. Bu
kimlik; Nedim’in Sadabad’in mimari dokusuyla olusturdugu “mekdnsal kimligi”’(Ayber
2012: 79) olmustur. Sair “aidiyet” duygusu ile baglandigi bu parlak mekana mutluluk
timsali bir nitelik kazandirmug, onu kendi varhigi ile biitiinlestirmis ve onunla essiz
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bahgesinde goniil eglendirdigi suh dilberler gibi yek-viicht olmustur. Asagidaki beytinde
goriildiigii gibi Nedim, Sadabad’1 her yoniiyle tasvir etmistir. Beytinde koskiin havasi ve
suyunun insanin canina kan kattigim belirten sair, devaminda Sadabad’a bahar mevsiminin
hi¢bir bah¢eye vermedigi liituf ve ihsam bagisladigim soyleyerek koskii yiiceltmektedir. Bu
sOylemiyle Nedim, donemin 6énemli mekdm Sadabad’1 tamitirken, devrin sosyo- kiiltiirel
dokusunu da siirine bir nevi ilmek ilmek dokumustur:

Bak Sttanbulun su Sa ‘d-abdd-1 nev-biinydnina
Ademin canlar katar ib u havdsi canina (Nedim, K.40/1)

Sahn-1 Sa ‘d-abdda lutfi verdigi pirdyeyi
Vermedi fasl-: bahdran giilsenin meyddnmmna (Nedim, K.40/40)

Bilinmelidir ki insan, ancak bir mekanda var olabilmekte, “yasamini siirdiirmesi
icin gergeklestirdigi tiim hareketler bu mekanda gercekleserek, cesitli eylemleri ve eylem
oriintiilerini olusturmaktadir. Béylece insan ile siirekli etkilesim halinde olan mekan, iginde
yasam ve yasama ait bircok degeri barindwrarak yasayan bir organizma haline
gelmektedir’ (Melikoglu ve Segil 2014: 140). Nedim’in tim yasam da bu 1s1kli, parlak
mekanda eglence ve zevk icinde gegmektedir. Sair Sadabad’la ve goniil ¢elen dilberleri ile
stirekli etkilesim i¢indedir. Sadabad’1 giizelleriyle birlikte var eden sair, ona kendinden pek
cok sey katmakta gazellerini Sadabad bahgesinden Istanbul’un tiim giizellerine yadigar
kalmasi i¢in sdylemekte, boylece Sadabad’1 yasanilir bir mekana doniistiirmektedir:

Bir gazel tarh edeyim bari ki kalsin yadgar
Sahn-1 Sa ‘d-abddda Istanbulun hitbanina (Nedim, K.20/46)

Nedim, siirlerini armagan ettigi Sadabad’a mutlaka yaninda bir ahu gozli dilber ile
gitmektdir. Onunla kayiga binerek kiirekleri sevkle ¢ceken Nedim giiniinii giin etmekte,
sonra kayikla koskiin biiylik havuzundan gecip, sahile ¢ikarak bir aga¢ altina serilmektedir.
Kagithane eglencelerinde halkin ¢imenler tizerinde agaglarmn altlarina serilerek gezmesi ¢ok
sik rastlanan bir durumdur. Bu durumu Hamadeh soyle tarif etmektedir: Kadinlar ¢imlere
sere serpe uzanarak tiitlin icer, dans eder ya da musiki toplantilarina katilirdi. Kahvelerini
yudumlayan ya da bir agacin gélgesinde kestiren erkekler, salincakta sallanan ve agaglara
tirmanan geng oglanlar ve kizlar goriilmekteydi (Hamadeh 2007: 1). Devaminda Hamadeh,
bu durumu doénem sairlerinden Enderunlu Fazi’'m “Zenan-name” adli eserinin
mukaddimesinde ortaya koydugunu belirtmektedir. Arastirmact bu mukaddimenin genglere
Kagithane mesire yerlerinde nasil giizel tavlayacaklar ile ilgili bilgi veren bir kilavuz
hitkkmiinde (Hamadeh 2007: 2) oldugunu belirtmektedir. Bu konuda gengler arasinda
otoritenin de tasvip ettigi bir genislik, zevki doyasiya yasama diisiincesi bulunmaktadir: Bu
sosyal yapt Nedim’in dizelerinde hayat bulmakta, dénemin sosyo-kiiltiirel g¢ehresini
yansitmaktadir. Bu yansimay1 Nedim’e sehir vermistir. Clinkii “sehir, bir terbiyenin ve
zevkin etrafinda tegekkiil eden miisterek bir hayattir. Mimari, bu hayatin tislubunu yapar”
(Narli1 2007: 182). Bu tislup da mekan-sair iliskisi baglaminda siirin estetigini insa etmistir:

Bir miindsibce refik ile girersek kayiga
Sevk ile kullanriz gayri bizimdir eyydam (Nedim, K.10/20)
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Sonra havzin ote yamna ¢ikup zevrakdan
Bir diraht altina fers eyleyeyim bir ihvam (Nedim, K.10/21)

Lale Devri’nde Nedim’i var eden ikinci mekan ise Ciragan olmustur. Eglenceleri ile
on plana ¢ikan bu mekanda “eglenceler Topkap1 Sarayi’min lale-zdr bahgesinde yapilirdi.
Bu senlige hasekiler, giizel ve suh cariyeler de katilrlardi. Gece yarilarma kadar ahenk ve
nese iginde vakit gegirilir, siirler okunur, sohbetler edilirdi” (Yilmaz 2013: 65). Bu
eglencelere suh giizellerle istirak eden Nedim, siirlerinde bu devasa kasrin bahgesinde
yapilan lale sohbetlerini ¢ok renkli tablolarla anlatmustir. Besiktas ile Ortakdy arasindaki
sahil seridine yapilan bu gorkemli sarayin Nedim’in Besiktag’taki ‘hane-i viranina’ yakin
olmast da sairin nazarinda bu mekana apayr1 bir deger kazandirmustir. Nedim, devlet
erkdninin da katildig1 bu Ciragan fasillarinda zamanmimin cogunu gegirmekte, siirmeli gozlii,
giizel yiizli ceylanlara suhane siirler yazmaktadir (Altinay 2014: 63). Boylece Ciragan
neseli bir yasamin mekdm olarak onun siirlerindeki hakli yerini almis, adeta sairi bu
mekanla biitiinlestirmistir:

Ciinki Sa d-abadi seyr etdin sehensdha buyur
Izz ii devietle Cirdgamn dahi seyramina (Nedim, K.40/73)

Nedim, devrin sosyal anlamda gergeklesen birgok olayim siirine almakta mahirdir.
Bunlardan biri de Sadrazamin da katildigi Ciragan eglencelerinde biiyiik gérkemle gecen
donanmay1 seyretmektir. Nedim bu olayr misralarinda adeta Oliimsiizlestirir. Ciinkil o,
caginin gozlemcisi ve en dnemli tanigidir. Devrinin sosyal olaylarini ve dokusunu ¢izmede
gayet basarilidir. Bunu da Nedim, devrinde kurdugu “sosyal etkilesime” bor¢ludur. Bu
“sosyal etkilesimin tiriinii gegmisten dogup, simdideki ve gelecekteki etkilesime rehberlik
eden kiiltiirdiir” (Alver 2006: 15). Bu baglamda Nedim bize ge¢misi aktarirken, simdiki ve
gelecekteki kiiltiirel zenginligi de yansitmig olmakta ve bu kiiltlirii zenginlestirmektedir.
Clinkii Nedim Devri’ni anlatmada diger divan sairlerinden daha basarili olmustur.
“Nedim’i diger sairlerden aywan ve onu ozgiin kilan tarafi, onun igtenligi ve yasadig
hayati merkeze alarak dis diinyada gozlemlediklerini hissederek anlatmasidw. Onun
siirlerinde Lale Devri’'ndeki yasam, mekanlar, olaylar, kisiler canlilik kazanmr” (Ozel 2011,
s.1). Bu canlilik onun sanatina nese ve giizel yasamu katarak Klasik siirimize bir renklilik ve
zenginlik katmugtir. Bu renklilik ve zenginlik bugiin hala devam etmekte, yedi asirlik Klasik
siirimizin zengin mazisinde bir medeniyet 15181 gibi parlamaktadir:

Fiituhat ile mesrir eyleyiip kalbin Cendb-1 Hak
Cwdgandan heman nakledesin seyr-i donanmaya (Nedim, K.3/8)

Nedim, Ciragan seyrinin bizzat igine girmekte, onu bize sanki yasatmaktadir. Bu
yonilyle Nedim’e Ciragan tablosu ¢izen bir ressam hiiviyetiyle yaklagabiliriz. Kandilli
camiinden geceleri Ciragan’1 seyreden sair, bu gézlemini hem yiiksekte hem de algakta
yaparak bu seyirden aldig1 lezzeti bizlere duyurma, bu lezzete bizleri ortak etme yoluna
gitmistir. Bir sanat¢inin iginde bulundugu “foplumun ruhunu tam anlamiyla yansimasi
imkansiz” (Alver 2006: 117) olsa da Nedim, asagidaki beytinde goriilecegi iizere iislubu ile
bunu miimkiin kilan bir sair portresiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu seb tezyin ederse kayyim-1 cami* kanddili
Ne alemdir goriilmek zir ii baldda ¢irdgan (Nedim, Kita.4/14)

Bu donemin “zevk ve eglencelerinin en dikkate deger halkasi ¢eragan safalart idi.
Nedim’in de sarkilarinda bahsettigi gibi bahar mevsimiyle birlikte halk ¢ceragan fasillarina
akin ederdi” (Yasar-Sevim 2010: 20) Bu eglencelere donemin padisali ve sadrazamu da
konuk olmakta, bir bahar tablosunda her yer giillerle, lalelerle bezenmektedir. Boyle 151kli,
hos bir atmosferde sairin Memduh’u bu 151kl fasillarin yapildigi Ceragan’a gorkemli halde
tesrif etmekte, bu tesriften bahgede bulunan giiller sad olmakta, gosterigli kiyafetleri ile
bahgeye gelen giizeller goniilleri sevinglere gark etmektedir. Ayrica giizel sesli dilberler suh
sarkilar mirildanmakta, bahgenin havasim hos nagmelerle inletmektedir. Bu seslere ¢eng,
rebab, santur ve tambur nagmeleri de karigmaktadir. Bu zevk ve eglence ortamum
olusturmada devre adim veren lale cicegi biiyiik rol oynadigi igin Nedim, Ceragan
safalarmun yapildigi bu 151kl mekanlar1 canlandirarak, siirlerinde siirekli laleden ve
lalezardan bahsetmektedir. Ciinkii lale hem devre adim1 vermis hem de kiymeti ve paha
bi¢ilmezligi ile donemin sosyal dokusunu olusturmustur. O devirde lale bahgelerine gitmek
“lale seyrine ¢itkmak seklinde” (Karatag 2006: 11) ifade edilmektedir. Zamanla lale seyri ve
eglencelerinde Istanbul’da herkes elinin erdigi giiciiniin yettigi kadar devirle biitiinlesen bu
cicegi bir tutku haline getirmistir (Fuat-Andig; Siiphan 2006: 39). Bu durum Nedim’in
siirlerinde baharm giizelligi ve nesesi seklinde terenniim edilmis, donemin lale sevinci
sosyal bir olgu olarak siirlere islenmistir. Nedim’in bu tarz siirlerine bakarak, bu siirlerin
sosyal hayat, padisah ve gevresi (otorite) ile halk arasindaki iligkileri tasvir eden bir
toplumsal belge hitkmiine sahip oldugu soylenebilir. Asagidaki sarkilar mekan-sair iligkisi
baglaminda bu toplumsal belgenin edebi numuneleri olarak dikkat ¢cekmektedir:

Giilistan lale-i ahmerle piir-zib oldu ser-te-ser

Cwagan fash wd eyydmidir sevketlii hiinkdarim

Kardr etsin mi Istanbulda simden sonra hatirlar

Cwagan fash wd eyydanidir sevketlii hiinkarim (Nedim, S.27/1)

Ctkup ikbal ile giilzara sehensdh-1 cihdn

[ltifatiyle eder giilleri sad u handadn
Lalezdara gelir elbet yine sultdn-1 zaman
Miijdeler giilsene kim vakt-1 ¢ciragan geldi (Nedim, S.41/11)

Acildi dil-berin ruhsdr gibi laleler giiller

Yakagdh ziilf-i hitban-ves zemine sagli stinbiiller

Bu misra ‘la neva-saz olmada dsiifte biilbiiller

Cwdgan vakti geldi lalezdrmn didesi riisen (Nedim, S. 33/11)

Ney ii santiir u rebab ii def i tanbiir ile ¢eng

Nagme-i biilbiil ii kumriye olup hem-dheng

Piir eder dlemi sevk u tarab-1 reng-a-reng

Miijdeler giilsene kim vakt-1 ¢iragan geldi (Nedim, S.41/IV)
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Nedim asagidaki beytinde ise padisah III. Ahmed’in bir eglencesine génderme
yapmaktadir. III. Ahmed Yeni Saray’da “eglence diizenlettirir, terasta oturan, sark
soyleyen kizlarm ney ve santurundan ¢ikan nagmeleriyle hazdan sarhos olur, sarigin
cariyelerin suh ve sen kahkahalarla billur topu tutmak igin sicramalarini, biiyiik bir sevk
icinde birbiriyle yariga girmelerini mest olmug bakislarla takip ederdi” (Altinay 2014: 32).
Padisahin bu zevki, lale bahgelerinde de siirmektedir. Padisah, lale bahgeleri arasina
dagilmis lale toplayan giizellerin, laleler igine dikilen mumlarin yansiyan 1siklarinda
olusturduklar1 tablonun keyfini siirmektedir. Zevkine diigskiin ve hazza meyyal olan
padisahin bu zevkini Nedim lale konulu siirinde lale bahgesi i¢inde betimlemis, devrin
zevkle oriilii dokusunu hayata bagli duygulariyla okuyucuya duyurmustur. Goriildigii gibi
Nedim Divan’indaki pek c¢ok siirde donemin sosyal yapisint bulmak ve terenniim etmek
miimkiin hale gelmektedir. O, yasadiklarim aktarmada basarili olmus, nadide
sanatcilarimizdan biridir:

Seyr olup raksi yine dil-ber-i miimtdzlarm

Yine eflake ¢ikar naleleri sazlarin

Cana dtes birakir su ‘lesi avaziarin

Miijdeler giilsene kim vakt-1 giragan geldi (Nedim, S.41/111)

Kisin yapilan helva sohbetleri de Nedim’in siirlerine sosyal bir yapi olarak
eklenmektedir. Bir zevk ve imar donemi olan Lale Devri’nde zevke diiskiin olan padisahin
eglenceleri kis mevsiminde de devam etmektedir. Helva sohbetlerinde mutluluklar tath
tath nug eden sair Nedim, sohbetin lezzetinden laleyi ve lale bahgelerinde yapilan sohbeti
anmaz hale gelmekte, kendini o an i¢inde bulundugu zevkin nesesine birakmakta, o anin
tadim doyasiya ¢ikarmaktadir. Ciinkii helva sohbetleri Lale Devri’nin zevke dayali yoniini
yansitmaktadir. Bu sohbetler sadece zevk almak i¢in toplanilan sohbetler olmamus, sirin ve
sanatin icra edilmesine de vesile olmustur. Zira bu toplantilara Avrupali ilim ve sanat
adamlan da katilmakta, bunlarm fikirlerine bagvurulmakta, memleket i¢in faydali olan
fikirler iilkenin imar1 ve yeniden insasi i¢in kullamlmaktadir (Fuat-Andig; Siiphan 2006:
54). Bu nedenle bu sohbetleri sairler, halk ve otorite arasindaki iletisimi kuvvetlendiren,
sosyal etkilesimi artiran mekanlar olarak gormek gerekmektedir. Nedim Divan’t bu
etkilesimi gosteren siirler agisindan zengin bir perspektif arz etmektedir.

Laleyi bir iki giin anmayalim simdi hele
Kamlar sohbet-i helvd ile olsun sirin (Nedim, K.27/7)

Asagidaki beytinde sair yine helva sohbetlerinin Ciragan eglencelerini kiskandiracak
mahiyete sahip oldugunu vurgulamakta, helva sohbetlerine iistiin bir deger atfetmektedir.
Bu durumun Nedim’in mizaciyla da baglantili oldugu sdylenebilir. Cilinkii Nedim, zevkei
bir sair olarak bulundugu Lale Devri’nin biitiin eglence mekanlarindan gonliince
yararlanmay1 bilmis, sahip oldugu ve eksikligini yasamadig1 genis sevgili perspektifiyle bu
duyguyu doyasiya yasamustir. Ciinkii Lale Devri, sadece miikemmel kasirlarmn, kogklerin,
¢esmelerin imarim degil; Nedim’in mizacinin, suhane lislubunun da imarim saglamustir:

Habbezd hurrem behdr-1 zevk u sadi vii tarab
Kim bu helvd bezmini resk-i ¢irdgan eyledi (Nedim, K.25/3)
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Nedim Divaninda da oldugu gibi eglence mekanlart sosyal hayatin ve sosyal
etkilesimin bir toplumda en yogun yasandig1 yerler olarak dikkat ¢ekmektedirler. Sair,
Divan’indaki siirleriyle devrin bu sosyal dokusunu pek ¢ok yoniiyle yansitmakta da gayet
bagarilidir. Nedim’in siirlerinde Lale Devri’nin eglence kiiltiiriiniin geceli giindiizlii devam
eden seremonisine sahit olunabilmektedir. Nedim, siirleri ile bu eglencelerin tadim biiyiik
bir zevkle yenen helvalara katmakta, bezmin miidavimlerini zevke gark etmektedir. Onun
musralarinda padisah sarayinda yapilan helva sohbetlerinin giindiizli, mutlulugun eglence
olarak dogdugu bir giin olmakta, gecesi de bir bagka gériinmektedir. Allah’mn bir bayram
giinii gibi miibarek kildig1 benzeri az goriilen bu kutlu gecede binlerce parlak ay, yaydigi
1siklarla diinyay:1 nurani bir atmosfere salmakta, eglence biitiin simrlarim kaldirarak sabaha
kadar devam etmektedir. Nedim’i bu smursiz eglencenin zirvelerinde gezdiren suhane
iislubu olmugtur. Bu sayede Nedim, bulundugu mekamin tarihsel baglarim bir potada
eriterek, onlar1 gelecege hazirlama gorevi de tistlenmistir (Narl 2007: 161):

Habbeza sadi ki bu riiz-1 tarab-zamn sebin
Ziilf*i anber-riz-i cdndn ile yeksdn eyledi

Boyle bir riiz-1 sa ‘idin mislini az gordii ¢arh
Gerg¢i kim ¢okdan zemin iistiinde devran eyledi

Az erisdi Hak budur kim boyle niirdni sebe
Gergi kim gerdun hezdran mah: taban eyledi

Boyle bir vakt-i miibarekdir bu kim bu salde
Hak onu eyydam-1 1yd-dsd niimdyan eyledi (Nedim, K.25/4-5-6-7)

Nedim sadece Sadabad ve Ciragan saraylarina degil, Lale Devri’nin diger bircok
mekanma da bir kisilik vermistir. Onu, siirlerinde Tavanlhi Koprii’den gecen giizelleri
seyrederken yahut zevkle gidip mekanindan mutlulukla dondiigii Hayrabad’1 tesrif ederken
gorliriiz. Giizelligine paha bicemedigi Kasr-1 Cindn’in avlusunda demlenen Nedim, Cesme-
i Nir’a segirtip kaidesinden nurlu ayetler okumakta, Sadabad’i korumak i¢in yapilan
Cedvel-i Sim kopriisiinden essiz manzarayi seyretmekte, kendisi kiigitk ama san1 biiyiik
Kasr-1 Nesat’1 ululamakta, bunun disinda kalan ve Lale Devri’nin imar saheserleri Cisr-i
Nev-peyda, Ferkadan Kasrlar1 ve Cesr-i Siirlir gibi yapilari da sair biiyiik bir zevk iginde
anlatmakta yere gbge sigdiramamaktadir. Sair, sih sevgilisiyle tenhaca gittigi Goksu’da
eglenmenin keyfine varmakta, bunu bilmez goriinerek klasik siir estetigi igerisinde bu
seyrin verdigi doyumu terenniim etmektedir. Denilebilir ki Nedim Divan’1 sahip oldugu bu
genis sosyal ve kiiltlirel nitelikleriyle Lale Devri’nin sosyal yapisini pek ¢ok yoniiyle
yansitabilme niteligine sahip bir eser olarak devrine damgasin1 vurmus, mekan-sair iligkisi
baglaminda giiniimiize agilan modern bir kdprii olmustur:

Ey szth Nedimd ile bir seyrin isitdik
Tenhdca varup Goksu ya isret var iginde
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2. Giyim Usulleri ve Sosyolojik A¢idan Betimlenmesi

Giyim usulleri dedigimizde bir toplumun toplumsal yasaminda takip ettigi giyim
tarzlar akla gelmektedir. Bu nedenle bu kavramin Osmanli toplum yapisinda ve sosyal
yasaminda ne anlama geldiginin sosyolojik agidan betimlenmesi gerekmektedir. Bu
dogrultuda bu boliimde giyim usulleri kavramu ile birlikte Osmanh giyim usullerinin
kronolojik bakimdan kisa bir analizi yapilacaktir. Kelime olarak ‘asillar, kokler’ anlamina
gelen “usul” sozcligii sozliiklerde ‘Bir amaca hizmet etmek icin takip edilen yol, yontem,
kural kaide adet’ ve ‘tarz, yol, yontem, tertip, metot, nizam, diizen’ (Ayverdi 2011: 1287)
gibi manalara gelmektedir. Bu anlamda “tarz” ya da “usul” sdzcligiiniin benzer kullanima
sahip oldugu goriilmektedir. Bu kavramin Osmanli toplumunda saraydan reayaya yayilan
bir ¢izgide bir “sosyal statii” olgusu bir “toplumsal tabakalasma” &rnegi, bir “etiket”
olarak algilandig1 goriilmektedir (Koca 2009: 78). Bu nedenle saraydan halka inen birtakim
diizenlemelere tabi tutulmustur. Bu diizenlemeler; genellikle kadinlarin sokak kiyafetleri
tizerinde yogunlagmus, bir edep ve ahlak mevzuu olarak algilanmigtir. Bunda da donemin
deger yargilar ve teokratik yapisi etkili olmustur. Ciinkii Osmanl toplumunda kadinlar ile
erkekler arasindaki her nev’i iligki dini, ahlaki, toplumsal ve kiiltiirel kurallarla kontrol
edilmis, kadinin sosyal hayati devlet tarafindan diizenlenmistir. Boylece toplum ve zihniyet
kadmlarim erkeklerle Asikane goriismelerini dini ve ahlaki degerlere aykir1 (Uner 2011: 17-
22) bulmus, bunu birtakim diizenlemelere tabii tutmayi kendine gérev saymustir. Elbette bu
diizenlemeler yasal cergevede devletin yOnetim mekanizmast ve sosyal zihniyeti
cercevesinde yapilmustir.

Osmanlida giyim usulleri hakkinda Fatih Sultan Mehmet dénemi 6ncesi yeterli ve
giivenilir kaynak bulunmadigi goriilmektedir. Bu devir ve sonrasi bilgiler yabanci
seyyahlarin yazdiklar1 seyahatnamelerde, gezginlerin hatiralarinda ve Tiirk ressamlarinin
minyatiirlerinde bulunmaktadir (Ocakoglu 2018: 1539) Bu giyim tarzi, Fatih devrinin tagra
ve merkez giysisi ayriminda belirginlesmektedir. Bu donemde “payitahtta oturanlar
gosterisli, pahal elbiseler giyerken; tasrada oturanlar sade siissiiz kiyafetler giyerlerdi.
Kadinlar; salvar, hirka, gomlek, entari; erkekler, salvar ve ¢arik giyerlerdi. Her meslek
grubunun kendine ozgii kiyafeti bulunuyordu” (Ocakoglu 2018: 1540). Yani, toplumda
sosyal yapimin dokusunu olusturan giyim usulleri merkezi otorite tarafindan belirlenmekte,
bu yap1 hiyerarsik bir diizenle korunmaya ya da kontrol altina alinmaya ¢aligilmaktadir. Bu
durum aym zamanda, bir “tutunma ve barmma” psikolojisini de bigimlendirmistir (Koca
2009: 78). Bu psikolojinin yansimasi Batililasmamn toplumda yayginlagmasina karsi giyim
usullerinin liikse ve ziynete tebdil edilmesi sonucu toplumda olusan kendini koruma
reflekslerine doniigmiis, fes ve Kirim harbinden sonra giyilen ve yayginlasan bir setre
pantolon olan istanbulin (Koca 2009: 72) gibi giysi usulleri, bu ¢okiintiiyii 6nleme de
panzehir olarak goriilmiis, giyim usullerine uygulanms, “foplumdaki asagilik kompleksine
bir ¢are olarak goriilmiistiir” (Koca 2009: 79). Ciinkii giyim usulleri toplumun sadece
sosyal yoniinii olusturmamakta, ekonomik, ticari ve siyasi yonlerine de 1s1k tutmakta,
insanlarin psikolojik yapisim da derinden etkilemektedir. Ornegin Osmanli Devleti’nde
“16. Yiizyilda dokumacilik en tist seviyeye ulagirken, 17. Yiizyilda devlet otoritesi ve giicii
zayiflayinca daha sade alt kumaglar tercih edilmistir” (Ocakoglu 2018: 1540). Ancak
Sultan Ibrahim déneminin 17. yiizy1l igerisinde farkli bir yapr olarak, kisa da olsa liiks ve
israfin egemen oldugu bir sosyal yapi arz ettigi belirtilmektedir. Tarih¢i Vecihi, bu donemin



112 TAED™ Erdem SEVIMLI

samur merakinin biitiin idareci, viizera ve ulemaya fermanla zorunlu kilindigini, bu litks
merakinin baski unsuru olarak kullamldigini belirtmektedir (Atsiz 2016: 45-50). Altinay,
ise 1640-1648 yillar1 arasindaki bu dénemde padisahin samur kiirk meraki yiiziinden
Rusya’nin Istanbul’a bir Misir hazinesi kadar samur kiirk satimu yaptigini ve en biiyiik
kazanci elde ettigini belirtmektedir (2010: 38). Batililagsmanin topluma ilk kez yansitilmaya
baslandig1 18. yiizyilda, yani Lale Devri’nde devrin getirdigi hazci1 yasam sekli nedeniyle
giyim usullerinde liikse doniistimiin otoritenin de yonlendirici etkisiyle toplumda yayilma
gosterdigi goriilmiistiir. Bu devirde “kadin kiyafetlerinde degerli bir kumas tiirlinden
yapilan yiinlii feraceler gibi pahali, Paris’ten ithal edilen kumaslar kullanilmistir (Bozkurt
2014: 38). Bu durumda Osmanli’nin Avrupa litkks mallarmin agik pazar haline gelmesi ve
ekonominin bozulmaya dogru meyletmesi iizerine 18. Yiizyllda men-i isrdfat kanunlan
c¢ikarilarak durum kontrol altina almmaya c¢aligilmistir. Bu donemde tarihgi Naima’nin
diistiigii not oldukca dikkat cekicidir: “Ruslar Istanbul’a kiirk getirmekte; ama hichir sey
almadan geri gitmektedirler” (Bozkurt 2014: 38). Bu sartlar alinda Lale Devri padisah ve
Sadrazam Ibrahim Pasa’nin sahsinda bir “kiirk devri”ne déniismiistiir (Altmay 2014: 65).
Osmanli’da “kiirk” aynm1 zamanda bir mansip/caize vesikasi idi. Bu mansip hem otoritenin
hakimiyetinin gostergesi olmakta hem de devlette serefli bir paye ile birilerini
onurlandirmanin simgesi olmaktadir. Bu mansiplardan biri olan “hil ‘atlerin bir kismi da
kiirk olup tist diizeydeki ¢esitli gorevlilere cogunlukla kumasla kaplanmis kiirkler verilirdi”
(Karaca, 2002: s. 568). Bu kiirklerden ferve-i murabba denilen padisaha 6zgii atlas ve
kakum kiirk sadrazamlara ve Kirim beyleri ile voyvodalara giydirilirdi. Cogu zaman bu
caizeler, yiinlii ve ipekli hil’atler seklinde olur, son derece pahaly, liiks ve ihtisam gostergesi
giysilerden secilirdi (Karaca, 2002: s. 569; Durmus Isen, 2006: s. 121-122). Atama ve
yiikselmelerde igine kiirk konulmus hil’atler kadim Tiirk devlet geleneginin geregi olarak
Osmanlilar’da da kullanilir ve kiirkiin degeri verilen mevkiin derecesine gore degisirdi
(Ayhan, 2007: 193-194). Bu durum devlette kiirkiin mansip olarak degerbilirliligin ve
derece olarak taltif edilmenin simgesi olarak hamilik sisteminde 6nemli bir yer ettiginin
gostergesidir. Nedim, birkag siirinde nim-ten kumagindan sevgililerine uygun buldugu bu
kiirkii tarif etmektedir. Seraser denilen ve sadrazam ve beylere 6zgii olan bu kiirk,
Nedim’in kaleminde devrin sosyal hayatinin 6nemli bir nisanesi olarak siirlerinde de yer
bulmusgtur. Seyhiilislamlar, hatta elgilere de bir caize vesikasi olarak giydirilen bu kiirklerin
giyimine III. Mustafa déneminde halk kesiminde yasak getirilmis, II. Mahmut déneminde
de artan mali sorunlar yiiziinden tamamen sosyal hayattan kaldirilmistir (Karaca, 2020: s.
569). Bu ornekler giyim usullerinin, toplumu pek ¢ok alanda etkileyen bir olgu olarak
toplumsal zihniyeti doniistiirme 6zelligine sahip oldugunu géstermektedir. Bu durumun
estetik anlatimn Nedim Divan’indaki giyim usullerinde gbze ¢arptigi gibi edebi alanda da
karsiligini bulmus, pek ¢ok sair tarafindan sosyal yapidan alinarak sevgili baglaminda tasvir
edilmistir.

Goriildiigi gibi toplumsal yasamin 6nemli gostergelerinden olan ve devrin sosyal
dokusunu olusturan giyim usulleri, sadece sosyal bir gereklilik ya da sanatsal bir incelik
olarak goriilmemis, her donemde siyasi otoritenin toplumu diizenlemesinin araci da
yapilmustir. Siyasal otoriteler 6zellikle de kadin giyimi konusunda bu usulleri ayrintilt yasal
diizenlemelere tabi tutmuslardir. “Keskin kurallara baglanan bu diizenlemeler” mutlaka
uygulanmig, “bu usullere uymayanlar hemen uyarilmis” hem de haklarinda cezai
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yaptirimlar uygulanmistir (Koca 2009: 64). Bu diizenlemelerde dikkati g¢eken husus
kiyafetin “bir sosyal statii meselesi” olarak goriilmesidir (Koca 2009: 66). Bu konuda Il.
Mehmet/Fatih’in ¢ikardig1 bir kanunname ile bu statii farkliligim ilk kez diizenlemeye tabi
tuttugu goriilmiistiir (Koca 2009: 67). Bu diizenlemeler Kanuni devrinde de devam etmistir.
Boylece giyim tarzi “hiyerarsik bir diizen” olusturmustur (Koca 2009: 67). Bu diizene
aykirt hareket edenlerin cezalandirildign da goriilmiistiir. Bunun bariz bir 6rnegi
caliymamizda sosyal yapisimi inceledigimiz Léle Devri’nde yasanmustwr. “1730°larda
yaramaz bir geng kadin olan Emine uygunsuz kiyafetleri yiiziinden giindiiz vakti zaptiye
tarafindan denize atilmis ve bogulmustur. Hamadeh, bu hadiseyi séyle yorumlamaktadir.
“Bu, muhafazakdar vakaniivis Semdanizade’ye biiyiik bir keyif veren bir cezaydi.
Semdanizade, bu cezamin kadmlarn disi kadar igini de 1slah ettigini soyliiyor” (Hamadeh
2007: 1-2). Hamadeh sarkiyatc1 bir bakis agistyla durumu yorumlayip belki duygularimi ige
karigtirsa da Lale Devri’nin hazin sonu bu tiir olaylarin devrin miinferit ve aykirt da olsa
sosyal yapisina eklemlendigini gostermektedir.

Kiyafet diizenlemelerinin sosyal alanda gayr-1 mislim tebaaya yoneldigi de
goriilmektedir. “1580 yilinda ¢ikarilan bir diizenleme, Yahudiler’in kirmizi, Hristiyanlarin
ise siyah serpuslar takmalarini zorunlu kilmistir. Bu, cemaatler arasi sinirt belirlemek igin
yapumistir” (Bozkurt 2014: 26). Bu kiyafet diizenlemeleri “tabakalagma psikolojisini de
beraberinde getirmistir. Bu durum devlet ricalindeki ‘herkesin kendi yerini bilmesi’
anlayiginin tezahiirii olmug gibidir. Ayrica bu durum bir milletin tiyelerini diger milletlerin
iiyelerinden ayirt ettigi gibi, bir simifin bagka bir simifa 6zgii statii sembollerini kullanmasin
da engellemistir (Koca 2009: 68). Kiyafet usullerinin belirlenmesinde “renk” olgusuna da
onem atfedildigi “gayr-1 Miislim toplumlarinda matemi ¢agristiran cenaze renklerine
(siyah, mor, gri) agirlik verildigi goriilmektedir. Genel olarak Gayr-1 Miislimlerde siyah ve
mavi, daha ozelde sari, kwmizi, Yahudiler'de mavi, Ortadokslar’da sart renk giysi ve
serpus giyilmesi zorunlu kilmmugtur” (Bozkurt 2014: 28). Boylece giysi, “toplumun ‘etiket’
kurallarinin bir pargasi, ¢ok onemli bir gorsel iletisim dili ve toplumsal hiyerarsinin
korunmasindaki temel prensiplerden biri olmustur (Koca 2009: 79). Burada bu temel
prensiplerin Nedim Divam 6zelinde sosyolojik analizinin yapilmasi faydali olacaktir.

3. Nedim Divan’inda Sevgiliye Uygun Goriilen Giyim Usulleri

Yazilan her siirin hayal unsurlariyla bezenmesine ragmen, bir yazilma nedeni,
beslendigi bir kaynak vardir. Nedim’in siiri zengin bir kiiltiirel kaynaktan, yani Lale Devri
sosyal yagamindan beslendigi i¢in bu siirler genis bir kiiltiirel birikimin {iriinii olmaktadir.
Bu hisle Nedim Divan’ina yoneldigimizde bu devre damga vuran ¢ok genis bir sevgili
perspektifi, zengin betimli bir diinya ile karsilagiriz. Nedim, bu diinyay1 usta bir terzi gibi
Olgiip bigerek sevgililerine uygun buldugu kiyafetlerle de kurmustur. Bu giyim usullerini
sair, rastgele degil bir modaci gibi diisiinerek 6zenle Ol¢iip bigerek olusturmustur. Sair,
bunu mesrebine uygun sevgili bulma anlayisinda da oldugu gibi, ideal olam1 bulma
diisiincesiyle olusturmustur. Bu olusumda sairin mizaci, yetistigi sosyal ¢evre ve i¢inde
bulundugu ruhsal durum da etkili olmustur.

Nedim’in sevgililerine uygun gordiigii kiyafetler, o déonem kadinlarinin sokakta
giydigi siislii kiyafetler, bayramlik kiyafetlerdir. Nedim, iktidar ¢evrelerine yakin bir sair
olmasi1 ve yasadigi devrin de niteliklerinden olmasina binaen sevgililerine kiirk gibi liiks
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kiyafetleri de uygun gérmiistiir. Ciinkii o donemde kiirk halkin da ragbet ettigi bir giysi
olmasina ragmen genellikle saray ¢evrelerinde saray kadinlarinin giysisi olarak 6n plana
cikmaktadir. “Sadrazam Damad Ibrahim Pasa, halkin Kdgithane eglencelerine liks
elbiselerle geldigini goriince israfi engellemek icin kiivk giyimini halk tabakasma
yasaklamigtir” (Altinay 2014: 78). Hatta kiirk meraki sosyal anlamda ailevi ¢oziilmeleri de
beraberinde getirebilmis, pek ¢ok kisinin bu diiskiinliigii yiliziinden esini bosadigi da
goriilmiistiir. (Altinay 2014: 78). Bu durum giyim usullerinin basit bir olgu olmadigim
siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel pek c¢ok yoniiniin oldugunu gostermekte, sosyal yapiyi
sekillendirmede ve insanlarin sosyal yasamum bigimlendirmede etken bir rol oynadigim
gostermektedir.

Topluma yon vermede ve otoriteyi bir dizi 6nlem almaya sevk etmede bu kadar
onemli etki uyandiran kadin giyimi Lale Devri’nin 6nemli sosyal yonlerinden biri olmustur.
O donemde “kadinlarin giyiminde incelik ve zarafetin on planda oldugu goriilmektedir.
Dar feraceler giyen, ince yasmaklar baglayan kadinlar” (Altinay 2014: 80) genellikle ti¢
etekli sim sirma islemeli elbiseler giymislerdir. “Kadinlarin i¢ elbiseleri saten ya da altm
islemeli brokar kumastan, onii agik ilik ve diigmeli yapumistir. Elbiselerin kollar: bileklerde
daralmaktadwr. Belde ise beli stkmayan kadife, saten veya deri bir kusak vardw” (Ocakoglu
2018: 1542). Bu donemde dekolteli kiyafetler de giyilmektedir. Burada “giyilen ipekli
elbisenin dekoltesi, giyenin sosyal statiisiine gore dekolteyi agik bwrakacak sekilde bir
miicevherle de siislenmektedir. Elbiseler de viicut hatlarim belirgin olarak ortaya koyacak
sekilde sik diigmeler de kullamilmistr. U etekli olan elbiselerde bol sirma kaftanlar ve
elmas diigmeler kullanmilmistir” (Ocakoglu 2018: 1543). Bu durumu Altinay, soyle tarif
etmektedir. “Hammlarmn ev icindeki elbise ve kiyafetleri, IlI. Ahmed devrinde pek renkli ve
giizeldi. Ornegin sultanlar, iistlerine bastan asagi incilerle siislii, diigmeleri elmas, uzun
elbise giyerlerdi. Sonra bellerine oldukca genis ve elmaslarla siislenmis kemer baglarlar,
boyunlarina taki olarak makaminda saf inciden, yumurta biiyiikliigiinde ziimriitlerle siislii
bir kordon, kulaklarina findik biiyiikliigiinde armudi elmas kiipe takarlardi. Hotozlarin
etrafi yakuttan yapumis giiller ve inci dizeleriyle siislenivdi. Sa¢lara ilistivilen igneler
tamamen elmash ve ziimriithi idi. Ozellikle yiiziikler emsali goriilmemis irilikte elmaslarla
stisliiydii” (Altinay 2014: 79). Giyim usullerindeki hiyerarsik diizen zenginlik, sasaa ve
ihtisam hemen goze carpmaktadir. Burada halk ve otorite arasinda keskin ¢izgiler
bulunmamasina ragmen, giyim usullerinde sosyal tabakalagsmanin getirdigi bir farkliligin
g0ze carptigi anlagilabilmektedir.

Giyim usullerindeki zenginlik ve liiks meraki alt otoriteyi temsil eden vezir
kadinlarinin  giyiminde de goze c¢arpmaktadir. Lale devrinde ‘“vezir hammlarinin
kiyafetlerinin de ayrica bir sikligi vardi. Hamimlar ¢ok zaman topuklarina kadar pembe,
kenar islemeli ipekten zarif bir salvar, ayaklarina swma islemeli beyaz terlik giyerlerdi.
Salvarn iizerine giyilen gomlek, beyaz ipekten, etrafi islemeli, kollari yar bilege kadar
uzun ve genisti. Gomlegin yakast bir elmas diigme ile iliklenir, gégsiin biitiin beyazlig
gomlek iizerinden goriiliirdii. Sonra tizerine kollu sirmaly islemeli ve inciden elbise giyilir,
tizerine dort parmak kalmhgmda kemer baglanwdr” (Altinay 2014: 79). Bu durum
Nedim’in bazi siirlerine yakasi ayrik, sim-teni gériinen altin kemerli ve elmas yiiziiklii
sevgilinin betimlemesinde goze carpmaktadir. Sosyal yagama bizzat dahil olan Nedim’in
bu toplumsal niteligi estetize etmesi, devrinin tanig1 bir sair olarak énem arz etmektedir.
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Merkezi otoritenin yonlendirmesi ile toplumda olusan bu lilks giyim merakinin,
giysilerdeki bu liikks ve zarafet boylece Nedim’in gazel, kaside ve sarkilarinda zarafet ve
nezaketle yer almistir. Nedim, sevgililerine mizacina uygun diisen kiyafetler giydirirken,
zenginlik, liiks ve zarafeti 6n plana cikarmustir. Bunda donemin siyasi erki tarafindan
yonlendirilen sosyal yasamin niteligi etkili olmustur. Ciinkii Nedim ¢aginin insam olarak ne
gOrmiis ne yasamigsa onu siirlerine iglemistir. Bu siirlere bakildiginda Nedim kuvvetli bir
sanat¢1 olarak “edebiyatin bir kiyafetler, orf ve adetler hazinesi oldugunu” gormiis,
siirlerinde edebiyatin bu yonlerine 11k tutmus, onlar siirine bir leitmotiv gibi islemistir
(Alver 2004: 187) denilebilir. Bu yiizden Nedim’e “gagiyla en ¢ok biitlinlesen insan” tabiri
uygun diismektedir. Onun suh beyitlerinde realitenin, sosyal yasamin ve begeri sevgilinin
olmadig bir an hemen hemen yok gibidir (Memis 2015: 135). Ciinkii Nedim ne gérmiigse
anlatmig ne yasamigsa betimlemistir. Onu var eden bir nevi bu yaganmighik hissi {izerine

Nedim sevgililerine 17. ylizyildan itibaren Osmanli sarayinda yaygimlagsmaya
baglayan ve Lale Devri’nde toplumsal alana dahil olan “samur kiirk i giydirir. Ayrica Lale
Devri’nde liiks diyerek yasaklanan “kakum” kiirkii de sevgilisinin billur sinesine uygun
gorilir. Ama samur kiirkiin kakumdan daha gozde oldugunu da satir arasinda vurgular. Bu
iki kiirk ¢esidi donemin kadinlar arasinda bir siis ve ziynet sembolii olarak kullanilmustir.
Asagidaki beyitte samur kiirk giyen sevgili; giil pembe sali omuzlarina atarak yiiriimekte,
bembeyaz gdgsiine siyah saglarmi dokmekte, giizel kokular siiriinmektedir. Tabiidir ki bu
giyim tarzi bir bayram giinii giyilen giysinin tarifidir. Nedim, bu nedenle sevgilisini seyrana
davet etmektedir. Burada dikkati ¢eken husus sevgilinin siyah saglarm doktiigii billur
sinesinin aleni olarak fark edilmesidir. Bu o donemde giyilen giysinin Ozelliginden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii giyilen gémlegin iizerinden gogsiin biitiin beyazligim disa
vuran giysi tiirli Lale Devri kadin giyiminin 6n plana ¢ikan hususiyetlerindendir (Altinay
2014: 78). Bu giysi tiiriiniin Nedim’in sevgililerine suhluk, siirlerine suhane bir eda kattig1
da goriilmektedir. Sair, siirindeki bu incelik ve zarafeti yasadig1 devrin sosyal yapisindan ve
zevke meyyal mizacindan almustir.

Kapladup giil-penbe sal ferve-i semmiiruna

Ol siyeh ziilfii dokiip ol sine-i billiiruna

Itr-1 sahiler siiriip ol gerden-i kdfiiruna

Iyddwr ¢ik ndz ile seyrdna kurban oldugum (Nedim, §.25/4)

Ol mugbege-i ferve-fiiris-1 dil-cit

Asiklarinin etmede zahmina rufii

Kakum dilesem sine-i billiirun acar

Semmuir desem ciinbise baslar ebrii (Nedim, R.10)

Nedim; samur kiirkii tek basina degil, bagka giysilerle birlikte de kullanir. Dénemin
kaliteli kumaslarindan yapilan giil renkli bir sali sevgilinin samur kiirklii omuzlarma atan
Nedim, kiirkiin bu hal ile sevgiliye ¢ok yakistigi goriir ve biyiik bir keyif duyar. Bu giysi
tarzt donemin hanimlarinin sosyal hayatta sikliga ve zarafete biiyiikk 6nem verdiklerinin
gostergesi olmaktadir. Lale Devri’nde, “Osmanli toplumunda siis on plana ¢ikmaya
baslamis hatta sokaga da yansumstir. Kadinlar sokakta aswr stislii kiyafetler giymekten
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¢ekinmez olmuglardir” (Batislam 2007: 263). Devrin toplumsal yapisini olusturan bu ve
benzeri unsurlart kadin giyimi konusunda Nedim Divan’inda ¢oklukla bulmak
miimkiindfir:

Gelmis hat-1 siyah ruhuna ah ey goniil
Semmiir hos yakigmig o giil-penbe atlasa (Nedim, g.131/2)

Nedim’in sevgililerine uygun gordiigii incelik ve zarafet, pek ¢ok boyutuyla kendini
gostermektedir. Suhlugun simirlarim zorlayan asagidaki beytinde Nedim’i inci islemeli
gomlek giymis sevgiliyi denize girerken seyreder halde buluruz. Ahlaki sinirlamalar
zorladigr goriilen Nedim’in bu tutumu dikkat cekici niteliktedir. Beyte gbre donemin,
sevgilinin viicut hatlarim disa vuran seffaf inci iglemeli gémlegi sosyal bir doku olarak
sevgilisinin tizerinde durmaktadir. Nedim, bu suh sdylemleriyle devrinin giyim usullerini
yansitmada da oldukga hiinerli oldugunu gostermistir. Asagtya verdigimiz beytindeki giyim
usulleri Nedim’in  betimledigi sevgilinin  otoriteye yakin biri olabilecegini
diistindiirmektedir. Ciinkii incilerle siislii ipek seffaf gdmlegin genellikle vezir hamimlar
tarafindan giyildigini birgok kaynak belirtmektedir (Altinay 2014: 79; Yilmaz 2013: §89-
103). Bu da Nedim’in otoriteye yakin olmasindan kaynaklansa gerektir. Siirini sosyal
hayata acan ve her cicekten bal alir gibi sevgili bulmakta zorlanmayan Nedim, devrin
sosyal yapisim iyi kavramigtir. O, duyumlarimi bile zenginlik ve zarafetiyle siirlerine
aktarmusg bir sanatcidir:

Isitdim diir sadef pirdhenin ¢dk eyleyiip cikmus
Meger ol dil-ber-i simin-beden derydya girmisdir (Nedim, g.30/2)

Nedim Divan’inda giyim usullerinde bayramlik giysilerin 6n planda oldugu goriiliir.
Sadabad’in hele bayram giinii havasi, suyu ve eglencelerinden yararlanmadigr i¢in kendini
mutsuz hisseden bir sair portresiyle karsimiza ¢ikan Nedim, bayramlik cdmelerle Kagithane
sahillerine tesrif eden giizellerin seyrine dalar ve bu fettan giizellerin asiklarin halini nasil
perisan ettiklerini bilyiik bir sevkle anlatir:

Iydiyye camelerle ¢ikup seyre dilberdn
Ussakan etdiler yeniden halini yaman (Nedim, K.23/13)

lyd ola fasl-: bahdr ola da Sa ‘d-dbddin
Zevkini eylemeyim sthhat olur bana hardam (Nedim, K.10/18)

Nedim’in  siirlerinde giyim usulleri, Nedim’in sevgilisinin profilini de
gostermektedir. Bu sevgili tipi, kaliteli kumaglardan yapilmus siislii elbiseler giymektedir ve
fiziki agidan gisman yapidadir. Bu nedenden olsa gerek Nedim, ‘sevgilim o siislii kumasi
ziyan etme, belki sana bir elbise daha ¢ikar, hatta bir gomlek bile dikebilirsin demektedir.
Sevgili, bu yonleri ile bir nevi cinsiyetini agiga ¢ikarmakta ve sosyal hayata dahil olmakta,
fiziksel cazibesini ortaya koymaktadir. Clinkii "Nedim, klasik siivimizi, dsiginin isteklerine
karsi hosgoriilii, onunla aym ortamlarda bulunmaktan, onunla yiyip icip eglenmekten,
gezintiye ¢tkmaktan hoglanan, haydtn her animi dolu dolu gegirmeye dzen gosteren sen
sakrak giizellerle tamgtirr” (Erdogan 2009: 9). Bu giizellerle hayata mutlu ve huzurlu
bakan Nedim, onlar1 zevk ve safaya doniik yasamu iginde diriltmis, en giizel haz siirlerini
sevgililerinin varliginda yazarak, onlar1 adeta 6liimsiizlestirmistir:
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Su zibd germesidi sevdigim gel al ziyan etme
Cikar bir came sana belki artar nim-tenlik de (Nedim, g.127/5)

Nedim Divan’indaki giyim usullerinde Lale Devri’nin zevke dayal1 yapisindan bir iz
bir isaret bulunabilmektedir. Degerli ipekli kumaslardan yapilan yesil, giimiis ve kirmizi
renkli ipekli giysiler Divan’inin sosyal dokusunda yer alir. Bu parlak ve siislii elbiselerin
diger bir 6zelligi de seffaf ve 151kl olmalaridir. Nedim, ¢ok dikkatli bir gézlemcidir.
Sevgilisinin lizerindeki mavi renkli ipekli elbisenin dalgalarmin biraz daha sik, boyunun da
daha uzun oldugunu ifade eden Nedim, sevgilinin daha onceki elbisesiyle aradaki farki
tahlil etmekte, bu davramgiyla sevgilisine en uygun elbiseyi bigcen terzi roliine
biirtinmektedir. Bu haliyle Nedim kanaatimizce bir modaci kimligine de biirlinmektedir.
Onun sevgililerine uygun gordiigii giysi de bile bir denge, bir muvazene goze carpmaktadir.
Sairin beytinde ifade ettigi “diba”min ipekli ve siislii bir kumag olmasimn yaninda, altin
veya giimiis tel karstirilarak dokunmus gesitlerinin de oldugu (Oztoprak 2010: 110)
diisiiniildiigiinde bu muvazene ve dikkatli is¢ilik daha bir gériiniir kilinmaktadir:

Giillii diba giydin amma korkarim dzar eder
Nazeninim sdye-i har-1 giil-i dibd seni (Nedim, g.154/3)

Gtimiis renginde bir dibd biginmis cedvel-i simin
Velikin hare gibi mevci var seffaf u niirdni (Nedim, K.11/59)

O diba dbsarm dahi egninde hemdn fark:

Bunun mevci biraz sik onun ise kaddi tilani (Nedim, K.11/60)
Cemen kildi yesil dibasint yollarda giisterde

Geliip durdu seldma nev-bahdr u 1yd bir yerde

Hele ge¢ kalmasi sayan goriinmez bu havadlarda

Cwagan fash wd eyyanudir sevketlii hiinkdrim (Nedim, S.27/1V)

Nedim’in giysi usullerinde zer-kes, mizer-kes gibi altin, ziynet ve siis ifade eden ve
donemin sosyal yapisina yansimig unsurlarin goze ¢arptign goriiliir. Elmas, inci ve siis
donemin giysi usullerini ve devri yansitan {i¢ kavram olarak Nedim’in siirlerinde de
varligini korumaktadir. Sair asagidaki beytinde goriildiigii gibi kendi sanat¢ tabiatim bile
altinlarla islenmis bir kumasa tesbih etmektedir. Bu durum, “altin”mn devrin sosyal
dokusunun laleden sonra en 6nemli simgelerinden biri oldugunun gostergesi niteligindedir:

Her kale-i miizerkesi nessdc-1 tab ‘imin
Sehbender-i beldgata zib-i diikan verir (Nedim, K.4/58)

Goren pig ii ham-1 gisii-y1 zerdin ebruvan iizre
Sanir zer-hal ile zenciredir piist-i kemdn iizre (Nedim, K.6/11)

Nedim, Ibrahim Pasa ve Padisah IIl. Ahmed’i 6vdiigii asagidaki beytinde hem
devrin yoneticilerinin zevke dayali yasami dnemseyen kisiligine vurgu yapmakta hem de
onlarin goriisleri dogrultusunda ortaya ¢ikan zevk ve safaya doniik yasamin da kisaca
tahlilini yapmaktadir. Devrin siyasi erki her zaman biitiin halkin mutlu, zevk ve safa iginde
yasamasinit istemekte, zevk ve safayr diinyaya bir altin bahsis olarak sunmaktadirlar. Bu
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acidan beyit Nedim’in sair mizacinin kaynagi, devrin sosyal yapisinin panoramast
hitkmiindedir:

Hemise istedigi halk-1 alemi tatyib
Miidam zevk u safdsi cihdna bahsis-i zer (Nedim, K.13/39)

Nedim’in sevgililerine uygun gordiigli giyim tarzi da mizact gibi suh nitelikler
tastmaktadir. Bu suhluk donemin yasam tarzim pek ¢ok yoniiyle yansitacak niteliklere
sahiptir. Onun siirlerinde sevgililerin saglarimn kokusu alinabilmekte ve sevgilinin
gOmleginin agilan diigmelerinden yayilan giil kokusu algilanabilmektedir. Bu sevgililer her
daim gilil suyu kokmakta, misk i amber kokularmu her daim asiklarina
duyurabilmektedirler. Nedim sadece sevgililerin giysilerinin kokusuyla yetinmemekte,
sevgilinin gdmlegi olup onun sinesine sarilmay1 da arzulamaktadir. Bu suh ifadeleri Nedim
devrin sosyal yapisindan almugtir ve bunlar siirine tagimigtir. Onun siirleri Osmanl’da
giyim usullerinin degistiginin bir nevi gostergesi olmaktadir. “/8. Yiizyilda orta siniflarda
renk ve stillerin degisimi ile bir moda zevkinin yiikseldigi goriilmektedir. Levni ve Buhari
portreleri dekolte kiyafetler, genis yakalar, seffaf ve gevsek pecgeler, abartili bashk ve sag
modelleri ile kadin modasindaki saswact degisimi ortaya koymaktadir” (Hamadeh 2010:
9). Bu degisim Nedim’in musralarmda canl hayat tablolar1 olarak sunulmaktadir:

Saba ki dest ura ol ziilfe miisk-i nab kokar
Agarsa ‘ukde-i pirahenin giil-ab kokar (Nedim, g.16/1)

Ben kimseye acilmaz idim damenin olsam
Kim goriir idi sineni pirdhenin olsam (Nedim, g.83/1)

Nedim sevgili ya da sevgililerine kiyafet bigmede ve tasarlamada onciidiir. Sair,
sevgililerine lale ve giil bahgeleri, Sadabad ve Ciragan eglencelerinde giil renkli, lale
desenli, mor karrakereli, yani ince softan, hafif ve dar bir iistlik (Kagnici, 2008: 82)
giydirmekte, bu sevgililerini, fiziksel ¢ekicilikleriyle 6n plana ¢ikarmaktadir. Sair; bu
elbiseleri sevgiliye giydirmekle kalmaz, sevgiliyi bu elbiseler igerisinde nazi, igvesi, edasi
ve tebessiimiiyle essiz bir sevgili konumuna da yiiceltir. Bu yiizden Nedim pek ¢ok siiriyle,
klasik siirde ¢okea ifade edilen ideal sevgili tipini hayali unsurlardan ve goksel kimliginden
armdirarak, ayaklar1 yere basan bir sevgili tipine doniistiirmiistiir. Boylece sair sevgiliyi
adeta yeniden bi¢imlendirmistir. Giizel boynu, piiskiirtme beni, sirma islemeli kakiilleri,
ince ince dokiilen ziiliifleri ve giil yanaklariyla goniilleri siisleyen bu mesrebine uygun
“ideal sevgili”yi Nedim, cezbedici mor renkli elbisesiyle tamamlayarak yiiceltir. Elbette
Nedim bu sevgiliyi hayalinde kurmamus, Lale Devri’nin “ferah-efzé” mekanlarinda,
eglence ve mesire yerlerinde kisacasi sosyal hayatin iginden bulup ¢ikarmis ve s6z ipligine
dizmistir. Bu nedenle Nedim Divan’indaki sevgili tipi de kendisi gibi sosyal bir varliktir,
hayata doniiktiir:

Sivesi ndzi eddst handesi pek bi-bedel

Gerdeni piiskiirme benli gozleri gayet giizel

Sirma kdkiil sim gerden ziilf tel tel ince bel

Giil yanakh giilgiili kerrakeli mor hdreli (Nedim, S.42/1V)
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Nedim, sevgililerinin giyimini ya da sevgililerine uygun gordiigii giysiyi kendi
karakterine ve yasadigl ¢evrenin sosyal sartlarina uyumlu olarak olugturmustur. Nedim’in
giizelleri Lale Devri'nin zevk ikliminde ilk kez "Batili bir karakter" (Erdogan, 2009: 165)
olarak belirmekte modern bir kiyafet (balo kiyafeti) ve yasadig1 devrin ihtisanmm yansitan
Avrupai giysi olan kiirkii ile gériinmekte, yine Avrupai tarzda kokular siirinmektedir (G.
76/3; S. 42/I). Nedim, sanat1 ile kurdugu estetik ve kurgusal Griintiiye sevgiliye Batili bir
karakter vererek kendisinden once suhane eda ile siirler yazmus olan pek ¢ok sairi agmus,
suhane tarzi kendine 6zgii kilmay1 bilmistir.

Nedim’in siirlerinde sevgiliye uygun buldugu giysilerin renklerinde de bir zenginlik
goze carpmaktadir. Nedim, sevgiliyi ¢cok renkli elbiseler i¢cinde gérmekten biiyiik bir haz
almakta, sevgiliye diinyay: siisleyen yedi renkli kumastan yapilma bir elbise giydirerek
salindirmaktadir:

Nedimd bu kumdas-1 heft-reng-i alem-ardsin
Tirdz-1 mesned-i vald-yi heft- ecram igiin saklar (Nedim, g.19/9)

Lale Devri’nin 6nde gelen en biiyiik sanat¢isi olan Nedim, yazdig siirlerle caginin
sosyal gercekliklerini yansitmada devrinin sosyal dokusunu sergilemede diger devir
sairlerinden daha bagarili olmustur. “Nedim i diger sairlerden aywan ve onu 6zgiin kilan
tarafi, onun igtenligi ve yasadigi hayati merkeze alarak dig diinyada gozlemlediklerini
hissederek anlatmasidir” (Ozer 2011: 1). Nedim aym hisleri iislubunun zarafet ve nezaketi
ile siisledigi sevgililerinin giyim usullerini ifade ettigi siirlerinde de siirdiirmiistiir. Bu
devamlilik onun sanatina da sanatinin sosyal boyutlarina da farkl bir giizellik katmustir.

Sonu¢

Lale Devri; bir Ronesans asr1 olarak Osmanli sosyal yapisinda oldugu gibi, Nedim
Divaminda da ayn bir yere sahip olmugtur. Toplumun Bati’ya agilan yiizii olan bu devir,
giizel ya da giizellikleri kadar, kiiltlir ve sanat merkezleri, eglence ya da haz mekanlariyla
genis bir perspektifte Nedim’in suhdne kimligine yansimig, onunla 6zdeslesmistir. Bu
0zdeslesmeye “mekansal kimlik” ya da “mekansal ingsa” demek manidar goriinmektedir.
Cilinkii sosyolojik anlamda bu olgular hem mekam imar etmekte hem de mekan-sair iligkisi
baglaminda Nedim’in suhéne {islubunu insa etme rolii tistlenmektedir. Bu insa siirecinin
edebi yansimalarim Sadabad ve Ciragan gibi devrin iki gérkemli ve muhtesem kasrinin
betimlemelerinde canli goriiniimleriyle bulmak miimkiindiir. Nedim bu edebi insa siireci ile
Lale Devri’nin kiiltiirel ve sosyal dokusunu gegmisten giiniimiize aktarmada oldukc¢a
basarili olmustur. Bu sosyolojik aktarim; devrin giyim usullerinde, yani Nedim’in usta bir
modaci ya da terzi gibi 6zenle Olgiip bicerek sevgiliye uygun gordiigii giysi tarzinda da
yansimasini bulmustur. Bu yansimalar, otorite-sanatg¢1 iligkisi baglaminda Nedim’in pek
cok siirinde goriilmektedir. Devrin “seyda biilbiilii” olarak Nedim, otoritenin, yani
memduhlariin imar ettigi her olguya kalemiyle hayat vermis, onlar1 adeta yeni bir ruhla
donatmugtir.  Bunda hamilik/patronaj sistemi igerisinde otoritenin en yakiminda
konumlanmasi ve otoritenin yonlendirmesiyle sosyal alanda yansimasinmi bulan liikks ve
zarafetten, haz ve gilizel yasama doniikk her tiirlii olgudan nasiplenmesinin payi
bulunmaktadir. Bu sosyolojik olgular devrin giyim usullerinde daha belirgin haldedir. Bu
nedenle galismaya giyim usulleri 6rneklem olarak dahil edilmistir. Giyim usulleri toplumsal
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bir duyus, kavrayis ve var olma ¢abasinin bir {iriinii olarak Nedim’in suhane {islubunda
yansimasini bulmustur. Bu usullerin, Nedim’in pek ¢ok siirinde toplumsal yapiyla i¢ ige
halde, bir etiket bir sosyal mesaj tasidig1 ve Lale Devri’nin sosyal dokusuna eklemlendikleri
goriilmektedir. Bu sosyal dokunun yansimalari tablo halinde asagida belirtilmistir:

Nedim Divani’nda Sevgiliye Uygun Gériilen Giyim Usiilleri ve Aksesuarlar/Takilar
Giyim Tara Takilan Niteligi
kakum ve samur kiirkler | altin ve elmas giil pembe sal ve giizel kokularla belirir.
Kokular genelde Avrupai’dir.
kerrakeli feraceler parlak miicevherler dalgal1 etek ve mor renkli
Batili bir balo elmas ve incilerle dekore | seffaf ve yakasi ayrik/dekolteli halde
kryafeti/cdme edilmis
bayramlik came parlak giimiis ya da altin gosterisli, liks bigimli, yiinli, kaliteli
diigmeli kumaslardan, ¢cok renkli elbiseler
feraceler Zer-kes, mizer-kes giimiisi, teni goriiniir kilar halde
giillii dibalar altin veya glimiis telle dokunmus, mavi, giimis
ve kirmizi renkli cesitleri vardir.
gomlek inci siis, pliskiirme yapma | sevgilinin sim tenini belirgin kilan seffaf inci
“ben” islemeli, ipekli

Bu giyim usullerinde suhine bir edayla sevgililerin sim-teni aleni olarak goriiniir
kilimmaktadir. Hatta bu aleni goriiniimiin, devrin kiiltiir ve sanat merkezleri olan Sadabad
ve Ciragan’t bayramlik cameleriyle siisleyen sevgililerin deryaya girerken giimiisi
tenlerinden tecrit olduklar1 anin seyrini de i¢erecek nitelikler tasidigr goriilmektedir. Nedim,
bu tarz betimlemeleriyle giyim usullerinde de devrin ug yiizii olmustur. Bu dogrultuda sair,
mesrebine uygun buldugu sevgililere kiyafet bicmedeki marifetini, suhdne iislubu ile
harmanlayarak bir devrin yasamsal yiizii olmustur. Onunla birlikte suh sevgilileri gibi Lale
Devri sosyal hayati da taze bir nefes bulmustur. Bu taze nefes; Nedim’in zarif, nezaketle
karilmig canl iislubuyla biitiinlesmis halde pek cok siirinin estetik dokusuna iglenmis
haldedir. Bu canlilik; Lale Devri’nin zarafetini Nedim’in hazza meyyal hayat felsefesiyle
birlestirmis ve maziden giiniimiize giizel yasam 6zlemi olarak miras birakmustir. Bu giyim
tarzim Nedim, sevgililerinin iizerine usta bir modaci ya da terzi rolityle muvazeneli ve
Ozenli bir sekilde bicmeyi bagarmustir. Bu muvazeneli isgilik, bir toplumsal kimligin
yansimasi olarak Nedim’in kdm almaya dayali sanatkdr mizacinin yaminda, iginde
dogdugu, adeta var oldugu bu ¢agin sosyal ve kiiltiirel dokusunu da aydinlatmaktadir. Bu
toplumsal resim; Nedim’in hazza doniik siir mizacinin bi¢imlenmesine 6nayak olmus,
devrin zevk ve safa ¢esnili yasamina 151k tutarak, piril piril musralar esliginde bugiin dahi
canliligin ve renkliligini muhafaza etmektedir.
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