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HALK MUziGI ICRASINDA EZGI YAPILARININ AKORT DEGISIMINE ETKiSi ve
KURAMSAL YANSIMALARI

0oz

Halk miizikleri; herhangi bir sanat anlayisindan uzak olarak asik
yahut ozan tarafindan irticalen duygu, dislince ya da vyasanilanlarin
dile getirildigi so6zli kUltirin mizikal bir sdylemidir. Sanat endisesi
tasimadigindan herhangi bir kurama da ihtiya¢ duymaz. Bu nedenle
diizenli denebilecek vyapilarin yani sira dlizensiz vyapilanmalari da
beraberinde tasir. Herhangi bir kurama badli olmayan bu gelenedin
gintimtize kadar vyasamasindaki en etkin editim metodu usta-¢irak
iliskisi olmustur. Bu tir bir egitim ve yapitlara bakildiinda ise
kendi ig¢inde kuramsal OFelere sahip yapilarin halk ezgilerinde Ortik
bir sekilde bulundugu goérilmektedir. Calisma bu yapilarin temel halk
mizigi kuraminda yeri ve Onemine etken olan nedenleri irdelemektedir.
Bununla Dbirlikte halk ezgilerinin diizenler yardimi ile perde
alanlarinin genisletilerek bir gelisim haritasi c¢ikartilarak ses
sistemlerinde dikkat edilmesi gereken noktalara isaret edilmistir.
Yontem olarak tarama yontemi ile TRT Halk mizigi repertuari
incelenerek diizenlerle ifade edilen eserlerin icra teknikleri ve
kullanilan motiflerin perdeleri analiz edilmistir.

Anahtar Kelime: Halk Miizigi, Baglama, Diizenler,

TRT Halk Miizigi Repertuvari, Cinsler

THE EFFECTS OF EZGI STRUCTURES ON THE CHANGE OF THE ACORT AND
THEORETICAL REFLECTIONS IN FOLK MUSIC PERFORMANCE

ABSTRACT

Folk music; It is a musical discourse of oral culture in which
feelings, thoughts or experiences are expressed by the &sik or
minstrel without any understanding of art. It does not need any
theory, as it is not concerned with art. For this reason, it carries
irregular structures as well as structures that can be called regular.
The most effective training method of this tradition, which has been
the master-apprentice relationship does not depend on any theory. When
we look at such education and works. It seems to be found implicitly
that have theoretical elements in folk melodies. The study examines
the reasons for the place and importance of these structures in the
basic theory of folk music. In addition, a development map was drawn
by expanding the pitch areas with the help of folk melodies patterns
and points to be considered in sound systems were pointed out. Method
examined by the screening method TRT Folk music repertoire of works,
expressed in the order of enforcement techniques and motifs used
pitchs were analyzed.

Keyword: Folk Music, Baglama, Different of Accord,
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Halk miizigi elenedinin bir temsili ya da temsilcisi olur. Bu
temsilciler; halktan kisiler oldugundan bir mizik editim almis olmasi
beklenmez. Fakat vyasayan killtir wvarliklari oldugundan kendilerine
yahut bir Onceki temsilcilere ait bilgi ya da birikimi beraberinde
tasirlar. Bu sayede de§isimler olsa dahi bunun bir gelenek oldudu ve
farkliliklarin ©Onceki temsillerle Dbirlikte vyasatilarak sirdirialir.
Halk mizigini temsil edenler ise bugiine kadar halk tarafindan 1ilk
olarak vyerel, daha sonralari {lke genelinde kabul gdren halk
sanatcilari olmustur. Ulkemizde bu tiir halk sanatcilari genel olarak
ozan vya da 4sik adiyla Dbilinir. Sanat endisesi tasimayan halk
ozanlari, tim yasamin duyarlilidini ezgiler esliginde konu edinerek
ele alirlar [7]. Bir toplumun en O&nemli temsilcilerinden olan halk
sanat¢cilarina Yakutlar oyun, Kirgizlar baksi, OJuzlar ise ozan adini
vermislerdir. Ozanlar on dordinci ve on besinci vylzyillar arasinda
Dogu Oguzlari sahasinda kopuzlu halk miizikgcisi anlaminda
kullanilmistir. On besinci ylzyil ortalarina gelindidinde ise ozan;
Islam Tasavvufunun etkisi ile Arapca &4sik olarak ifade edilmistir [3].
Boylelikle Dbugiin baglamanin atasi olarak goriilen kopuz ve kopuz
benzeri olan horasan tamburu gibi ¢algilar halk sanatg¢ilarinin bir
tamamlayani olmustur.

Kopuz; 1ilk Onceleri tek telli olan ardindan yeni bir telin
eklenmesi tel sayisi artan ve ses haznesinin vyani sira diizen
burgularinin eklenmesi ile farkli evreleri tamamlayan dedisime Ornek
bir calgidir. “Sapin dizlesmesinden sonra, muhtemelen dider gelismeler
birbirini hizla takip etmistir. Burgu sisteminin kesfedilmesi (bu da
oldukga uzun bir slreci kapsar), tel sayisinin artmasi, at kili yerine
degisik malzemelerden teller kullanilmasi hep zaman icindeki
gelismeler olarak kopuza yansimistir. Kopuz’a 1ilk kez ne =zaman perde
baglandigi, buglin kesin olarak aydinlatilamamis bir husustur.” [5]. Bu
0zelliklere sahip olan kopuz benzeri c¢algilar Anadolu’da baglamanin
atasi olarak kabul goériilmesinin vyani sira perde Dbaglanislari ve
araliklari benzer olan horasan tamburu ile ayrica iliskilendirilir
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Gorsel 1. Horasan tamburu perde siralamasi
(Figure 1. Pitch sequence of horasan drum)
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Gorsel 2. Gunumliiz baglamasi perde siralamasi
(Figure 2. Pitch sequence of today’s badlama)

Halk miizigimizin ana calgilarindan olan badlamanin gecmise gbre
gelisiminde hareketle bugiinkii durumuna bakildiginda; boyutlarindaki
farkliliklar, tel adet sayilari (2 veya ¢ tel) ile Dbirlikte tel
saylsinin artmasi (lUg¢ten baslayarak on iki tele) ve akortlarin (diizen)
yeniden diizenlenebilir olusu dikkat c¢ekici bir unsurdur. Bunun disinda
icra agisindan el ile calma yerini tezene benzeri araclarin kullanimi
ayri bir etkendir. Bu gelisimler dogrultusunda tezene vuruslari; ne
tir bir etki olursa olsun belli kaliplarla ydreye ya da bdlgeye has
karakteristik ©&zelligi 1ile Dberaber tavir halini alir. Tavir yalniz
tezene Dbicimi olmayip ayni zamanda bdlgenin yahut yorenin tim
6zellikleridir. ™“Bir sanatg¢inin, bir yorenin, bir topluludun kendine
6zgl goéris, duyus, anlayis ve anlatis 06zelligi: soéyleyis Dbic¢imi;
bicem. Bir yOrenin ezgilerinde bulunan ©6zelliklerin timid. Halk
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ezgilerinin y&relere, topluluklara ve kisilere gdre dedisen soOylenis
6zelligi, mahalli Uslup. Bir ezginin ydresinin, tiriniin ve biciminin
gerektirdigi gibi c¢alinmasini saglayan seslendirme yontemi. Bu ydntemi
uygularken takinilan davranis, vaziyet, hallerin bitdnd” [15].

Halk &siklari veya ozanlar herhangi bir miizikal egitimi yahut
akademik mizik bilgisi olmadan duygu ya da disinceleri kendilerince
ifade ettiklerinden, tavirlarin olusum sekilleri hakkinda kesin bir
bilgi mevcut degildir. Fakat glinimizde tavirlarin Odretim metodu
ustalarca bu isi benimsemis c¢iraklara aktarilan mesk gelenedinin bir
parcasi olarak goérilebilir. Calgi olarak Halk miiziginde Dbaglama;

yOrelerce benimsenen ana ¢calginin (kaval, zurna, cumbiis vb.)
melodisine uygun olarak yapilan ve icrada kullanilan tezene
betimlemeleri tavir denebilecek &zellikleri tasimaktadir. Bu tir

O0zellikler vyoreler disinda kisilere de mal edilebililmektedir. Bu
agidan tavir ritmik Dbir vyapilanmanin esit Dbolinmelerine uygulanan
tezene sekli olarak durmanin yani sira icracinin taklit etme yetisinin
bir parcasidir. Tim bunlar disinda taklit vyetenedi oldukga etkin
baglamanin yerel olarak kullanilan diger c¢algilari ifade etme
yetenedine sahip olmasi icracilari yeni diizen ya da akort arayislarina
itmektedir [13]. Farkli kararlarda vyapilanmasi 1ise 1ilk olarak
icracinin ses genisligi arttirmak istemesinden kaynaklandigini
disindirmektedir. Fakat karar perdesinin her acidan etkin kilinmasi
veya kullanilan motiflerin ifade sekli diizen arayisina iten bir diger
nedenlerdendir. Bu yoni ile baglamanin horasan tamburuna ait
6zellikleri bilinyesinde barindirdidi sdylenebilir.

Tablo 1. Kirdi makam perdelerinin farkli diizenlerde oranlari
(Table 1. The proportions of Klirdi makam pitch in different of accord)

B?zuk Tel Boyu Sent M}skeF Tel Sent Baglama Tel Boyu Sent
Dizen Duzenil Boyu Duzenil
La Fa# Mi
18/17 99 79/75 90 18/17 99
Sol Fa
. 12/11, 278528/29403
Sib 12/11, 204 9/8 204 169/151 195
9/8
La Sol
Do 278528/29403 195 l%;i;' 204 9/8 204
169/151
Si La
12/11,
Re 9/8 204 9/8 204 12/11, 9/8 204
Mi Do# Si
18/17, 35/33 101 Re 79/75 90 Do 18/17 101
Fa 272/243,
12/11, 278528/29403
12/11
/11, 9/8 195 9/8 204 169/151 195
Mi Re
12/11,
Sol 9/8 204 9/8 204 9/8 204
La 1202 Fa# 1200 Mi 1202

Karar perdelerinin ve diizenin farkli olmasi vyapitlarda tini
farkliliklarini duyum olarak acikca ortaya koyar. Iki farkli diizen;
farkli karar perdelerine ait siralanmis perde kiimelerini tamamini
eksiksiz bir big¢imde icra etme olanadina sahiptir. Bu nedenle
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kararlari farkli olan yapitlar' ayni ya da farkli diizen isimlerini
beraberinde tasir. Irdelendiginde bu iki farkli karara ait ses
perdeleri tek bir makamin 0zellidini tasiyabilir. Fakat hangi karara
gore makamin belirlenecedi durumun anlasilmasini gl¢ bir hale
getirmektedir. Buna ragmen istenildiginde iki farkli kararda ayni ses
perdelerine sahip yapitlar tek bir diizende icra edilebilir. Boylelikle
diizenlere uygun siralanmis perde kimeleri siniflandirilabilir.

Yukarida Tablo 1’de verilen perde siralamasi (kiirdi makami)
bozuk  diizen, misket ve baglama diizenine aktarildiginda @ kiiciik
farklilaiklarla duyumu rahatsiz etmeyen benzer makam diyebilecedimiz
sirali perdeleri verir.

Baglama icraciliginda tavirlar; belirlenen ritmin zamansal
periyoduna gore yapilan tezene vurus seklidir. Yore ya da bdlge ig¢inde
farklli cesitlemelerle ifade edilebilen bu gelenek, aktarilabilir ve
tasinabilir olmasindan dolayi icraci araciligi ile baska yorelerde
bulunan eserler igerisinde de kullanilabilir. Bu nedenle ayri ydre ya
da bolge ady kullanilsa dahi neredeyse birbirine benzer
diyebilecegimiz tavirlar mevcuttur. Bu benzerlikler komsu olan yakin
yerlesim yerleri disinda uzak olan vyerlesim vyerlerine de temas
edebilmektedir. Bununla beraber eser icerisine uygulanacak tavir karar
perdelerini etkin kilmak istedidinden, calgi akordunu yeni tasarimlara
uygun uygulama arayisina itmektedir. Boylelikle baglamada diizen olarak
nitelendirilen vyeni akort c¢esitleri, icraciya ayni vya da farkl:
makamlari duyum olarak ifade etme yetisini kazandirmaktadir. Bunun
disinda herhangi bir ¢alginin icra teknigi yahut yontemi, makamin
dofru bir bicimde anlatilmasinda etkin bir rol oynayabilir. Bu ag¢idan
yvapitlar {zerinde kullanilan yoresel tavirlarin; dizen ve karar
perdeleri ilzerindeki etkisinin gdz ardi edilmemesi gerekir.

“Yoérelerin tamamen birbirinden ayri karakterleri olmasini

distinmek mantikli degildir. Kaynaklar tavirlarin Dbirgok ortak
noktalarinin oldudunu ve bazi tavirlarin kiicik farklarla birbirinden
ayrildiklarini anlatmaktadir. Yorelerin kendine has 6zellikleri

oldugunu fakat bu 0Ozellikler icerisinde diger yodrelerle ortak bircok
noktanin oldudunu bilmek ©onemlidir. Baglamadaki ydresel tavirlarin
durumu da bunu gdstermektedir” [12].

Anadolu halk ezgilerinde sekizli (oktavi) olan yapitlarin yani
sira olmayanlarini gdrmek mimkiindir. Genel ve 0&6zel diziler olarak
adlandirilan bu yapilar kurama ait ses sistemlerinin
yapilandirilmasinda biiylik bir Onem arz eder [16]. Bu acidan belli
basli genel dizi olarak tanimlanan yapilar icgerisinde kiicik 0Ozel
diziler Dbulunabilecedinden bu tir dizileri yapitlar igerisinden
cikarmak gii¢c olabilir.

Asagida verilen Tablo 2 genel olarak Anadolu’nun bircok yerlesim
yerinde Dbulunabilecek olan perdeler incelendiginde ilk ¢ perdenin
sabit kaldigi, adindan gelen diJer perdelerin c¢ok acik bir sekilde
degisiklikler gbdsterdigi gorilir. Tablo icerisinde ilk ¢ perdenin
degismedigi goriilse de halk ezgilerinde karar perdesi disinda tum
perdelerinde gecici degistiriciler alabildigi ornekler oldukca
fazladir. Bu acidan perdeler; cins 0zellidi gdsterdiklerinden makamin
6nclilleri sayilabilir.

'Ornedin sol miistezat diizeninde “Meclisinde Mail Oldum” adli yapit ile “Kara Biber As
M’ olur” gibi halk mizigi ezgileri istenildidinde tek bir kararda ve diizende icra
edilebilir.
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Tablo 2. Genel ve 06zel diziler
(Table 2. General and special scale)
Uc DOrt Bes Alta Yedi Sekiz
Perdeli Perdeli Perdeli Perdeli Perdeli Perdeli
La-sib2-do La-sib2-do-re La—51b2fdo—re— La—51b2—do— La-sib2-do-re- La751b2—do—re—
Siverek Yas Gidiyor Musun m- re-mi-fa mi-fa-sol mi-fa-sol-la
N . Ay Dogar Sini| Armut Dalda o Cay Basina
Uziml Yarim . ) Dagdan Keserler )
. Sini Dik Durur . Bostan Ektim
(Diyarbakir) (Canakkale) . . Meseyi
(Eskisehir) (Sakarya) (Eskisehir) Yayildi
(Antalya)
La-sib2-do-reb3
Ali'm Gitme
Pazara
(Kastamonu)
La-sib2-do-re- | La-sib2-do-re-
mi-fa#-sol mi-fa#-sol-la
Al Kadifenin Cekirgem Ugar
Topu (Afyon) Gelir
(Eskisehir)
La-sib2-do-re-
mi-fa#3-sol
Tutam Yar
Elinden Tutam
(Erzurum)
La-sib2-do-re- | La-sib2-do-re-
mi-fa#2-sol mi-fa#2-sol-la
Soyleyim Asagidan
Bayburt’un Vasfi Geliyor
Halini (Bayburt)|Fadimem (Usak)
La-sib2-do-re-
mi-fa#3-sol-la
Birini Yavrum
Birini
(Antalya)
La-sib2-do-re-| La-sib2-do-
mib re-mib-fa
Cimenli Beni Sorma
Bahcede Bulgur| Bana Ben
Eliyor Ben Degilem
(Erzurum) (Erzurum)
La-sib2-do-| La-sib2-do-re- |La-sib2-do-re-
re-mib-fa# mib-fa#-sol mib-fa#-sol-la
Kaslarin Kopriyt Dolanma| Yol Ustiinde
Karasina Kopri Baglama
(Corum) Yikiktir (Ordu) (Balikesir)
La-sib2-do-
re-mib2-fa
Tirene
Bindi
De Savustu
M'ola
(Yozgat)
La-sib2-do- La-sib2-do-rebl-| La-sib2-do-
La-sib2-do-rebl rebl-mi mi-fa-sol rebl-mi-fa-
Mavi Yelekli Oglan Oglan Yesil Yaprak sol-la
Yarim (Bursa) Boynuma Arasinda Kirmizi] AJir Hava
Dolan (Bursa) Gul Goncesi Sozsiiz Ornek
(Elazi1g) (Balikesir)
La-sib2-do-reb2 La-sib2-do-
Nar Agaci Ulam reb2-mi
Ulam (Kayseri) |Adanin Burnunu
Duman Biirtdd
Sinop)
La-sib2-do-reb3 La-sib2-do-reb3-
Ali'm Gitme mi-fa-sol
Pazara Mendilimin
(Kastamonu) Yesili (Istanbul)
La-sib2-do-reb La-sib2-do- La-sib2-do-| La-sib2-do-reb-
Bir Dalda Iki reb-mi reb-mi-fa mi-fa-sol
Kiraz Giden Ay Elmanin Bahce Bar
(Istanbul) Dutulur Mu Aline Bak Verende Gel
(Kirikkale) (Ankara) (Sanliurfa)
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2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Halk ezgileri kendi icinde usta-c¢irak iliskisine bagli olarak
belli kuramsal vyapilari Dberaberinde tasimaktadir. Bu nedenle miizik
yazisl icgerisinde bazi eserlerin karar perdelerinden hareketle sahip
olduklari diizenler akort degisimlerine neden olur. Bu akort
degisimleri 1ilk bakista bazi dizi, ayak ya da makamlarin bir baska
karar perdesine aktarilmis yahut gdclirilmiis oldugunu diistindirmektedir.
Fakat duyusal etkilerin de benzer olan yapilarin yansittigi
farkliliklar matematiksel olarak ag¢ik bir sekilde gdriilmektedir. Bunun
yanli sira ana dizen haricinde diger diizenlerde tim dizi, ayak ya da
makamin icra edilemeyecedi gorilmektedir. Bu acidan tipki makam
miziklerinde oldugu gdclirilmiis veya sed makamlarin Halk miziklerinde
de Onemli bir yeri oldugu ve farkli ele alinmasini disindirmektedir.
Calismada bu konular sinirli bir sekilde irdelemekte olup Dbu
degisiklere neden olan tavir gibi icra tekniklerinin Snemi
vurgulanmaktadir.

3. YONTEM (METHOD)

Tarama yonteminin kullanildigi bu c¢alismada tim kirik hava
olarak tabir edilen eserler TRT repertuvarinda yazildigi sekilde temel
alinmistir. Buradan hareketle eserlerin perde siralamalari ¢ikarilip
benzer dizenler siniflandirilmistir. Bu nedenle c¢odu eserin oktavi
tamamlamadigi goriildiginden sira sayisal olarak ka¢ perdeli olduklar:
ayrica deferlendirilmistir. Taramalar esnasinda bircok veri oldugundan
sinirlandirilarak yalniz konuya uygun Orneklere yer verilmistir.

3.1. Diizenler (Different of Accord)

Halk ezgilerinde diizenlerin tasarimlari hakkinda bilgiler
olmamas1i ve tasinabilir olmasi halk ezgilerinin bir Dbiutin olarak
iletisime acik kilmaktadir. Kiltlirel etkilesim bir parcasi olan bu
durumda hem miizik yapisi hem de calgilar etkilenir. Tarihsel olarak
yakin vyerlesim yerleri farkli ilkelere ait olsalar dahi iki farklz
dilde ayni ezgiler kullandiklari gibi kitctk farkliliklarla ayni tip
calgilarin da kullanimina 6n ayak olur. Bu acidan dizenler bir baska
yerlesim vyerinde de ayrica benimsenmis olabilecektir. Bir akort
tasarimi olan dizenlerin olusumunda ise yeni bir akort g¢esitliligi
saglayan unsurlar arasinda badglamanin tel sayisinin artmasi etkili bir
neden olarak goérilmektedir [12]. Tel sayisinin artmasi ile karar
perdesini gi¢lid ve etkili kilmak akort c¢esitliliginin bir Dbaska
nedenidir. Bu nedenle Halk ezgilerinde bazi vyapitlarla® o&zdeslesen
kararlar ve dizenler bulunur.

Halk ezgilerindeki diizenlerin tasarimi hakkinda kesin bir bilgi
olmadigindan Anadolu’nun herhangi bir bdlgesi vya da belli bir
yoresinde istede gobre kullanim gdsterebilir. Bir halk ezgisi bitin
olarak tim Ozellikleri ile birlikte diizenlerinin tasinabilir olmaszi,
bir baska diizen 0zelliklerinin baska bir karar perdesine uygun olan
tasarimlari yahut uyarlamalari beraberinde tasiyabilir. Bu ac¢idan
belli bir yorede siirekli kullanilan dizen belli Dbir makamin {drinid
olabilecedi gibi diizenle birlikte beraberinde tasinan ezgiler de bir
baska diizende farkli bir makami ifade edilebilme olanadi bulabilir.
Boylelikle diizeni kaybolmus gibi distnilen benzer makamlarin farklzi
dizenlerde icrasi mimkiin olabilecedinden, bazi diizenleri ya da makami,
karar perdelerinin sekillendirdigi soylenebilir. Bu acidan farkla
karar perdeleri ayni dizen icerisinde olabilecedi gibi farkli diizen
icerisinde de degerlendirilebilir. Fakat her dizen belli bir makama
6nciiltik ettigi diustnildiginde belli bir makamin belli bir dizeni

’0zellikle bir Ankara tiirkiisi olan “Gayadan Bakan OgJlan (Sekerodlan)” adli tirki
tercihen kendi diizeni olan baglama diizeninde icra edilir.
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olabilecedi unutulmamalidir. Bunu belirleyen aracin ise icra edilen
calgil ile beraberinde kullanilan ydresel tavir kullaniminin ayrica bir
etkisi olabilecedini disindirmektedir.

Dizenler; icra edilecek vyapitin karar perdesine gdre baglama
tellerinden alt acik telin sabit kalmasi ile orta ya da ist telin bir
veya ikisinin farkli seslere akort edilmesi ile elde edilir.
Boylelikle tellerin hepsine vuruldugunda ya da parmaklarin bir veya
iki tele Dbaski yapmasi suretiyle g¢ikacak olan sesin uyumlu olmasi
hedeflenir. Ac¢ik olarak yapitin bitisini etkin kilan karar perdesinin,
gli¢glli bir ifade almasi saglanir. Bu nedenle ydre yahut bdlge disinda
kisilere de (Veysel ya da Nesimi Diizeni gibi) mal olan 06zel diizen
adlari bulunur. Bu ag¢idan bakildiginda dizenlerin olusumunda etkin
rolidl oynayan 1ilk olarak farkli akortlari temsil edebilecek yeni acgik
tellerin olmasi gelmektedir. Daha sonra icra edilecek yapitin kisisel
olsun ya da olmasin karar perdesi ve ses genisligi ile birlikte icra
rahatligi gdz Online alinmis gibi durmaktadir. Genel anlamda bugiin
baglamada kullanilan farkli dizenler dizi yahut makam anlaminda
karsilik bulmaktadir. Bu ag¢idan tespit edilen on dokuz farkli diizen ya
da akort c¢esitliliginde vyoérede farkliliklar veya benzerlikler, ezgi
yapilari ve icraciya gbre c¢esitlilik gdstermesinin bir rastlanta
sonucu olmadidi aksine uzun zamanlar boyunca edinilen deneyimlerin bir
sonucu olarak gorilmektedir [12]. Ginumizde Baglama dizeni, Bozuk
diizen, Ummi diizeni, Hilseyni diizeni, Acemasiran diizeni, Hiizzam diizeni,
Kitahya diizeni, Abdal dizeni, Rast dizeni, Evig¢ diizeni, Sabahi diizeni,
Yeksani diizeni, Zirglle diizeni, Kayseri diizeni, Cargédh diizeni, Segéh
dizeni, Sur dizenin oldugu bilinmektedir.

Tablo 3. Akort diizenleri
(Table 3. Tuning different of accord)

Diizenler Aglk Tel ve Siralamasi Kararl
Ust Orta Alt Perdesi
1 Abdal Sol La La La
2 Acemasiran Fa La La Fa
3 Baglama Mi Re La Mi
4 Bozuk (Kara) Sol Re La La
5 Cargéh Sol Re La Si
6 Evic Sol Si La Si
7 Hiseyni Mi La La La
8 | Huzzam Fa# La La Fa#
9 Kayseri La Mi La La
10 | Kitahya Re Re La Re
11 | Misket Fa# Re La Fa#
12 | Mistezat Fa Re La Fa
13 | Rast Sol Do La Do
14 | Sabahi La Do La La
15 | Segéh Si Re La Si
16 | Sur Si Mi La La
17 | Ummi Re La La La
18 | Yeksani (Irizva) La Re La La
19 | Zirglle Sol Fa La Sol

Baglama dizenleri konusunda farkli saptamalar ve godruUsler olsa
da bilinen akort diizenleri Tablo 3’'de gbsterilmistir.

3.2. Halk Ezgilerinde Motif (Motif in Folk Melody)

Bati mizidinde motif; eserin en kiclik yapi tasi olarak bilinir
ve clUmleleri vyapilandirilmasinda kullanilir. Halk -ezgilerinde 1ise
motif Bati mliziginde yapilan tanimlardan farkli olarak tek basina uzun
bir climle halini alabilir.
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“Tirk Halk miziginde “Turki vyakma” gelenedi wvardir. “Tirkl
yakmak”, yasanan olaylarin insan izerinde birakmis olduklarzi
etkilerinin séz-melodi-ritim gibi unsurlarla bir Dbiitiin halinde
dogaclama olarak ifadesidir wve bu yilizden “Beste yapmak” deyiminden

farklidir” [4]. Bu nedenle kisiye ©&6zgi dizenler bulunsa da tirkl
yakicinin kullandidi perdeler Anadolu’da herhangi bir tirkide yer alan
perdeler ile Dbenzerlik tasir. Farkliliklari ise tlurkid vyakicinin

kendine ait motifleri ya da temsilcilerine ait motifleri islemesi ya
da farkli Dbir karari ele almasidir. Bunun vyani sira dlzenlerle
beraberinde gelen farkli akortlar calim teknikleri birlikte kullanilan
cinslerin de bdlinmelerinde degisikliklere neden olabilir.

3.3. Halk Ezgilerinin Motifleri ve Diizenlerde Bulunan Perdeler
(Pitch found in the Different of Accord and Motif in Folk
Melodies)

Dizenlerle ile birlikte karar perdelerine bakildiginda; la, si,
do, re, mi, fa, fa# ve sol perdelerinin temel alindidi gorilir. Bu
nedenle Halk ezgilerinde sib perdesinden istenildiginde bir mistezat
diizeni vyapilandirilacadi gibi do# perdesinden de misket diizeni
tasarlanabilirdi. Hatta karar perdelerine gdre bir vyapilanma sOz
konusu olsaydi sib2 perdesinde karar veren® eserler icinde bu tir
tasarimlara girilirdi. Fakat 4irticalen vyapilan bu ezgiler halk ses
is¢iligi oldugundan halk tarafindan kabulii esas teskil etmektedir.
Dizenlerle birlikte dedisen karar sesleri; c¢algili izerinde belirlenmis
perdeler iizerinde belirli makamlari seslendirme aliskanlidinin yani
sira bu seslerin baska diizenlere aktariminda etkin rol oynar. Bu
sayede farkli olmadigini disindigimiz makamlar elde edilebilir. Buna
ragmen farkli karar perdesinde buna benzer makamlarin icrasinda her
iki makamin da ayni oldudunun sdylenmesi buglnkii makam nazariyesine
gore uygun dismemektedir. Ayrica icra edilen ezgi ve karar sesine gore
diger tellerin akort edilmesi, karar perdesi ile birlikte diizeninin de
biiyik bir o6nem tasididina isaret etmektedir. Bu durumda karar sesine
ya da dizene gbre belirli bir makam anlayisinin oldudu acik Dbir
sekilde sdylenebilir.

Halk tirkitilerinde farkli kararlar ve diizenler kullanilmasi
tirkilerde var olan makam vyapilarinin karar sesleri 1ile iliskili
oldugunu gdstermektedir [14]. Fakat temsilciler tarafindan daha once
benimsenmis diizenler yerini Dbaska diizenlere birakabilir. Bu durumda
iki  farkli dizende ayni makamin ifade edilmesinin bir sorun
olusturmadigi distintilebilir. Bugin bir gelenedin bir sonraki
temsilcisi olan Neset Ertas’a Dbakildiginda babasi ve dayisinin
kullandigi diizenlerin vyani sira Bayram Araci’dan etkilenmesi ile

kendisine bir dizen tuttudu soylenebilir. “Babam da, Haci Tasan da
Coglur Diizeni c¢alardi. Onda alt ve orta tel la, ist tel sol olurdu”
[6]. “Bu dizene (Saz Diizeni) de denildigi gibi bazi bdlgelerde (Cogur
Diizeni) diye isimlendirilir” [10]. Ertas, baglama icraciliginda yaygin

kullanima sahip olan ve “bozuk diizen” olarak bilinen ana diizenin re
kararini benimsemistir. Bu durumda Ertas’in Ust acik teli re sesine
akort edilip bugln Kiitahya diizeninde icra etmesi beklenirdi. Bu acidan
farkli dizenler; kisinin ses rengine gdre kullanima acik olmasindan
dolayi ayni makam gruplarini farkli diizenlerde tek bir isim altinda
yahut tek bir diizen esas alinarak yapitin kullandidi perdelere gdre
siniflandirabilir. Fakat tim halk ezgileri yalniz bir diizende ifade
edilemeyecedinden ve ihtiyacg duyulan bir Dbaska diizen arayisi
olacagindan dizenlerin makamlari ayrica tespit edilmelidir.

‘Taramalar esnasinda karsilasilan Erzurum ydresine ait “Bu GO¢lu Burdan Yikledim” ve
Konya Yoresine ait “Yesil M’Olur Gemilerin Diregi” adli tirkiler konuya uygun
6rneklerdendir.
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Resim 1. Motif &rnegdi
(Figure 1. Motif example)

Tablo 4. Eser motiflerinin orani
(Table 4. Ratio of work motifs)

Perdeler Te;;j ;E&jurdum gzzian Perdeler quizzzi;iturmus iskagﬁii Oynar
La 18/17 99 sol 35/33 102
Sib 4319/3613 309 Lab 6/5 306
Do 19/18 50 St 18/17 99
Re 9/8 204 bo 9/8 205
Mi 702 Re 712

Dikkatli incelendiginde karar perdeleri farkla olsa da
motiflerin benzerligi disinda Tablo 4’de degerlerle verilen araliklar
kulagdin duyum yetisini rahatsiz etmeyecek bir sekilde vyakindir. Ayni
diizen igerisinde iki farkli kararli olan motif o6rnedinde do# perdesi
guntimiiz baglamasinin bes koma dederinde alinmistir. EJer ¢ koma (256
sent) defJerinde alinsa idi bu aralik bolinmesi duyum olarak rahatsiz
etmedigi ifade edilse dahi farkliligi belirgin bir bicimde ortaya
cikacaktir. Bu durumda hicaz cinsine benzer olan bu motifin hicaz
cinsine benzer birden fazla bolinme seklinin olacagini
diisiindirmektedir. Dizenlerin 1lk olarak ©Onemi bu tir motiflerle
beraberinde gelen tim cinslerin farkliliklarina isaret etmektir.
Ginimiiz baglamalarinda bulunan perdelere gdre siralandiginda ise bazi
perdelerin farkli bilyiikliklere sahip oldugu goérulir. Ozellikle acik
st tel lzerinde do# ve fa# perdelerinin aldidi degerler bunu acikca
gOsterir. Bu nedenle bazi halk ezgilerinin mizik vazilara
incelendiginde de ginimiz baglamasinda bulunmayan koma defJerleri 1ile
karsilasilir. Hatta si ve mi perdelerinde de buna benzer durumlar s6z
konusudur.

Dlizeni ayni olan eserlerde bu degerlerin fakli olusu c¢algiy:
icra eden kisinin aldidi pozisyondan veya kisisel olarak tercih edilen
farkla perde baglanislarindan kaynaklandigini distndtirmektedir.
Ginlimiiz baglamasina ve perde oranlari dusinildiginde alt acik tel
tizerinde bulunan do#3 degerinin karsiligi orta acgik tel izerinde fa#3
st acik tel {zerinde karsilidinin ise sib3 olmasi beklenir. Fakat
ezgli baglama dizeninde sib3 vyazilip bozuk dizende ifade edildiginde
sib2 olarak alinmasi diizen ile birlikte parmak  pozisyonunun
degistigine isaret edebilir. Siralzi olarak kullanilan perde
dizilerinde karar perdeleri farkli olsa dahi araliklari birbirine
yvakin olan vyapitlari gdrmek mumkindiur. Bu tir yapitlar ayni sirali
olan perde siniflandirmasi 1igerisine alinabilir. Fakat Oyle eserler
vardir ki farkliliklari duyumsal olarak olmasa da matematiksel olarak
kendini acikga gbsterir. Bu farkliliklari acik bir sekilde doértlid ve
besli bolinmelerde gbrmek mimkiindiir. Cins olarak tanimlanan Dbu
bélmeler ayni =zamanda halk ezgilerinde tek baslarina yer alirlar. Bu
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nedenle cinsler; tek baslarina bir dizi
degerlendirmeyi acik kilmaktadir.

Tablo 5. Cinsler ve sent degerleri
(Table 5. Types of mode and cent values)

ya da makam olarak

La Karar Perdesi Uzerinde Bulunan Cinsler

Sent Farki Sent Farki

La-si-do-re 0-204-99-195 La-si-do-re-mi 0-204-99-195-204
La-si-do-reb 0-204-99-105
La-sibl-do-re

La-sibl-do-re-mi

La-sib2-do-re 0-151-152-195 La-sib2-do-re-mi 0-151-152-195-204

La-sib2-do-re-mib 0-151-152-195-102

La-sib2-do-rebl
La-sib2-do-reb2
La-sib2-do-reb3
La-sib2-do-reb 0-151-152-105 La-sib2-do-reb-mi
La-sib3-do-re
La-sib3-do#4-re
La-sib4-do#-re

La-sib2-do-rebl-mi
La-sib2-do-reb2-mi

0-151-152-105-294

La-sib3-do-re-mi

La-sib-do-re 0-99-204-195 La-sib-do-re-mi 0-99-204-195-204
La-sib-do-re-mib 0-99-204-195-102
La-sib-do#2-re-mi
La-sib-do#3-re-mi 0-99-256-143-204

La-sib4-do#-re-mi

La-sib-do-reb2

La-sib-do#-re 0-99-309-90 La-sib-do#-re-mi 0-99-309-90-204
Si Karar Perdesi Uzerinde Bulunan Cinsler
Si-do-re-mi 0-99-195-204 Si-do-re-mi-fa 0-99-195-204-101
Si-do-re-mib4
Si-do-re-mib 0-99-195-102
Si-do#-re-mi-fa 0-204-90-204-101
Si-do-re-mib-fa 0-99-195-102-203
Si-do-re-mib-fa# 0-99-195-102-253
Do-re-mi-fa 0-195-204-101 Do-re-mi-fa-sol 0-195-204-101-204
Do-re-mib-fa# 0-195-102-203 Do-re-mib-fa-sol 0-195-102-203-204
Do-re-mi-fa#-sol 0-195-204-206-99
Re Karar Perdesi Uzerinde Bulunan Cinsler?®
Re-mi-fa-sol 0-195-101-204 Re-mi-fa-sol-la 0-195-101-204-157/0-

204-99-195-204

Re-mibl-fa#-sol-la
. ) 0-151-154-204-157/0-
Re-mib2-fa-sol 0-151-154-204 Re-mib2-fa-sol-la 151-152-195-204

Re-mib2-fa#3-sol

. 0-151-259-99-157/0-
Re-mib2-fa#-sol-la 151-257-90-204
. . 0-102-308-99-157/0-99-
Re-mib-fa#-sol 0-102-308-99 Re-mib-fa#-sol-la 309-90-204
. . 0-195-206-99-157/0-
Re-mi-faf#-sol 0-195-206-99 Re-mi-faf#-sol-la 204-204-90-204
Re-mi-fat3-sol-la 0-195-153-152-157/0-

204-151-143-204

Re-mi-fa#4-sol-la
Mi Karar Perdesi Uzerinde Bulunan Cinsler

Mi-fa#-sol-la [ 0-204-90-204 | |
Sol Karar Perdesi Uzerinde Bulunan Cinsler
Sol-la-si-do 0-204-204-99 Sol-la-si-do-re 0-204-204-99-195
Sol-la-sibl-do-re
Sol-la-sib2-do-re 0-204-151-152-195

Tablo 5’de halk ezgilerinde tek Dbaslarina Dbulunan

dortlia ve
besli béliinmeler verilmistir. Incelendiginde bazi

cinslerin glinlimiz

4Ba@lamanln orta acik teli re oldugundan acik tel {zerinde cinslerin farkli degerler
aldigr gortulir. Bu nedenle acik tel sent degerleri

besli cinsler {izerinde ayrica
yazilmistir.
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baglamasinda
vazilmamistir.

karsiligi

olmadigindan
Farkli boélinmeler sahip cinsler birbirine benzer olsa

oran ya da

sent cinsleri

dahi belli bolgelerde ya daralmalara ya da genislemelere neden olur.

Asiklar vya da ozanlar sirali perdelerden ziyade daha 6nceki
temsilcilerin motiflerini kismi dedisikliklerle ele alirlar.
Tablo 6. Benzer cinsler ve sent degerleri
(Table 6. Similar types of mode and cents values)
Benzer Cinsler ve Sent Degerleri
La-si-do-re 0-204-99-195
Re-mi-fa-sol 0-195-101-204
Mi-fa#-sol-la 0-204-90-204
La-sib2-do-re 0-151-152-195
Re-mib2-fa-sol 0-151-154-204 0-151-152-195
Do-re-mi-fa 0-195-204-101
Re-mi-fa#-sol 0-195-206-99 0-204-204-90
Sol-la-si-do 0-204-204-99
Do-re-mi-fa-sol 0-195-204-101-204
Re-mi-fa#-sol-la 0-195-206-99-157
Sol-la-si-do-re 0-204-204-99-195
Tablo 6 1incelendiginde Tablo 5’de yer alan cinslerin farkla

kararlarda olanlarina yer verilmistir. Bu ac¢idan glinimiiz baglama perde
oranlarinda bazi araliklar ve perde oranlari Urmevi’nin ud {zerinde
gbsterimine yakindir [l ve 11]. Ud lzerinde gdsterilen bu oranlar ayni
zamanda Farabi’nin Horasan Tamburu izerinde ele aldigi oranlarla da

benzerlik gbsterir [27. Bu nedenle Horasan Tamburu baglamanin
etkilendigi diger Dbir ¢algidir. Y. Tura tarafindan 0Olg¢iilen giinimiz
baglama perdeleri wve S. Urmevinin wud Uzerinde gOsterilen perde

oranlari igerisinde benzer oranlar acikga gdrileceginden farkli karar
perdelerine ait cinslerin bir benzerine rastlamayi mimkiin kilmaktadir.

Tablo 7. Karsilastirma tablosu
Table 7. Comparison table

Y. TURA Tarafindan Olciilen Baglama Ud Uzerinde S. Urmevi’nin On Yedi
Perdeleri Perde Oranlari
81;:T2§251 Sent Oran Oran Sent

0 0.0 1/1 1/1 0.00

1 98.95 18/17, 16/17 256/243 90.22
2 150.64 12/11 65536/59049 180.45
3 203.91 9/8 9/8 203.91
4 302.86 81/68, 25/21 32/27 294.13
5 354.55 27/22, 16/13 8192/6561 384.36
6 407.84 81/64 81/64 407.82
7 498.04 4/3 4/3 498.04
8 597.0 24/17, 17/12 1024/729 588.27
9 648.68 16/11 262144/177147 678.49
10 701.96 3/2 3/2 701.96
11 800.91 27/17 128/81 792.18
12 852.59 18/11 32768/19683 882.40
13 905.86 27/16, 22/13 27/16 905.87
14 996.09 16/9 16/9 996.09
15 1095.04 32/17, 15/8 4096/2187 1086.31
16 1147.73 64/33, 33/17 1048576/531441 1176.54
17 1200 2/1 2/1 1200.00

Tablo 7 incelendiginde bazi araliklar sabit kaldidi gibi diger
perdelerde ise de§isikliklerin so6z konusu oldudu acikca goOriilmektedir.
Baglama c¢algisinin perde farkliliklarinin temel nedeni bugiin makam
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mizigimizin de Dbir problemi olan miicenneb Dbdlgesidir. Micenneb
bdlgesi; Arapga bir kelime olarak vyan taraf anlamina gelen cenb
kelimesinden tiremis olup makam mizigimizi dider makam miiziklerinden
ayiran en karakteristik yapi olarak karsimiza c¢ikmaktadir [11].

Tablo 8. Mod tirleri
(Table 8. Types of mode)

Safiyiddin Maragi Ladikli Alisah

Dortli Besli Dortli Besli Dortli Besli Dortli Besli
1 Ussak (T-T-B) | (T-T-B-T) | (T-T-B) | (T-T-B-T) (T-T-B) (T-T-B-T ) (T-T-B) (T-T-B-T )°
2 Neva (T-B-T) | (T-B-T-T) | (T-B-T) | (T-B-T-T) (T-B-T) (T-B-T-T)° (T-B-T) (T-B-T-T)
3 Buselik (B-T-T) | (B-T-T-T) | (B-T-T) | (B-T-T-T) (B-T-T) (B-T-T-T) (B-T-T) (B-T-T-T)
4 Rast (r-c-c) | (r-c-c-1) | (T-C-C) | (T-C-C-T) (T-C-C) (r-c-c-1)’ (T-C-C) (T-C-C-T)
5 Nevruz (c-c-1) | (c-c-T-1) | (Cc-C-T) | (C-C-T-T)° (c-c-T) (c-c-1-1)° (c-c-T) (C-C-T-T)
6 Irak (c-t-c) | (c-T-c-T) | (Cc-T-C) | (C-T-C-T) (c-T-C) (c-T-c-T)° | (C-T-C) (C-T-C-T)
7 Isfahan (c-c-c-B) | (C-C-C-B-T) | (C-C-C-B) | (C-C-C-B-T) | (C-C-C-B) (c-c-c-B-T) |(Cc-C-C-B)| (C-C-C-B-T)™!
8 Biziirg (C-T-C-C) | (C-T-C-C-B) (c-T-C-C)
9 Zirefkend (C-C-B-T) | (C-C-B-T-C)
10 | Rahevi (c-c-C) (C-C-C-B)
11 | Ad1 Olmayan (T-C-C-C-B) (T-C-C-C-B) (T-c-c-c-B)? (T-C-C-C-B)
12 | Ad1 Olmayan (T-C-T-C) (T-c-T-C)*?
13 | Adi1 Olmayan (C-B-T-C-C) (C-B-T-C-C)
14 | Ad1 Olmayan (C-T-C-C-B) (c-T-c-c-B) ! (C-T-C-C-B)
15 | Ad1 Olmayan (C-C-B-T-C) (C-C-B-T-C)
16 | Ad1 Olmayan (c-c-c-B)**
17 | Hiseyni (C-C-T-T)
18 | Pencgah (T-T-C-C) (T-T-C-C )¢
19 | Zenglle (T-C-C-C)
20 | Gerdaniye (c-B-T-C)| (c-B-T-C-C)"’
21 ééigi;endl (C-Cc-B-T)| (C-C-B-T-C)
22 g;;?i_l (T-C-T) (T-C-T-C)
23 Sehnaz (c-c-T-C)| (c-c-T-Cc-B)*®
24 Dsnglji_l (r-T-C)*° (T-T-C-C)
25 ﬁ;i;iizu,l (T-T-T) (T-T-T-B)
26 S‘;i?i;k‘l (B-T-T-C) (B-T-T-C-B)

*Daha &nce Safiytuddin, Maragi ve Ladikli tarafindan ussak besli olarak isimlendirilmis
olan bu cins Alisah tarafindan Nisabiirek besli olarak isimlendirmistir.

®lLadikli tarafindan bu cins buselik olarak isimlendirilmistir.

" Ladikli tarafindan bu cins pencgah-1 asl olarak isimlendirilmis ve Alisah tarafindan
da ayni isimle devam etmistir.

8Maragi tarafindan bu cins ayni zamanda hiiseyni olarak ayrica adlandirilmistir. Bu cins
hilseyni besli olarak Alisah tarafindan strdirilmistir.

®Ladikli tarafindan bu cins hiiseyni olarak isimlendirilmistir.

©ladikli tarafindan bu cins uzzal olarak isimlendirilmis ve Alisah tarafindan da ayni
isimle devam etmistir.

M isfahan olarak isimlendirilmis bu cins Alisah tarafindan ayni zamanda Zinderud adini
almistir.

2 paha 8nce Safiytiddiin ve Maragi tarafindan isimlendirilmemis olan bu cins Ladikli
tarafindan Penggah-1 Zaid olarak isimlendirmistir.

B Daha 6nce Maragi tarafindan isimlendirilmemis olan bu cins Ladikli tarafindan Nirez
besli olarak isimlendirmistir.

“Daha dnce Maragi tarafindan isimlendirilmemis olan bu cinsi Ladikli Biiziirg, Alisah ise
Asl-1 Bluzlrg besli olarak isimlendirmistir.

BBu araliklarla siniflandirian cins Safiytiddin tarafindan rahevi beslisi olarak
isimlendirmistir.

Daha &nce Maragi tarafindan Pencggah olan bu cins Ladikli tarafindan Mahur-iSagdir besli
olarak isimlendirmistir.

17Ali$ah tarafindan Asl-1 Gerdaniye olarak isimlendirilmistir

18Alisah tarafindan Asl-1 Sehnaz olarak isimlendirilmistir.

'Y Daha énce Maragi tarafindan Pencgah, Ladikli tarafindan Mahur-1Sadir beslinin dértliisii
olarak isimlendirilmistir.
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Rt o
27 | Muhalifek (C-T-T) (C-T-T-C)
Maklib-1i
28 | Nevruz-i (B-T-C-C)| (B-T-C-C-C)
Arab
29 | Saba (c-c-c-T)| (C-C-C-T-B)

Tel boyu cinsinden bu bdlge 15/14 oranindan 11/10 oranina kadar

olan (112-149 sent arasi) tim bdlgeyi kapsamaktadir. Bu nedenle
miicenneb araliga yvalniz C (cim) harfi ile simgelenerek
gbsterildiginden makam mizigimizde en O6nemli tartismalara ve
alternatif nazariyelerin vyazilmasina neden olmustur [11]. Sistemci

okul tarafindan bu simgenin kullanildigi gorilmektedir. Baktigimizda
Urmiyeli’de on adet dortli, on ii¢ adet besli, Maragali’da yedi adet
dortlti, on 1U¢ adet besli, Ladikli’de yedi adet dortli, on ¢ adet
besli, Biikeoglu Alisdh ise on dokuz adet dortli ve yine on dokuz adet
besli tanlmlanmlstlr.zo Buglin sistemci okulun yontem ve metotlarinin
devam1i olarak nitelendirebilecedimiz Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde
miicenneb aralidinin detaylandirdidi gorilir.

Tablo 8 incelendiginde gelismeler cercevesinde cinslerin
adlarinin dedismesinin yani sira sayilarinda da degisiklikler bulunur.
Daha sonralari bu degisimlerin makam sayilarinda ve makamlarin
tanimlanmasinda da sirdtriildugi gorilir.

4. SONUC (RESULT)

Halk ezgilerini temel olarak ifade eden c¢alginin dedisim
¢izgilerine bakildiginda; de§isen akort sistemleri ile Dbirlikte
kullanilan icra tekniklerinin benzer oldugu diistintilen siralzil
perdelerde de deJisimlere neden oldugu goérilmektedir. Bu dedisimlerle
farkli biiyiikliiklere sahip perdelerin duyusal olarak rahatsiz etmedigi
distinilse dahi oransal olarak farkliligdi kendini gdstermektedir. Bu
agidan farkli diizenlerde ifade edilen eserler aslini dedil yansimasini
verdiginden farkliliklarini kaybedebilir. Bu nedenle bazi diizenler;
esas sirali perdeleri yerli yerinde sundugundan diizene ait dizi, makam
yahut ayaklarin taniminda kullanilmasi gereken bir &6l¢ti olarak
durmaktadir.

Halk ezgilerinin miizik vyazilari incelendiginde herhangi Dbir
diizene ait oldugunu belirten ifadelere c¢ok rastlanilmaz. Usta eli ile
ifade edilen icralara ya da karar perdelerinden hareketle bir diizen
elde etmek mimkiindiir. Fakat bu dizenler icgerisinde Bozuk diizenin
neredeyse tiUm kararlari ifade etme glicine sahip oldugu godrilmektedir.
Buna radgmen bazi ezgiler icin bunu sdylemek gilictiir. Bu nedenle icra
esnasinda tavir kullanimi baglamada bulunan diger tellerin farkla
seslere akort edilmesine neden olmaktadir. Boylelikle diizen; kendine
ait makamlarla beraberinde farkla makamlarin icralarina imkéan
vermektedir. Bu acidan benzer perde ya da aralik oranlarina sahip
diizene ait sirali perdelerin yani sira ve Dbir baska dlizenin perde
siralamalarina ulasilir.

Temel olarak icracilar kendi ses araliklarina gbre vya da
herhangi bir ihtiyaca dayali olarak kendilerine ait diizen
tutturduklara sbylenebilir. Kullandiklara motifler bir 6nceki
temsilcilerin perde araliklarina uygun olsa da karar perdeleri ile
birlikte gelisen degisikliklere maruz kalir. Bu nedenle bugin tabir
edebilecedimiz birbirine benzer sed ya da kendine has miirekkeb olarak
adlandiran 6zgln sirali perdeler elde edilir. Matematiksel
hesaplamalarla bu farkliliklarin tespit edilmesi ile sirali perdelerin
bir baska karar goclirtildiginde olusan farkliliklari kuramsal olarak
ifade edilebilir.

®py cinsler ve simgeleri icin 0. Kiiciikgdkce tarafindan “XV. Yiizyilda Makamlar” adli
Doktora Tezi incelenebilir [8].
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Farkli diizen c¢esitlerinin halk ezgilerinde kullanimi beraberinde
farkla calim tekniklerini beraberinde getirdiginden gunumuz
baglamalarinda hareketle yapilacak olan calismalar yetersiz
kalmaktadir. Bu nedenle mizik vyazisinda farkli perde degerlerinin
bulundugu gbzden kacmamaktadir. Derlemeler esnasinda bu tir diizen ya
da tavir Dbelirtilmediginden Dbugtn halk mizigi kurami wustalarca
belirlenenin ©Otesine gitmedidi gibi bir tutarlilikla sdz konusu
degildir. Tum bunlara radmen ana diizen olan Dbozuk diizenin kurama
yardimci olacadi gibi vyalniz belirli bir diizende icra edilen eserlerde
bulunan perdelerin de cok bliyik bir sorun teskil etmeyecedi
gorilmektedir. Bu ac¢idan yapilacak hesaplamalarla ortaya konulan perde
deerleri halk miizigi kuramina yardimci olacadi gibi kendine ait olan
ses sitemini de ac¢iga c¢ikartacaktir.

Bir mizik tirid kuram, calgi ve mlizik yazisi olmak iizere {ic temel
sa¢ ayagi lzerinde yapilanir. Halk ezgilerinde kuram; &siklar, ozanlar
ve usta OJreticileri vyardimi ile sgekillenebilir. Calgilar ig¢in her
calgiyl taklit etme yetenedine sahip baglama temel alinabilir. Bu
agidan baglamanin icrasinda karar perdesi, tavir ve diizen siralamasi
ile ses perdelerinin matematiksel hesabi yapilabilir. Ardindan ginimiiz
kuraminda kullanilan mizik vyazisi 1ile temel halk mizigi kuraminin
temelleri atilabilir.
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