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MODERN SHRDE ELMA SEMBOLU
APPLES SYMBOL IN MODERN POETRY

ASUMAN GURMAN SAHIN

Oz

Edebi sembol, bir kelime ya da kelime
grubunun zihinde canlandirdig1 nesnenin, imajin
meydana  getirdigi  geleneksel veya  Ozel
¢agrisimlardir. Cagrigimlar semboliin giiciine gore
cesitli anlam tabakalariyla zenginlesir. Eski
metinlerden itibaren kendine yer edinmis elma da
genis bir ¢cagrisim yelpazesine sahiptir. Diinya ve
Tiirk mitolojisinde, ilahi metinlerde, halk inanig
ve pratiklerinde, edebi iriinlerin hemen her
tiirlinde kullanilan bir semboldiir. Yaygm bir
sembol olmasmimn yaninda sadece biitiiniiniin bir
sembol olmadig1 da goriilmektedir. Agac, gigegi,
sekli, rengi, tadi, bigimi gibi her bir dzelligi ile
ayn ayr1 ¢agrisimlar meydana getiren zengin bir
semboldiir. Konu olduk¢a genis bir sahaya
vaylldigindan bu makalede serbest Grneklem
metoduyla siirler se¢ilmis; yontem olarak tarama,
derleme, metin ¢oziimleme ve Karsilastirma
yontemleri kullamlmustir. Modermn siirde elma
semboliine hangi anlamlarin  yiiklenildiginin
tespiti yapilarak, elmanmn ¢agrisim alaninin
smirlarmi  ¢izmek ise ¢alismamin  amacini
olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sembol, elma, siir,
edebiyat.

Abstract

A literary symbol is a traditional or special
association of an object, image, or image that a
word or group of words envisions. Associations are
enriched with various layers of meaning according
to the strength of the symbol. The apple, which has
established itself since ancient texts, has a wide
range of associations. It is a symbol used in world
and Turkish mythology, divine texts, folk beliefs
and practices and almost all kinds of literary works.
In addition to being a common symbol, it is seen
that not only the whole symbol is a symbol. As
tree, flower, shape, color, taste, shape, each feature
is a rich symbol that creates separate associations.
Since the topic has spread to a very wide area,
poems have been selected by free sampling method
in this article. The methods of scanning, compiling,
text analysis and comparison are used as methods.
In the new Turkish poetry, the purpose of trying to
draw the boundaries of the associative area of the
apple by establishing what meaning is loaded on
the apple symbol is forming.

Key Words: Symbol, apple, poetry, literature.
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Structured Abstract

Apple is one of the powerful symbols used since ancient times. First of all, although there
are different opinions, Hz. Adam and Hz. Mariam, that is, it is the cause the first sin of
humanity. Hence it is the symbol of the unforgettable sin of all humanity. The apple symbol has
not only been used in divine texts but has taken its place in many places from art products to
folklore, from folk to architecture and even city names. The situation is not very different when
looking at Turkish literature. In Classical Turkish poetry or Folk Literature, apple often appears
as connected images that evoke the same thing in an unchanging whole. For example, it is seen
that apple is used to emphasize the beauty of the woman, the vitality and allure of her face.
However, in modern Turkish poetry, the apple was used not only for the beauty of the woman
but also for her femininity, and the figure of eroticism was added to it. Thus, the axis of
association of the apple symbol in modern Turkish poetry has expanded. In addition to the
connected images, it has also shown its existence with visual images that are not determined by
the context of the text and whose meanings or associations are not dependent on the text and
change from person to person (Huyugiizel 2018: 226). Based on this, the aim of our study was to
reveal which meaning expansions and changes in modern Turkish poetry, with the tree, flower,
seed, smell, worm, color, taste, soil, state and forms of the apple, one of the most fertile fruits of
nature, corresponds.

Looking at the boundaries of modern Turkish poetry, it is seen that different
interpretations have been brought. According to some, it is seen as Tanzimat poetry with the
influence of Westernization on literature. According to some, the landmark of modern poetry is
Yahya Kemal Beyatli's poems. In other words, the boundaries of modern Turkish poetry that has
survived until today are quite large. For this reason, free sampling method has been used in the
article. First of all, the prominent poets of the period were identified. The identified poets were
evaluated in a chronological order. All the poems of the poets have been carefully scanned. The
poems that emerged as a result of the scanning were compiled. The apple in more than three
hundred poems were classified and slipped according to their meaning. The filed poems are
classified according to parts from the whole. Finally, the result has been reached by using text
analysis and comparison methods. As a result of the readings, it has been seen that the apple
that comes from heavenly religions and mythology has various layers of meaning. Apple did not
give meaning to poems only with its fruit. It has been determined to be a functional symbol with
its tree, flower, seed, scent, worm, color, taste, state and forms. It has been determined to be a
functional symbol with its tree, flower, seed, smell, worm, color, taste, state and forms. The tree
reflected its presence, which has been interpreted with various meanings in Turkish culture, into
poetry. The apple tree has a place in the poem as the owner of the forbidden fruit in several
poems. The apple blossom is one of the positively oriented symbols that symbolize beauty. The
apple has white flowers against its appetizing red color. Its white color has created a narrower
connotation area for the apple blossom symbol. It is not surprising to encounter the apple seed
in modern Turkish poetry. However, when looking at the other meanings that the symbol is
loaded with, it has been found that it creates a very specific meaning. One of the surprising
findings is to benefit from the scent of the apple. Poets have found the naturalness and
sometimes the desire for females in this scent by taking advantage of the areas of association
created by scents. It has been determined that the apple worm is one of the symbols that have a
dual meaning layer. Firstly, the wolf of the apple has an economic, moral and political
connotation. It is the representation of the existing order / disorder in the society and moral
degradation. In other words, the worm living alone in the apple has a negative meaning and the
apple worm indicates the disorder. At the same time, especially 1. New Poets, the apple wolf
has an erotic meaning. The apple worm has been given a ravenous meaning like the male, the
loss of virginity. Each feature of apple has created different associations. However, it has been
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determined that the most loading is made for the color of the apple. Yellow, green, pink and red
apples. Among them, of course, the prominent color is red. The red apple has been used more
than the others, and its meaning has widened by having various layers of meaning. For example,
in Classical poetry, the redness of the apple in the redness of the beloved's cheek is expressed.
There is the same creation in the beauty of girls with red cheeks in folk poetry. When we look at
modern Turkish poetry, it is seen that the connotation area of the red apple, which is considered
in the context of beauty and woman, has expanded. Since the red apple here is a bright color, its
meaning expands with the figure of eroticism. In this context, the meaning layer of the apple and
therefore the red apple is diversified. It is not possible to think of red and red colors separately.
Unlike the red apple, the association of red apple is not about beauty or pleasure. Red apple has
a political connotation. The image of red apple in the pen of Ziya Gokalp and other Turkist
writers and poets, moves away from the connotation that indicated in the Ottoman Empire
period and points out the Turan countries and Turkish unity. Like the color and smell of the
apple, its taste has been used in poems to explain the meaning. There are traces in the memory
space where flavors are just like smells. Tastes are also encoded in the depths of consciousness
with different associations. Poets have found both pleasure and disease in the taste of apples.
While the taste of apples is an expected association, disease is a more specific association layer.
Finally, it found its place by bringing the formal features such as the shape and freshness of the
apple with different connotations in the poets' lines. As a result, this appetizing, nutritious,
healthy and widely consumed fruit has not gone unnoticed by poets as a symbol. As Stendhal
said, literature is like a mirror on the street. It enters literary texts reflected on the mirror either
as it is or with sub-expansions. The apple, which has become a powerful symbol, is also
important in terms of being a symbol with rich connotations and adding new meanings as it
extends from ancient times to modern times.

1. Giris

“Elma dersem ¢1k; armut dersem ¢ikma.” sozleriyle oyunlardan; “Gokten ii¢ elma
diigmiis.” climleleriyle masallardan heniiz ¢ocuk yaglarda duymaya bagladiginmiz elma,
kiiltiirel kodlarimiza islenmis bir meyvedir. Elma agacinin o sert, doyurucu, istah agici
meyvesi ¢ok eski zamanlardan bu yana hem agacinin ¢igege durdugu zamanlardaki gorsel
soleni hem de lezzetinin sundugu keyifle hayatin i¢inde, yani basimizdadir. Dolayistyla
plastik ve gorsel sanatlardan folklorik iiriinlere, mitolojiden edebi eserlerin tiirliisiiniin
icerisinde elmayla karsilagmak hi¢ de sasirtici degildir. Elbette ki elma ile sadece Tiirk
kiiltiirlinde karsilagilmaz. Diinya mitolojisine bakildiginda da elmamin varhig asikardir.
Ornegin Ilyada Destani’nda “Kral Peleus ile Thetis’in diigiiniine Eris cagrilmayinca; Eris,
tistiine ‘en giizeline’ diye yazdigr altin elmayr ortaya atarak biiyiik bir kavgaya yol acar.
‘En giizel’in kimin oldugu se¢me yetkisi Paris’e verilir. O da Hera, Aphrodite ve Athena
arasmda Aphrodite’yi se¢ip elmayr ona verir (Comert, 1999: 52)”. Yine Hesperid’lerin
diigiin armagamn i¢in altin elma sunmasi ve bu elmalar minvalinde olayin cereyan etmesi
mitolojideki elmanin farkli varyasyonlarindandir. Akdeniz, Yunan, Ortadogu, Cingene vd.
mitolojilere bakildiginda elmalarin kotiiliik, nifak i¢in kullamlmasinin yamnda evlilikte bir
armagan olarak verildigi goriilmektedir.

Mitolojiden beslenerek gelen yaygin bir goriis de Paris’in Aphorite’ye sundugu elma
ile Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasina neden olan yasak meyve arasimdaki
iliskidir. Tevrat’m Ibraniceden Latinceye yapilan cevirisinden kaynaklanan bir inamsa gore
ise, Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennette yedigi yasak meyve elmadir. “Israiliyydt
kaynakli bu inamgs, Miisliimanlarim yasak meyve ile ilgili tasavvurlarim da etkilemistir.
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Nitekim Kur’an-1 Kerim 'de Allah’m Hz. Adem ’in yasak agaca (meyveye) yaklasmas: klasik
tefSir ve kelam kaynaklarmin énemli problemlerinden birini olusturmaktadir. Miifessirlerin
cesitli goriisler one stirdiigii yasak aga¢ veya meyvenin, halk arasinda yaygin olarak
elma/agag oldugu kabul edilse de tefsirde bu bilgiye pek yer verilmemistir (Dasdemir,
2015: 84)”. Semavi dinler icerisinde yasak meyve vardir; ancak Tevrat disinda elma
olduguna dair kesin bir veri yoktur. Lakin Tiirk kiiltiiriinde elma oldugu inanci ¢ok yaygin
bir goriistiir.

Diinyamin ve insanoglunun yaratilisindaki ilk giinah anlatilirken elma, giinahin
istahina kucak agan, tehlikeli bir meyve olarak amlsa da Halk Edebiyat1 ve folklorda imaja
bundan daha fazlasi kazandirihr. Cafer Ozdemir’in Anadolu Sahasi Tiirk Masallarinda
Elma Motifi kitabi; Isil Altun’un “Tirk Halk Kiiltirinde Elma”, Esma Simsek’in
“Oliimsiizliik {lac1 Elma” ile “Tiirk Folklor ve Halk Edebiyatinda Elma” adli makaleleri
elmanin kdkeninden Tiirk kiiltiiriinde yer alisina kadar hazirlanmig izahli ¢alismalardir.
Cafer Ozdemir, elmanin Halk Edebiyati iiriinleri, halk inams ve hekimliginde farkli
anlamlar yiiklenerek bir sembol haline gelisine dair su tespitleri dile getirir:

“Elma denildiginde artik yenilen bir meyvenin degil de daha ¢ok ¢ocuksuzluga
¢are olan bir vasttanin akla gelmesi, onun sembollestigini gésterir. Sembollerin
anlatilamaz ve goriinmez bir gosterilene isaret etmesi, somut bir sekilde
belirmesi ve bunu ‘uygunsuzlugu tikenmez bir bicimde diizelten ve
tamamlayan ikonografik, ritiiel, mitik yinelemeler oyunu araciligiyla’ yapmasi,
elmanmin sembol oldugu goriisiinii destekler. Varligiyla somut bir nesne olan
elma, masal bagta olmak iizere folklorik metinlerde mitik, ritiiel ve ikonografik
yinelemeler seklinde belirir.” (Ozdemir, 2018: 23).

Elma sadece ¢ocuksuzlugu sembolize etmez. Evliligi, ziirriyeti, ebediligi, gencligi,
giizelligi, bereketi, muradi, saghgi, iilkiiyii, inanci sembolize eden; efsanelerde, halk
hikdyelerinde, masallarda, gelenek ve inamiglarda siklikla kullanilan bir semboldiir.
Asiklarm dilinde ise Klasik siirlerde goriildiigii gibi kaliplasmus benzetmelerle kurulmustur.
Sevgilinin goziiniin, yiiziiniin, yanaginin, gogsiiniin sekli ve kirmuziligy; tazeligi, giizelligi
ve sevgiliye kavusma zaman ile iligkilendirilir (Ayva, 2009: 95).

“Klasik siirde rengi, kokusu, sekli ve meze olarak da yenilen tatli bir meyve
olmasi yoniiyle konu edilmistir. Sevgilinin yanagi, ¢enesi, gerdani; dsigin
viicudundaki yaralar, kanli cigeri; ay ve giines ile aralarinda tesbih yapilmg;
rengi ¢ogunlukla kirmizi bazen de beyaz olarak amilmistir. Almak fiilinden
gelen ‘alma’ kelimesiyle tesbih ve tevriye yapilmsg, hatta bazi gazellere redif
olmustur:
Pesseye nirii-y1 bazii verse te yidi alir
Deste giirz-i gdv-sdz-1 Riistemi elmd gibi

[(Nedim ks 18/21 (Giilhan, 2008: 354)]”.

Yapilan tespitlere gore de divanlarda en ¢ok dikkat ¢eken meyve nardan sonra
elmadir (Bayram, 2007: 221). Fakat yalmzca sevgiliye istinaden kullanilmaz. Ayni
zamanda lilkiiyii, fethedilecek yerleri isaret etmesi baglaminda ulagilmak istenen yerler kizil
elma ile betimlenir. Ornegin Hafiz Ahmet Pasa kizil elma ibaresine yer verdigi iki
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gazelinde, Peste’nin fethi ile Budin ahalisinin sikintidan kurtuldugunu ifade eder. Kizil
elmanin alinmasi i¢in Hakk’a yalvarir:

Hayl-i demdir ki Budin ehli kasdvetde idi

Peste niin fethi ile oldilar ahir mesrir

(...)

Kizil elmayr alup sib-i zenahddnlarmun

Zekanmn disleyeliim kullaruna vir destur (Uysal, 2010: 66)

Edebl eseri, hayatin ve diinyamin yansimalari veya temsili canlandirmalar
(Huyugiizel, 2018: 153) seklinde yorumlayan mimetik elestirinin dngérdiigii gibi hayatin
icindekiler edebi eserlerde ya aynen ya da farkli yorumlamalar, mecazlar, ¢agrisimlarla
karsimiza ¢ikar. Tiirk cografyasinin en eski ve vazgecilmez meyvelerinden elma da siir,
hikdye, roman vd. iiriinlerde kendine yer bulmaktadir. Mesela Omer Seyfettin’in “Elma”
hikayesinde kadin ve erkek iligkilerindeki kadinin hassasligini, buna mukabil erkegin ise ne
denli diiz bir mantikla sevgiyi kucaklayisini anlatirken elma mizahi bir motiftir. Iki sevgili
arasindaki sohbette erkegin elindeki elma, kadin1 hatiralarma gotiiriir:

“Bu elma sana bir sey ihsas etmiyor mu sevgilim? Sana kiymettar bir hatira yad
ettirmiyor mu?” (Seyfettin, 2009: 126) Oysa adam, kadimin hissetmesini, hatirlamasim
istedigi anlara ve duygulara gidemez. Boylelikle Omer Seyfettin erkeklerin kadmlar gibi
diisiinmedigini giiliimseterek gozler oniine serer:

“- Evet, on yedinci asrin nihayetine dogru Ingiltere’de tenha bir bahgenin
sessiz bir kosesinde miinferit bir elma agaci vardi. Bir giin bu agacin altinda
dalgm ve miitefekkir bir adam yatiyordu. Agacin iistiinden bu adamin
ayaklarina bir elma diistii. Ve bir ‘deha’ uyandwdi. O adam Kepler’in yeni
tedvin ettigi muvazene-i ecram mabahsini diisiinen dalim-i meshur Newton
idi.(...) Iste bana bu elmanin yad ettirdigi fenni ve kiymettar? (...)

- Zavalli ask! Ben Madam Amade’nin sofrasinda ilk defa birbirimizi
gordiigiimiiz aksam verdigin o elmayi, o elmay verirken egilerek o kadar
heyecan tahassiisle bana fisildadigin Musset’in siirini derhattir edecektin
sanwyordum. Fakat heyhat...” (Seyfettin, 2009: 128).

Goruldigi gibi elma bazen hatiralarm geri getirilmesi igin bir arag; kimi zaman
sofra betimlemelerinde sik bir tabagin iginde dekoratif unsur, Mehmet Rauf’un “Zeynep”
adli hikayesindeki elma toplayan kadinlarin ellerinin igerisindeki meyve, kimi zaman ise
Hasan Ali Toptas’in Kayp Hayaller kitabindaki gibi cinselligin sembolii olarak kargimiza
cikmaktadir. Diger cagrisimlarindan daha farkli bir yerde duran, fethi, Tiirk-cihan
hakimiyetini, hiikiimdarligi, iitopyayr sembolize eden kizil elma ise ayrintili ¢aligmalara
malzeme olacak kadar genistir. Ziya Gokalp’in Kizilelma manzum hikayesi ile “Kizilelma”
ve “Turan” siiri, Halide Edip Adivar’in Yeni Turan, Ahmet Hikmet Miiftioglu’nun Goniil
Hamm, (Y1lmaz, 2016: 216); Omer Seyfettin’in “Kizilelma Neresi?” adli hikdyesi, Ragip
Sevki Yesim’in KizileIma, Mim Kemal Oke nin Kizilelma / Siirgiindeki Sevdam ve Halil
Delice’nin Cihan Sampiyonu Kara Ahmet (Harmanci, 2010: 1470) romanlar1 gibi
Kizilelma iilkiisiinii kendi anlamlandirdiklart ve inandiklar1 haliyle konu eden eserlerden
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sadece bazilaridir. Elma zengin ve ¢esitli ¢agrisim alantyla modern siirde ise neredeyse tim
ozellikleri ile kendine yer bulmustur.

2. Modern Siirde Elma Sembolii

Modern Tiirk siirinde elma, ¢agrisim alamm genisletmis ve eskinin yanina yeni
kullanimlar getirmistir. Klasik Tiirk siirinde veya Halk Edebiyati’nda elma, ¢ogu zaman
degismeyen bir biitlin i¢inde aym seyi ¢agristiran bagh imajlardandir. Modern siirde elma
ise bagl imajlar yaninda metnin baglamimin belirlemedigi, anlamlar1 veya cagrisimlar
metne bagiml1 olmayip kisiden kisiye degistiren (Huyugiizel, 2018: 226) gorsel imajlarla da
varligii  géstermistir. Buradan yola ¢ikilarak c¢alismamizda doganin en bereketli
meyvelerinden elmanin agaci, ¢igegi, cekirdegi, kokusu, kurdu, rengi, tadi, topragi, hal ve
bigimleri ile Modern Tiirk siirinde hangi anlam acgilimlarina tekabiil ettigi ve degisimleri
gosterdigi ortaya koyulmustur.

2.1. EIma(-nin) Agaci

Agag, maddi veya manevi ¢agrisimlart meydana getiren zengin imajlardandir. Bazi
agaclar hakimiyeti, verimliligi, ebediligi cagristirirken, bazilar1 tasavvufa cagri yapar.
Giinahin, yasagin agaci ise elmadir. Ama modern siirde yasak agka, giinaha daha cok
agacin kendisinden ziyade meyvesiyle telmih yapilmistir. Elma agac1 Halk Edebiyati’nda
daha fonksiyoneldir. EIma agacinin altinda yuvarlanma, elma agacimn meyvesinin kari
koca tarafindan yenilmesi (Alptekin, 2007: 34) gibi motiflerin yarattigi dogurganlik, erkek
cocuk, murada ermek gibi yaratimlar modern siirde goriilmez. Ornegin Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun “Tiirkiiler Dolusu” siirinde elma agact memlekete duyulan sevgiyi, baglilig
simgelemektedir. “Elma dalindan uzaga diismez / Ne yana gitsem nafile” dizeleri ile
“Armut dibine diiser.” atasdziinde ayni duruma isaret edilir. Insamn ait oldugundan farkli
olamamasi, degisememesi ya da siirde goriildiigii iizere gidememesidir:

Elma dalindan uzaga diismez
Ne yana gitsem nafile
Memleketin hali goziimden gitmez. (Eytiboglu, 1969: 78)

Fazil Hisnii Daglarca’nin  “Bilgisayar Konugmalarinda ise elma agaglar
aligilmanus bagdastirma yapisindadir. Sair, “milyarlari saysin ¢elik dev ne ¢ikar” musraryla
arasina mesafe koydugu bilgisayara dair diisiincelerinde sayilardan meydana gelen
bilgisayarin giicliniin kargisina acikan agacin elmalarim koyar:

Hayw sigmaz ki actkmis agaglarin

Kendi elmalarina, portakallarina, dutlarma
Aydimhigin agirligim parlasa da yldizlar

Olciilerim sigmaz ki

Sayr gergeginin boyutlarina (Behramoglu, 2001: 350)

Elma agacinin asil giliglendigi anlam katmani yasak agac/yasak meyvedir. Mitolojide
veya semavi dinlerde, cennetten kovulma hadisesinde yasakli olan bu aga¢ ya da meyvenin
tirli ashinda agik degildir. Kur’an-1 Kerim’de tek bir ayette (Taha /120) ‘ebedilik agact’
olarak adi gecen ilahi mekana ait afacin meyvesi hakkinda bilgi verilmez. Cesitli Islami
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anlatilarda ise bu meyvenin elma, bugday, incir ya da {iziim oldugu goriigii hakimdir. Tiirk
kiiltiiriindeki genel inang ise yasak meyvenin elma oldugu yoniindedir. Siirlerde ¢ogunlukla
elma meyvesi ile birlikte elma agac1 da ilk giinah1 sembolize eder. Cahit Sitki Taranci’nin
“Insanoglu” ve “Allah’1 Ararken”; Giilten Akin’in “Elma, Serge ve Cocuk” ya da Ahmet
Muhip Diranas’in “Agr1” siirlerinde yapilan hataya sebebiyet elma agacimin dalindaki
sehvet dolu elmadir. Psikanalitik elestiri baglaminda degerlendirildiginde ise hatanin
miisebbibi id’dir. Elmamin/yasagin karsisinda duyulan hazda ego, id’i baskilayamaz ve id-
ego miicadelesinde ortaya ¢ikan hatayla beraber ilk yasak ¢ignenmis olur. Dolayisiyla elma,
id’in baskilanamayiginin da semboliidiir. Cahit Sitki da siirinde insanoglunun hatasinda, 0
ilk hatay1 bulur:

Bilirim ne yapsam hata,
Yanhy attigim her adim;
Ellerim elma dalinda;

Adem’le Havva ecdadim. (Taranci, 1982: 32)

Elma agaci1 ve daha ¢ok elma meyvesinin bu ilk giinah1 ¢agrisimu pek c¢ok siirde
goriilmektedir: Behget Necatigil’in “Incir Yapraklar”, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
“Ugiincii Mektup” ve “Cikmaz”, Cahit Zarifoglu'nun “ve Cocugun Uyamsi Boyle
Bagladi”, Sezai Karako¢ un “Ask ve Cileleri” elma imajinda yasak meyve ¢agrisiminin yer
aldig1 siirlerden bazilaridir. Salih Zeki Aktay’m “Elma I"nde elma merkez imaj
konumundadir ve diger siirlerin arasinda hadisenin en ayrintilisidir. Ezel beldelerinin izahli
betimlemesiyle baslayan siirde, sair Hz. Adem’in ikaz edilisine kulak verir:

Tuba 'nin dallarmda her meyveden belirdi
Yemyesil ¢cimenlerde melekler dinlenirken

Fecr i¢inde cennetin taamlar: yenirken,

Adem’le sefkat ile izin verdi Ziilcelal,

Dedi her meyveden al, her agilan daldan al.

Yalniz su ortadaki yemisten alma

Ebedi saadeti atip igfale dalma (Aktay, 1933: 104)

Hz. Adem ve Hz. Havva’nin muhabbetleri giinden giine artarken, seytanin hasedi ve
intikam hirs1 bastirilamaz hale gelir. Bakara Suresinde seytan hasedinin nedeni soyle
gecmektedir:

““Addem’e secde edin!’ dedik. Iblis harig, tiim melekler Adem’e secde etti.
Iblis ise (bu ilahi emre) karsi geldi. Ustelik kiistahca bébiirlendi ve béylece
hakku inkdr edenlerden oldu. Ve sonra dedi ki: ‘Ey Adem! Sen ve esin
cennette ikamet edin ve orada dilediginizden serbestge yiyin; lakin bir tek su
agaca yaklasmaywm. Aksi halde kendinize yazik etmis olursunuz. Derken,
seytan onlar ayartti ve béylece onlart icinde bulunduklar: yerden ¢ikardi.”
(Oztiirk, 2004: 156).

Semavi dinlerde ufak degisiklerle yer alan bu hadise mitolojilerde de g¢esitli
varyasyonlartyla goriilmektedir. Ornegin Hermann Berger’in Cingene Mitolojisi'nde olay
su sekilde gecer:
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“Tanr: ona (seytana) bundan iki figiir yapmasim emreder. Seytan bunu da
basarwr ve Tanri ondan bu figiirleri konusturmasini ister. Ancak bu kez geytan
onun bu emrini yerine getirmez. Ve yenilgiyi kabul etmek zorunda kalw.
Tanrt asasint figiirlere dogru uzatir ve o anda arkadan sarsilirlar. Bunun
tizerine figiirler canlanir. Bunlar Domo ve Yehwa adimi taswyan ilk
insanogullaridir. Tanri asasim kimildatr. Bu kez agaglardan birinde elma,
digerinde armut biter. Yilan kadmin elmalari yemesini engellemek ister.
Kadim zapt edebilmek igin, Tanri bunu yiana ifade eder. Fakat Tanr: sonra
yilani kovar. Meyveler bigimlerinden dolayr her ikisinde de diger cinse karsi
istek uyandirir. Ve Tanri onlara sevismelerini buyurur (...) Kadmn iiciincii
sevismesinden sonra da ‘encore’ (daha ¢ok) diye bagirmast iizerine Tanr
kizarak onu ebedi doyumsuzluga mahkiim eder.” (Berger, ?: 46-47).

Salih Zeki Aktay, insamin {stiinliigiinii kabul edemeyen seytamin intikam
duygularma kapilisin1 misralara doker:

Seytan bir intikam hirsiyla yakinlagt.

Gordiigii saadete, renge, ahenge sasti.

Istedi icindeki zehri onlar da icsin

Bu ebedi dsiklarin neg eleri degigsin

Kendisi kovularak ateglerde yanarken,

[Ik saadet demini, cennetleri anarken

Onlar da kendi hicranlarinda yansmlar.

Neddamet diinyasinda durmadan dolansinlar. (Aktay, 1933: 105)

Insanoglunun kabullenilisi ve yiiceltilisi karsisinda seytan, yilani kendi oyununa alet
ederek Hz. Havva’y1 kandirir. Aktay da elma semboliine ilk giinahin miisebbibini yiikleyen
sairlerdendir:

Sonra birden goziine yerden ilisti

Birden sozii degisti, siyah yiizii degisti
Yilanin bir disine biiziilerek sokuldu,
Tiibanin gélgesinde yatan Havvayr buldu.
Uykusunda kadim gicikladi bir hisle,

Geng ruhunu tirpertti hiilya veren bir sesle
Uyanip arzusunu naklederken esine;

Esi daldi goziinden yaslarin ingira.

Havva anlatt, bir bir o sabah o riiyasmi
Sonra agti icinden iginden tagip gelen yasim
Dedi “Aldanmp béyle muvakkat saadete,
Yemezsek bu elmadan, bu yerlerden gitgide;
Silinecek cinsimiz, sénecek hayalimiz. (Aktay, 1933: 107)
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2.2. Elmanmin Cicegi

Sairler, yasaklanan agacin meyveye donmeden Onceki haline de ¢esitli anlamlar
yiikler. Elma ¢icegi gorseli kuvvetli, sade ancak cazibeli bir ¢igek solenidir. Kutsal metin,
mitoloji ve sdylencelerin iyiyi, kotilyli bilme Olgiitii olan bilge agacimin (Akyildiz Ercan,
2017: 1044) zarif cigekleridir. Vincent Van Gogh’un Badem Agaci tablosunu andiran
beyaz elma cigekleri farkli cagrisim ve kullanimlar icinde yer almustir. Ornegin Cincede
elma “p’ing” sozcligii ile telaffuz edilir. Bu sozciik biraz farkh telaffuz edildiginde elma
sozcligii yerine “baris” sozcligii ortaya cikar. Aym zamanda “ping” sozcligii hastalik
anlaminda da kullamlir. Bundan dolay1 hasta olan kimseye elma hediye gotiiriilmez. Elma
agacinin ¢icekleri buna karsin ‘kadinlarin giizelligini’ sembolize eder (Akyildiz Ercan,
2017: 1047).

Kabahatli elma agacinin cazibeli, masum ¢icekleri olumsuz, kotiiciil ¢cagrigimlara
acilmaz. Sadeligi, huzura gekilisi ifade eder. Elma sembolii umumiyetle yasagi, yasaga
uymayisi, giinahi, cinselligi isaret etse de elma ¢igeginin art anlaminda boyle bir sehvet
yoktur. Hasan Izzettin Dinamo’nun “Mapusaneden Ask Sohbetleri II”sinde kucak dolusu
elma cigekleriyle, Metin Altiok’un “Elma Cicekleri”nde ¢igekler, sadelikle beraber gegmise
gotiiren bir vasita konumundadir:

Sadelikleriyle

sanki eski bit

zamana alinlik

su diis kopiiren

elma gigekleri (Altiok, 2004: 357)

2.3. Elmanin Cekirdegi

Elmayi sebzeden ayiran, ona 6ziinii veren ¢ekirdegidir ve elmanin merkezinde duran
bu ¢ekirdek de anlam katmani yaratmustir. Ozdemir ince “Elmanin Tarihi” siirinde elmanin
varolus seriivenini anlatirken, elmanin dallarda tomur siirgiiniiyle hayata tutunugundan
baslar. Oysa elmani asil giicii, onu var eden seyi cekirdegidir. Giilten Akin’mn “Ibrahim
Icin Séylence”sinde elma cekirdegi Allah’in varliginm ispatidir. Siirde, Tiirk edebiyatinda
olduk¢a yer alan Nemrut inangsizh@ ve Hz. Ibrahim’e karst verdigi miicadele
anlatilmaktadir. Bu miicadelede Akin, Nemrut'un inangsizligi karsihiginda Allah’in
varliginin her yerde, her seyde oldugunu gosterirken elmanin ¢ekirdeginden faydalanir.
Sairin ispatinda elmadan faydalanmasi rastgele bir tercih degildir. Ciinkii elmanin i¢ine
gizlenen ufacik zerrede bile O’nun izi vardir ve elma ancak ¢ekirdegi sayesinde var olur:

Ay dogar batar

Yanp séner yildizlar.

Tanriysa siiregen olmalidir

Elmanin ¢ekirdeginde, ayda, yildizda

Kusun kanadinda, agacin sesinde. (Akin, 1992: 271)
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2.4. Elmanin Kokusu

Seftali gibi tatlims1 bir kokudan ziyade elma tazelik hissi uyandiran koku
zerreciklerine sahiptir. Kokularin insan psikolojisi iizerinde ¢esitli etkiler yarattis:
bilinmektedir. Fakat elma kokusu ya da elmay1 koklamak denildiginde edebiyat alemi
tarihe s0yle bir not diiser:

“Friedrich Schiller elma yemegi degil ama ¢iiriimiis elma kokusunu c¢ok
seven yazar olarak da bilinir. Hatta bir giin Schiller’i ziyarete giden dostu
Johan Wolfgang von Goethe arkadasimin ¢calisma odasindan yogun bir koku
geldigini fark eder, ¢alisma masasinin ¢ekmecesini agtiginda icinde ¢iiriimiig
elmalar oldugunu goriir ve bu kokudan olduk¢a rahatsiz olur. Schiller’in
karis1 Charlatte, ¢iiriimiis elma kokusunun Schiller’e iyi geldigini ve bu koku
olmadan yasayamayacagim dile getirmigtir Goethe ye. Ciinkii bu ¢iiriik elma
kokulart ona ilham veriyordu” (Akyildiz Ercan, 2017: 1056).

Taze elmanin aksine pek de hos olmayan ciiriikk elma kokusu, Schiller’in ilham
kaynagi olsa da siirlerde elma kokusu daha ¢ok hatiralarin geri getirilmesinde bir vasitadir.
Kokular baglama bagh bellek agisindan geri getirmede 6nemli bir uyaricidir. Bu yaklagima
gore bilgiler bellekte depolanirken beraberinde c¢evresel uyaricilar da ipucu olarak
kullanilabilir (Akben-Coskun, 2018: 221). Halk Edebiyat1 ve Klasik Edebiyat {iriinlerinde
elma kokusunun kullammina pek rastlamlmaz. Modern siir ise elma kokusuna farkli
anlamlar yiikler. Edip Cansever’in “Amnisindayim” siirinde elma kokusu bellegin gizli
krvrimlariin arasinda dolanr:

Hafifce isilmis bir elmann dilindeyim
Elmanin kokusundayim
Anisindaym —kim bilir kimin (Cansever, 2005: 202)

Yine Edip Cansever’in “Sigmak III” siirinde ise elma kokusu anlam tabakasini
genigletir. Aslinda Cansever’in  “Amerikan  Bilardosuyla Penguen”, “Cember”,
“Umutsuzlar Parkr” ve birbirini tamamlayan son siiri “Siginak’ nehir siirleriyle varolussal
sarsintimin - memnuniyetsizlikleri, farkindaliklar1 anlatilir. “Siginak™ siiri  serisinde
umutsuzluk neredeyse tiim anlambirimciklerde ifade bulur. Siirin 6znesi umutsuzlugun
resminde bir kagig yeri, siginak gosterir. Bu siirde sigmilan yer “elma kokulu bir ev”dir.
Evin elma kokusu ile sarmalanmasi, mekanin hem samimiyetini ve dogalligin1 hem de bir
zamanlar mutlu oldugu gegmisini ifade eder. Elma kokulu ev ge¢misin hafiza mekanidir:

Elma kokulu bir eve girdi

Gokyiizii kemanlarmi ¢alryordu bu ara

Bir geyik heykeli

Yan yana semaverle

Odayla insant oluyordu (Cansever, 2005: 193)

Ilhan Berk’in “Tesekkiir’iinde elma kokusu alisiimamus bir bagdastrmadir. Siirin
Oznesi sevgilinin ¢ekiciligini agzindan dokiilen ses, konusma ve Tiirkgesiyle anlatir.
Tiirkgesinin giizelliginde ise elma kokusunu bulur:
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Evet hep acik gidip gelen agzin icindi;
Gokyiiziintin o huysuz maviligi icindi
Elma kokan bir Tiirk¢eyle konustugu icindi (Berk, ?: 954)

2.5. Elmanin Kurdu

Elmanin igindeki c¢ekirdek elmaya, elma ise kurda hayat verirken bu goriintiiler
farkli cagrisimlan meydana getirmistir. Klasik Edebiyat ya da Halk Edebiyati iirlinlerinde
elma kurdunun bir mazmun veya motif olarak gérmek ¢ok zordur. Elma kurdu genellikle
cocuk edebiyatinda tercih edilen bir semboldiir. Tek bagslarina elmayr barinak yapan bu
kurtlara, sevimli, yalniz ama zararsiz gibi anlamlar yiliklenmistir. Bu baglamda masal ve
hikdyelerde elma kurduna sik rastlanmaktadir. Modern Tirk siirinde ise elma kurdu
sembolii taban tabana degisir ve masumiyetini yitirir. Necati Cumal’nin “In III” siirinde
kurt bir zaman 6l¢egidir:

Diisiin elma icinde

Yuvalanan o kurdu

Yasadim oyle sende

Topu topu bir mevsim (Cumali, 1983: 47)

Sair, émrii yalmzca elmanin koparilisi ya da larvadan gokyiiziine uzamsina dek
stiren elma kurdunun varligiyla agkinin zamanimi gosterir. Siirin 6znesinin yasadig ask,
elma kurdunun yasamina denk diismektedir. Dolayisiyla Cumali’nin siirindeki elma kurdu
askin vaktini gésteren bir 6lcektir.

Edip Cansever’in “Tenis Ogretmeni” siirinde ise elma kurdu daha farkli bir cagrisim
agindadir. Giinahin, yasagin, istah kabartarak erotizmin dogusunu ifade eden elma
semboliiniin i¢inde barmdirdigr kurt da bu baglamdan pek uzaga diismez. Sair i¢in elma
kurdu cinselligin bir objesidir. Siirde yasanan cinsellik “panjur”, “ayna”, “elma”, “giil” gibi
degisik sembollerde de kuvvetlendirilmektedir. Aslinda Edip Cansever’in bu siirinde,
birgok siirinde goriilen, i¢inden ¢ikamadigl huzursuzlugun tezahiirii gériilmektedir. Sairin
olgunluk donemi eserlerinde yer alan diger siirlerinde de tespit edildigi gibi askeri darbenin
yarattigl siklette diizen ve diyalojik iligkilerde sairin duydugu umutsuzluk, yabancilagma
vb. olumsuz duygular dile gelir. Sair sembollerin ardindan duygu ve diisiince diinyasini
okuyucuya sunar. Sair i¢in tiim yasanilanlar icerisinde cinsellik, anlik da olsa mutluluga
kagistir. “Oteller Kenti” siirinde 6zgiir olmayan ve problem yasayan tenis 0gretmeninin
“Tenis Ogretmeni” baslikli kismuinda elma ve elma kurdu cinselligi ve bekareti sembolize
etmektedir. “GUl” ve “elma” kadmni, “giile ip ¢ekmek” ile “elma kurdu” ise cinsel iliskiyi,
bekaretin yitiriligini anlatir:

Panjurlart aciyor bir adam —yari ¢iplak o da-

Iceri ¢ekiyor kendini

Uzaniyor yanima hemen —uzaniyor uzaniyor uzaniyor
Aynanin éniinde bir giilii ipe ¢ekiyorlar

Mevsimine agilan bir giilii

Aynanin oniinde, aynanin oniinde, aynanin

Ve otelin trabzanindan —otelin otelin

Pespembe bir elmayr yuvarlyor asagrya
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Tkiye boliiniiyor elma

Bir elma kurdu kivriliyor kivriliyor

Yeniden yerlesiyor elmamn yarisina

Bu kez de yiiziikoyun uzaniyyorum

Ben yiiziikoyun uzamr uzanmaz

Elam kurdu oteki yarya gegiyor kolayca (Cansever, 2005: 435-436)

Elma kurdu, Nadzim Hikmet’in “Saman Sarisi’nda ise cinselligi birakarak
huzursuzlugu simgeler. Sairin son esi Vera i¢in yazdig siirinde siirinin 6znesi am silsilesi
icerisinde Beyazit’tan Kiiba’ya; Kiiba’dan Paris’e gecer. Bu gezi esnasinda gamali
haglarina bezeli SS subaylari ile karsilasir. Ozne, tahayyiillindeki SS subaylarinin
korkakhigimi elma kurduyla anlatir. Kurdun elmaya sigimiginda subaylarin korkularma
sigimigt vardir:

oliiler bir SS mangasi da olsa é6liiler oldiiriilmez
oliiler dirilerek oldiiriir kurt olup elmanmn igine girerek
ama korktuklart hayvanca korktuklar belli (Rani, 2014: 1758)

Elma kurdu olumsuz durumlarin anlatilmast i¢in kullamlan bir semboldiir. Ornegin
Ahmet Hagim, Frankurt Seyahatnamesi’ndeki “Caddeler” yazisinda Almanya’yr ve
Avrupa’yr tamimlarken sehrin tehlikesinin, huzursuzlugunun tamminda elma kurdundan
yararlanir. Onda elma kurdu, bozulmuslugu ifade eder. Ciinkii bu iilkeler, disaridan
bakildiginda gosterisli, diizenli, modern, sanatin ve sanatkarin anlasildigi memleketlerdir;
ancak durum sehirlerle karsilasildiginda hi¢ boyle degildir. Dis1 pembe, dolgun, istah
kabartan bir elmay1 andiran sehir aslinda sanmldigr gibi degildir. “Almanya pembe ve biiyiik
bir elmadur; fakat i¢i kurtludur” (Hagim, 1969: 183-184).

2.6. Elmanin Rengi

Kirmuz, kizil, sari, yesil, pembe renkli elmalar sairlerin duygularinin disavurumunda
sembollesmislerdir. Her bir renk ayr1 ayr ¢agrisimlarin ifadesinde kendisine yer edinir.
Renklerin arasinda en ¢ok kirnmzi ve kizil renkli elmalar tercih edilmis, farkli anlatimlari
resmetmistir.

2.6.1. Kirmuzi Elma

Kirmizi ¢ok eski c¢aglardan kalan antik bir renktir. Kiiltiirden kiiltiire degisim
gostererek, yeni anlamlar kazanmustir. “Kirmizi bazi toplumlarda saltanat ve iktidarin
simgesi olarak kabul edildiginden asilzadelerin, generallerin, hanlarm, imparatorlarin ve
padisahlarim rengi olmugtur. (...) Hindistan da gelinliklerde safligin rengi olarak kullanilir.
Ban kiiltiiviinde kurmizi dur veya tehlike anlammna gelir. Japonya’'da goniilden, igten
olmamin semboliidiir. Atesin rengi olan kirmizi cehennemin, seytanhgin rengi olarak da
sembolize edilmistir. Kumizi bayrak, baskaldiri ve devrimin rengidir. Arastwmacilar
kirmizimin dogada sik sik tehlike ile iliskilendirilen bir renk oldugunu ve bu yiizden de renge
karsi dogal tepkinin boyle bir iliskilendirme oldugunu belirtmislerdir” (Mazlum, 2011:
131).

Zehri, giizelligi, bastan ¢ikariciligl, heyecani, arzuyu, istahi, sehveti, cinselligi,
seytaniligi fakat aym zamanda da giicii, koruyucu ruhu sembolize eden kirmizi renk, elma
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ile yan yana geldiginde hemen hemen ayni duygulari sembolize etmigtir. Rengin zengin bir
cagrigim tabakasina sahip olmasi, elmaya da genis bir ¢agrigim alani sunmustur.

Kirmizi elma, sevgilinin yanaginin ve giizelliginin sembolilyken modern siirde daha
cok giinaha girisin, yasagl c¢igneyisin, cinselligin, erotizmin semboliidiir. Elmamn
cinselligin ¢agrisimindaki kullammu keskin imajlardandir. Ancak yatay eksenli anlaminda
cagrisim yaratmak icin “kirmuzi”’, “soymak”, “yemek”, “diglemek”, “isrmak” gibi
kavramlar eslik eder. Cemal Siireya’mn “Elma”, Edip Cansever’in “Neler Almaliyim
Yamma IV”, “Yaz ve Kis Otelleri”, “Amsindaymm”, “Son Kalsa”, “Iki Diis Arasinda
Beklenti”, “Tenis Ogretmeni”, “Vardir”; Turgut Uyar’m “Cirilgiplak”, “Kiyidaki Elmaya
Bir Ses”, “Cokluk Senindir”, “Cilgin Hiiziinli”, Sezai Karako¢ un “3.” siirlerinde kirmmzi
elmayla beraber, elmanin yatay eksendeki anlam birimleri ile kuvvetlendirilmesi aym
arzuya igaret etmektedir.

Siireya’nin erotizmin ve bagtan ¢ikarmanmin sembolii olan “Elma” siirinin daha ilk
musrainda erotik bir atmosferin icerisine girilir:

Simdi sen ¢irilgiplak elma yiyorsun
Elma da elma ha Allahlik
Bir yarist kirmizi bir yarisi yine kirmizi

Burada meydana gelen cinsel hazzin simgesi elma hem kirmizi sifatinin barmdirdig
ates, kiskirticilik, sehvet ile pekistirilerek kuvvetlendirilir hem de yemek fiiliyle beraber
kullanilarak cinsel sahne hareketlendirilir. Anlatici siirin - devaminda cinselligin

dinamizmini “soyun-, “ye-" filleri ve “kirmizi” rengiyle verip cinsel hazzin ol¢iisiinii
gozler Oniine serer:

Hatirlanacak olursa tam ii¢ giin énce soyunmugtun
Bir duvarn iistiinde

Bir yanda elma yiyorsun kurmizi

Bir yandan sevgililerini sebil ediyorsun sicak

Anlatic1 sonra, 6zneyi bir yana birakip aniden kendine doner. Kendisini 6znenin
yasadig1 hazdan ve arzudan geri ¢eker. Ciinkii o, bu hazlar o kadar ¢ok yasamustir ki buna
itibar etme niyetinde degildir. Sair, yiikselttigi heyecam ve dinamizmi neredeyse birden
keser. Adeta bu arzuya kapilarini kapar ve hazzin cazibesine kapilmadigim gostermek ister:

Ben de ¢iplagim ama elma yemiyorum.
Benim éyle elmalara karnim tok
Ben boyle elmalar ¢ok gérdiim ohooo

Ani ¢ikig ve inislerle cinselligin ironik bir anlattiminin yapilmasinin yam sira aslinda
bu inis ¢ikislar atmosferi kompoze etmektedir. “Hatirlanacak olursa seninle soyunmustum”
diyerek yeniden hazzin fitili ateslenir. Yasanan manzara siir boyunca “elma, kirmizi elma,
soyunma, duvar, elma yeme” kelime ve kelime gruplariyla erotik ¢agrisim devam eder.
Ancak sair, siirekli elma yeme durumundan da rahatsizdir. Elma yeme, yani haz dolayisiyla
once siradanlasir, sonra hayat kadinlariyla ortiistiiriilerek basitlesir:
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Hatirlanacak olursa seninle beraber soyunmugstum
Bir kilisenin iistiinde

Bir yandan ¢an ¢aliyorum biiyiik yasamaklara

Bir yandan yoldan insanlar geciyor ¢ogul olarak
Duvarda bir kilise

Istanbul'da bir duvar duvarda bir kilise

Sen ¢irilgiplak elma yiyorsun

Denizin ortasina kadar elma yiyorsun

Yiiregimin ortasma kadar elma yiyorsun

Bir yanda esash kederler iginde gengligimiz

Bir yanda Sirkeci'nin tren dolu kadinlar

Adettir sadece agizlarmi dptiiriirler

Ayakiistii islerini gormek yerine (Siireya, 1958: 14)

Siirin merkez imaji olan kirmmzi elma ashinda erotik sdylemin ironik bir dille
toplumsal elestiriye yonelmesidir. Hasan Biilent Kahraman’in da belirttigi gibi Siireya
cinselligi mizahi bir kilifa sokarak oncelikle bu iligkiyi kurgular. Burada sonuna kadar
wsrarli kalir. Cinsellikle ve onun kapaliligiyla alay etmektedir. Onu agmanin getirdigi
alaycihigr vurgular. Alay ederek bir saklanmaya 151k tutar (Karadeniz, 2015: 90).

Cemal Siireya’nin “Simdi sen ¢irilgiplak elma yiyorsun/Elma da elma ha Allahlik/
Bir yarist kirmiuzi bir yarist yine kirmmzi” dizeleri Turgut Uyar’in “Cirilgiplak™ siirinde
gecen “Bir macera baglasin cigerlerimde/ Bir yam kirmizi, bir yani ak.../ Uzanip seviselim
elmalarla topraga (Uyar 1964: 43) dizelerini ¢agristirmaktadir. Siireya’daki elmanin ardina
gizlenen cinsellik, Uyar’da da acgik¢a hissedilir. Dini ¢agrisimiyla yasak meyvenin
yenmesiyle giinah1 ve bu anlayistan beslenerek sosyolojik anlamda erotizmi simgeleyen

LIS

elma Turgut Uyar’m “Kiyidaki Elmaya Ses”, “Cokluk Senindir”, “Cilgin ve Hiiziinlii” ve

LR INT3

“Bir Agkin En Verimsiz Giinlerinde” siirlerinde kirmizi ile giiclendirilmese de “soy-", “1sir-

LR INT3

, “ye-” fiillerinin verdigi erotik ¢agrisimla elma yine cinselligi sembolize eder:

bir kyyimin beslerligi bir elmadan ayrilmaz gibi ama

elma soguk bir kg aksaminda bile yenir iswra isira

(-..)

ey cammun giiftesi denize hi¢ bakmadik hatirla

tek pencereli evde elma yedik isira 1sira (Uyar, 1964: 304)

Edip Cansever’in siirlerinde kirmizi, pembe, 1sirilan, yenen, dislenen, tadilan elmalar
sehvetin, hazzin ¢agrisimindadir. Cinselligi gosteren elma “Oteller Kenti” baglikli dramatik,
huzursuz, mutsuz, uzun musralarm “Sera Oteli” boliimiinde tenis 6gretmeninin yasadigi
hazzin rengi “pesbembe bir elmay1 yuvarhyorlar asagiya” musranda gorildiigii iizere
pembedir. Ancak “Vardir’da sehvetin kosniil rengi kirmuzi ile elma tekrar bir araya getirilir.
Siirde varolussal sikintilar irdelense de cinsellik var olmanin baglangicidir. Cansever, yine
tall imajlar arasinda “giil”, “domates”, “portakal”, “kirmuzi elma” ile yasanan cinselligi
ifade eder. Burada elma hazzin uyandirilisini hem kirmizi rengi hem de “digle-" ve “soyul-"
fiilleri ile vererek kuvvetlendirir:
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Iki kisi arasindaki bir giil meselesinden

Domates sularindan, portakal giiriiltiisiinden

Aksamin boyundan, sabahin eninden

Giindiiziin inceligine uyan ¢ocugun

Kuwmizi bir elmay dislemesinden sanki

Soyulmus gibi olmana ve

Parklarda uzun uzun tasidigin el titremesine kadar (Cansever, 2005: 653)

Sezai Karakog’un “3.” siirinde hazzi isaret eden elmanin 1sirilist ise mitolojide
ALY Ge

bereketin sembolii riizgarla verilir. Sair, “riizgar”, “ciban tohumu” ve “elma” ile cinsellige
gonderme yaparak cinselligin hazzin dile getirir:

Bir beni anan doguran kadnlar kaldi

Cocuklarim kagirmasin diye al kadmlart
Elmalarmi isirdim dfkeyle

Riizgarma bir ¢iban tohumu ektim

Boylece iz buraktim

Benim mirasuma yeryiiziinde (Karakog, 2013: 178)

Cinselligin, erotizmin c¢agrisiminda daha kuvvetli bir anlatima iten kirmizi elma
semboliinii Cansever, “Eyliiliin Sesiyle” siirinde farkli bir anlam tabakasina yerlestirir.
Siirde elmamin kirmuzist siliklesir. Tipki sairin hayat karsisinda aldign tavir gibi olur
elmanin rengi. 1980 sonrasinda Cansever, yaganan darbenin ardindan meydana gelen
diizensizlik, olumsuzluklar, yabancilagmalar yiiziinden umutsuzlugun agna takilir. Bu
siirinde de hayata karsi bakisi ve takindigi tavri anlatilirken hayatin zevklerinden,
gerceklerinden uzaklagmasi kirmizi fakat silik kirmmzi elmalar ile viicut bulur:

Elmalar silik silik kirmizi artik olsun
Gozlerimiz tozlanmus, kirli
Gizlisi yok, bu diinyada boyle sikilmak iyi (Cansever, 2005: 227)

Kirmiz1 elma elbette ki sadece kosniil bir renk degildir. Modern siirde az olsa da
glizelligin ¢agrisiminda kirmizi elmadan faydalanilmigtir. Ornegin Ceyhun Atif Kansu’nun
“Cocuklar” siirinde kirmizi elma ¢ocuklarin yanaklarinin giizelligini gosterir:

Ah, ben giizel kirmizi elmalar severim.

Tazedir, ozlidiir kalpleri, cocuklara benzer,

Bazen goniil bu elmalardan yemek ister,

Ben de ¢ocuklugumdan bir par¢a kesip yerim. (Behramoglu, 2001: 496)

2.6.2. Kizil Elma

Yasak meyveden sonra elmayr merkez imaj konumuna alan ve rengiyle beraber
baska anlamlara agilmayan tek imaj “kizilelma” ya da “kizil elma”dir. Kizilelma sadece
Tiirk cihan hakimiyetini sembolize etmez. Diinya tarihinde de giicii, hakimiyeti sembolize
eden bir imajdir. “Orta Cag Hiristiyan soylencesinde “Kizil Elma” ya da “Altin Elma”
olarak bilinen ‘Reichsapfel’, 12. yiizyilda yasamis olan Alman kral Friedrich Barbarossa,
aym zamanda Kutsal Cermen ve Roma imparatoru da olan ve halk arasinda “Kizi/ Sakal”
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olarak bilinen Roma Imparatoru I. Friedrich doneminde ortaya ¢ikmistir. ‘Reichsapfel’
yani “imparatorluk elmasi” Cermenler’in hiikiimdarliginda biitiin Avrupa 'nin birlesmesini
sembolize eden iizerinde ha¢ dikili diinya seklinde bir kiiredir ve bu simge evrensel
Hiristivan dininin ve imparatorlugun giiciinii gostermek amaciyla kullanilmigtir (Akyildiz
Ercan, 2017: 1046)”.

Kizilin altin rengiyle olan iligkisi Tiirk mitolojisindeki “kizil elma” fenemoniyle
baglantihdir. Kizilelma ya da altin kiire Tiirklerin diinya hakimiyetinin bir sembolii olarak
diistiniilir (Sogukémerogullari, 2012: 957). Kizilelma Osmanl tarihinde fethin sembolii
olmus, 6nce Istanbul’u sonra da Roma’y1, Macaristan’s, Budin’i, Viyana’y1 isaret etmis;
hiikiim siirecekleri en uzak nokta anlamina gelmistir. Ornegin Yahya Kemal Beyatli’mn
Gedik Ahmet Pasa’ya atfedilen “Gazel”’inde fetih arzusudur kizilelma:

Cikt1 Otranto ’ya piir-velvele Ahmed Pasa
Tiiglar varsa gerektir Kizilelma ya kadar (Beyath, 1974: 71)

Kizilelma: “Yeryiiziindeki biitiin Tiirklerin birlesip belirli bir cografya iizerinde
kuracaklar iilke ile aymi vatanda biitiin Tiirkleri bir araya toplamak ve 150 milyonluk Tiirk
birligi iilkiisiiniin kurmaktw. Bunun ilk yolu ve imkam dil, milli kiiltiir, tarih ve milli vilkii
birligini biitiin Tiirkler arasimda saglamaktir. Elbette kizilelma millt iilkiiniin ozleyisidir.
Tiirklerin kiiltiir ve medeniyette biitiin insanlara g1k, yol gosteren, yardim eden, onciiliik
eden bir yiikseklige, bir ahlak ve iman yiiceligine sahip olmast Kizilelma tilkiistiniin konusu
icindedir. 150 milyonluk Tiirkliik dleminin biitiin insanlar gibi hiir ve mutlu olmalari, insan
haklarima kavusmalar, ilim, teknik, sanayi bakimindan en ileri bir vatan, ahlak, iman ve
fazilet yoniinden yiiksek bir seviyeyi gostermeleri, giiven, saygi, sevgi, yardim, ictimai
adalet icinde 6rnek bir vatanin ozlemine ortak olarak sahip olmalart Kizilelma'nin XX.
yiizyddaki ¢agimiza uygun insanlik anlayisin tam bir ifadesi olarak goriilmektedir (Tanyu
1976: 159)”. Tamimda goriildiigli iizere sair ve yazarlar da bu mefkiireyi eserlerine
tasimugtir. Tiirk cihan hakimiyeti diisiincesi etrafinda toplanan Ziya Gokalp’in “Kizilelma”
manzum hikayesi, Omer Seyfettin’in “Kizil Elma Neresi?” hikdyesi, Halide Edip Adivar’in
Yeni Turan’i, Ahmet Hikmet Miiftioglu'nun Goniil Hanim’1, Hiseyin Nihal Atsiz’in
“Kizil Elma”, “Adalar Denizinden Altaylarin Otesine Kadar Biitiin Tiirk Gengligine”
siirlerinde yazar ve sairler aym mefkiirenin etrafinda birlesir. Kizilelma Omer Seyfettin’in
hikdyesinde padisaluin gotiirecegi yer olarak izah edilir. Ziya Gokalp’in “Kizilelma”sinda
ise Ay Hamim’la biitiin diinya Tiirkliigiinii birlestirmeyi, aydinlatmayi, giiclendirerek bir
olmay1 isaret eder. Ay Hanim’la Turanct mefkire anlayis1 yayilacak, Tiirk kiiltiir birligi
vasitasiyla birbirine goériinmez halkalarla baglanan Tiirk gengligi bilinglenecektir. Ziya
Gokalp, bu uzun manzum hikayesinde titopik tilkesinin sinirlarimi su sekilde ¢izer:

Kizilelma yok mu? stiphesiz vardir

Fakat onun semti baska diyardr.

Zemini mefkiire, semast hayal

Bir giin gercek, fakat simdilik masal

Tiirk medeniyeti taklitsiz, saft

Dogmadik¢a bu yurt kalacak hafi. (Gokalp, 1976: 15)
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“Vatan ne Tiirkiye dir Tiirkler’e, ne Tiirkistan;/Vatan biiyiik ve miiebbet bir iilkedir:
Turan” (Gokalp 1976: 5) musralar1 kizilelmanin ne anlama geldigini &zetler. Nihal
Atsiz’dan Fethi Tevetoglu'na bircok Tiirkeli sairin kaleminde kizilelma sembolii aym
lilkilyli isaret etmistir. Ornegin Fethi Tevetoglu'nun “Yarm Turan Benimdir!”,
“Kizilelmaya Dogru” ve “Kopuz” adli siirlerinde gidilmek istenen topraklara agit yakilir.
Siirin her misrainda sila hasreti derin bir sekilde hissedilir. Kizilelma, aym zamanda milli
tilkiiniin 6zleyisinin ifadesidir. Siirlerde bir giin oraya donmenin, kavugmanin arzusu;
oradan ayr1 kalmanin acis1 zikredilir:

Irademle olacak biitiin uzaklar yakin;
Doludizgin yaparken iilkiime dogru akin
Yari yolda 6liip de kalsa Tolunay, atsiz
Yine ben u¢acagim Elmamiza kanatsiz (...)

Mustafa Niyazi Akincioglu’nun “Haykiriglar”, Ali Hadi Okan’in “Ddner” ve Nihal
Atsiz’1n “Adalar Denizinden Altaylar’in Daha Otesine Kadar Biitiin Tiirk Gengligine”de ya
da “Kader” siirinde kizil elmaya duyulan hasret, bir giin kavusacaklarina inandiklari iilki
dile getirilir:

KIZIL ELMA ugrunda kilig ¢ekince kindan,
Bahtiyarlik denen sey artik ge¢mez yakindan;
Mesut olup giilmeyi sok, ¢ikar hatirindan.
Belki oldiikten sonra bir par¢a giileceksin.

Yiiz paralik kursunla gider “HAYAT” dedigin;

“Tanr: Yolu” uzaktwr; erken kalk, stk giyin.

Yazik, biitiin omriince o kadar ézledigin

Giizel Kizil Elma’na varmadan oleceksin. (Atsiz, 2010: 37)

2.6.3. Sar1 Elma

Sar1 renginin ardina gizlenen ‘sar1’ elma ¢ok sik goriilen bir sembol degildir. Edip
Cansever’in “Bezik Oynayan Kadinlar” kitabina genel olarak hakim olan umutsuzluk,
yabancilagsma, insamn ¢evresine ve kendisine kayitsiz kalma durumu Cansever’in zengin
imaj diinyasiyla anlatilmistir. “Manastirlh Hilmi Bey’e 3. Mektup” siirinde elma ile kadina
isaret edilmektedir. Bu kadin Bezik Oynayan Kadinlar’imdan Cemile’dir. Cemile
umutsuzluk sarmalinda kivranan, varolugsal sikintilar yagayan bir kadindir. Sair, boyle bir
ruh haline sahip kadini ve kadina ait mekam anlatirken “sar1 elma”y1 anlatimina yerlestirir.
Sari, esasinda giinesten giiclinii alan merkez sembollerdendir. Diinyamin, hayatin
devamhiligim saglayan giinesin rengidir. Ancak aym zamanda hastaligi, yorgunlugu da
ifade eder. Cemile’nin sepetinde de bu yorgunluga, bezginlige isaret eden sar1 elmalar
vardir:

Eve doniiyoruz-soldu minesi zamanin
Bugiin de bir sey yaptik

Tam kapidan girecegiz

Uzakta bir laterna sesi
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Bir kadin aglamast

Pencereden sarkatilmis bir sepet
Sepette karnabahar patlamas:
Sar1 elmalar (Cansever, ?: 29)

2.6.4. Yesil Elma

Siirsel imgelerin ardindaki ¢agrisimlar okurun kendi biligsel slizgecinden gecirerek
elde edecegi yapilardir. Sairler elmayr kirmmzi, kizil, sari, pembe, yesil gibi renklerle
nitelendirerek farkli semboller meydana getirmistir. Ornegin Cemal Siireya’nin “Var”
siirinin erotik Oznesi cinselligi “yesil elma” ile anlatir. Yesil baharm, canliligin ve
dinginligin rengidir. Sair yesil elma ile diri, taze bir kadinin sunumunu yapmaktadir:

Su senin dolayik sesin var ya
Dondurma yiyen giirbiiz bir kiz gibi miistehcen

Balkon demirine ayali bir arka kadar sakact
Iki doyumdaki gibi yesil elma tadinda (Siireya, 2013: 158)

2.7. Elmanmn Tadi

Sairler, tatl, aci, kekremsi elmalarm ¢agrisgimlarindan yararlanmistir. Elma
semboliiniin kadin, cinsellik, agk gibi anlam tabakalar1 ile meydana gelmesi yine elma
tadinda da aym duygularin acilimma zemin hazirlamustir. Ali Piiskiilliioglu’nun “Inkdr
etmem aski/Agz bir elma tadr agzinda” (Behramoglu, 2001: 244) musralarinda gorildigii
iizere elmanin cinsellik ¢cagristiran anlamimn uzagina diismez. Askin lezzeti damak tadiyla
birlestirilmistir.

Cemal Siireya’nin “Var” ya da Edip Cansever’in “Uzun” siirlerinde de elma tadinda
yine cinselligin hazzi verilir. Siireya, kadinda duydugu hazzi, istah acan arzuyu yesil
elmanin tadinda bulur:

Balkon demirine ayali bir arka kadar sakact
1ki doyumdaki gibi yesil elma tadinda (Streya, 2013: 158)

Edip Cansever’in ise alisilamamig bagdastirma ile sundugu elma tadinda da
cinselligin hazzi vardir. Ancak o, duyumsadigi tadin ne tiir bir tat oldugunu kestiremez:

Bir elma tadi gezdiriyorum kafamda
Anlasiimast gii¢ bir elma tad

Ya sayilaria ¢iftlesiyor ya notalarla

Hicbir zaman gebe olmadi (Cansever, 2003: 91)

) Sairler i¢in elmanin tadi her zaman hos seyleri, hazzi, cinselligi ¢agristirmaz.
Ornegin Nazim Hikmet’e diinya ham elmanin tadi gibi yalin, olmamus, kekremsi gelir. Sair,
“Saman Saris1 I’de Vera’nin diinyay1 algilayisiyla olgunlasmamis elma arasinda baglanti
kurar:

corapsiz olan oydu bezle sarmig postallarinda ¢iplak ayaklarim ellerini
agzinda ham bir elmanin tadi diinya
on dordiinde bir kiz memesi sertligi avuglarmmdaki (Ran, 1999: 78)
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Cahit Zarifoglu’nun “Su” siirinde ise elma tadinda ayrilik hissedilir. Aslinda yasak
elmanin 6ziinde de ayrilik vardir. Ciinkii Hz. Havva’nin elmayi 1sirisinda agza yayilan o
tatta haz, hazzin vebalinde de ayrilik dogmustur. Dolayisiyla elma tadinda ayriligin olmasi
ilk glinaha isaret etmesi bakimindan manidardir:

Giivercinler toplandi sofralar kuruldu

Agaglar bahgede kizgin giinesle ¢catild

Elma tadlar agir ayrilik tadlar

Yalmzlkla topraga savruldu (Zarifoglu, 1989: 91)

Giilten Akin ise “Kendi Yalmzliginda Unutulmus” siirinde gecmisle yapilan
kiyaslamada yalnizlagmak zorunda kalan, yabancilasan, yozlasan, deger yitimine ugrayan
hayat icerisinde yeni insan tipinin yarattigi bozulmada elma tadindan yararlamr. Aci elma
sembolil, sosyolojik bir elestiri i¢in kullamlmaktadir:

Bu sonsuz sarilik icinde

Serceler dilsiz elmalar aci

Eski kitalar vard

Sicak insanlar vardi

Simdi birbirine yabanci (Akin, 1996: 41)

2.8. Elmanin Toprag/Mekiam

Tiirklerin elma ile karsilasmasi tam olarak ne zamana isabet eder bilinmez; ama
elma Ziya Gokalp’in “Kendine Dogru” siirinde dedigi gibi dziimiize ait, bizi anlatan bir
meyvedir. Kizilelma mefkiiresi ile hemhal olan Gokalp igin Tiirk kimligini anlatmada
elmay tercih etmesi tabii ki tesadiifi degildir:

Atamin i¢kisi kopiiklii kumiz,

Arpa suyu igme, dedi bir Kirgiz,

Evinin yemisi erikle elma,

Komgsunun bagindan hurmayt alma (Gokalp, 1976: 83)

“Kendine Dogru”da milletin sembolii ya da daha genis cografyada Tiirkistan’in
sembolii olan elma baz1 sehirlerimizin de semboliidiir. Ornegin Hasan izzettin Dinamo nun
“Mapusaneden Ask Sonetleri II”’de “Anarim Yesilirmagi aklima diistitkce sen/ O misket
elmalartyla yiiklii bahgelerden” musralarinda isaret edilen yer Amasya’dir. Tipki Ahmet
Oktay’1n “Kederlidir Tasliklarm Istanbul”unda oldugu gibi elma Amasya’dan gelir:

sen de soyle geg Yiiksekovali Recep

bir tas ayramin hatirr var

adini ¢ikaramadim

demek elma getirdin Amasya’dan (Behramoglu, 2001: 231)

Elmayla simgelenen tek sehir Amasya degildir. Kimi zaman Sapanca, kim zaman
Giimiishane elmalar1 da musralar siisler. Ama sairler daha ¢ok elmalar1 memleketleriyle
anmaktan ziyade elmay1 bir sembol olarak kullanmayi severler. Turgut Uyar’in “Bir Giin
Sabah Sabah” siirinde Sapanca elmalar1 mekana aitligi degildir, yoksullugu
simgelemektedir. Siirin 6znesinin giicli ancak bir sepet elmaya yetismektedir:
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Bir giin sabah vakti kapiy: ¢alsam,

Uykudan uyandirsam seni:

Ki, daha sisler kalkmamistir Halic 'ten

Liiletasindan gerdanhiga giiciim yetmemis,

Sana Sapanca’dan bir sepet elma aldim. (Uyar, 1964: 8)

Turgut Uyar’da goriildiigii iizere elma ile ekonomik yeterlilik arasmda bag
kurulmaktadir. Aslinda elma anlaminda kullanimu ile bir sembol mahiyeti tasimaz; ancak
Giilten Akin’in “Temeline”, Siireyya Berfe’nin “Mektubunu Aldim” ve “Kanamali Bebek”
ve Nazim Hikmet’in “Angina Pektoris” siirlerinde aym anlam degeriyle karsilasilmasi
elmay: fakirligin, ekonomik giicsiizIiilin simgesi yapar. Akin, memleketin igine diistiigi
ekonomik sikintilari is¢i bir babanin cocuguna yetmez hale gelisiyle anlatir:

Batmistir o iilke

Oliim girmistir temeline

Herhangi bir evde

Telli bebek icin bir par¢a piring
Bir parca elma, bir yudumcuk ¢ay
Yoksa,

Uzun yollarmn is¢isi

Babann kesesi yetmiyorsa
Batmugtir o iilke (Akin, 1992: 261)

Nazim Hikmet de “Angina Pektoris”te agik¢a fakir milletine bir elma uzatir. Sair,
net bir sekilde fakirligi elma ile pekistirmektedir. Ama burada siradan bir elma da
sunulmamaktadir. Oznenin elindeki “kirmizi bir elma”dir. Kirmizi elmanmin derinsel
yapisina bakildiginda farkli anlam tabakalari ¢ikmaktadir. Ornegin Pamuk Prenses’e
uzatilan elma kirmizidir ve zehre isaret eder. Tipki Hz. Havva’'min kandinldigi giinahin
elmasi gibi. Fakat burada kirmuzi bu anlamlarm digmma ¢ikar. Kirmizi kalp ile
iligkilendirilerek kanin renginden yararlamlmigtir. Ayrica Nazim Hikmet’in bu siiri kaleme
almasina sebep olan sey siirin adindan da anlagilacag iizere gegirdigi kalp krizidir:

Sonra, su on yildan bu yana

benim fakir milletime ikram edebildigim
bir tek elmam var elimde, doktor,

bir kirmizi elma:

kalbim (Ran, 2014: 909)

2.9. Elmamin Hal ve Bicimleri

Elma ¢iiriik, diri, olgun, ham gibi gelisimi ile ilgili durumlar1 ve bi¢imleriyle de
siirde kendine farkli ¢agrisim tabakalarinda yer edindirmistir. Ozdemir Ince’nin “Elmanin
Kisa Tarihi” adli siirinde dile getirildigi iizere tohumundan c¢icege, ¢icekten meyveye,
meyveden sonra dongiisiinii elma ya sofralarda ya da giiriiyiip topraga karigmada tamamlar.
Elmanin ¢liriik haline sairler ¢esitli anlamlar yiiklemislerdir. Kimi zaman ekonomik ve
sosyo-politik elestiriyi kimi zaman ise zamanin gegiciligine gonderme yapilmustir. Metin
Eloglu’nun “Kumuyla” siirinde ¢iirliyen elma vaktin semboliidiir:
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Gelir misin nesin
One dolas

Elmalar ciiriimeden
Kapr ardina kadar agik (Eloglu, 1984: 74)

Ozdemir Ince, “Ozan Tarafsizigr”nda ciirik elmadan ise tabiatin varliksal
dongiisiiniin izahinda yararlanir. Dalindan kopan elma insana hizmet ederken, dalindan
diisen elma topragin bereketiyle canlilara hizmet eder. Esasinda toprakla bulusup “boyun
egmeyen” ¢liriik elmada yok olusa bir direnis de dile getirilmektedir:

Nesneler karsisinda tarafsizdir ozan

denizden bir koku kalmistir tirnaklarinda,

elmanmn ¢liriiyiip diistiigiinii gormiisler dalindan:

tuz kokusu denize donecektir

ve boyun egmeyecektir kendi oziine elma (Behramoglu, 2001: 258)

Ciiriik elma sembolii ile gecen zaman cagristirilsa da asil vurgulanmak istenen
olumsuzluklardir. Sezai Karako¢ “Samayolu’nda Veba” siirinde yer alan “gliriik elma”da
tilkenen cocukluga bir serzenis vardir. Sairin c¢iiriikk elmayr boylesi bir ¢agrisim igin
kullanmasi1 sembolii yeni bir anlam tabakasina yerlestirir:

Biitiin elmalar ciirtidii

Cocuklugumuzun diirbiinleri iginden

Gegen siyah halkal kutsal sehirlerinden

Birini bulamazdim gezdim biitiin karalar: (Karakog, 1998a: 7)

Akin’in “Sevgili Diinya”, Umit Yasar Oguzcan’m “Ciiriikname”sinde var olan
diizen igindeki(!) diizensizlik ironik bir islupla elestirilirken ciiriik elmaya diizenin
bozuklugu yiiklenir:

Manavdan elma alsan Her yerde riya, hile
Yarisi ciiriik ¢ikar Doymusuz yalan ile
Ufagu iyi olsa Yumurtalarm bile
Irisi ¢iiriik ¢ikar Yarisi ¢iiriik ¢ikar

(Oguzcan, 2004: 50)

Elmanin sekli de gesitli cagrisimlar yaratmstir. Ornegin bir durumun, duygunun tam
oldugunu, tamam oldugunu ifade etmek i¢in “olgun elma” ¢agrisimu ile karsilasilir. Metin
Altiok “Soneler XIV” ve Turgut Uyar “Kisa Bir An1” siirinde olgun elma ¢agrisimindan
istifade edilmektedir. Altiok, karsiliksiz agki anlattigr siirinde bu sembolden 6znenin karsi
tarafa duygularmin tam oldugunu dile getirmek i¢in yararlanmaktadir. Elma ve kalp
arasinda benzerlik kurma siklikla karsilagilan bir agilimdir. Olgun sifatiyla pekisen elma
burada agkin 6lgegidir:

Yiiregim benim, yiiregim, yiiregim,

Cesur ol ve yiireklendir beni;

Ki ona kanatli sozler soyleyeyim.

Olgun bir elma gibi sunayim seni (Altiok, 2004: 407)
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Elmanin olgunlugu gibi iriligi ve diriligi de yeni ¢agrisimlarla siirlerde yerini
almistir. Rufat Ilgaz, “Gidenleri Anlatiyorum” sgiirinde yasanan agkin dinamizmini,
sehvetini, agkin yarattig1 duygunun giiciinii saglamhigiyla anlatir:

Sevince alabildigine sevmeli
Yoksun sevgilerle degil boyle
Bir elmay disler gibi diri diri (llgaz, 2004: 239)

Oguzcan ise “Memeli” siirindeki “Kiz memesi. goniil yarasy/ Kadin memesi. elma
irisi” (Oguzcan 2004: 84) musralan ile kiz memesi ve kadin memesi kiyasinda kadin
gogiislerinin diriligini ve biiyiikliigiinii elma ile somutlagtirir. Bu benzetmeler modern siirin
actifl zengin ¢agrisim ¢esitliliginin bir sonucudur.

Elma semboliine cinselligin ana unsurlarindan kadinin yiiklenmesi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Sevgilinin giizelligi, kirmiz1 yanaklar1 elmamin giizelligi ile betimlenir.
Modern siirde de elmanin yapisal giizelliginden yararlamlmgtir. Cahit Kiilebi’nin
“Yanaklar giiz elmasina benzer” (Kiilebi, 1998: 75) ya da Siireyya Berfe’nin “elma yanakl
dogurgan karim beliriyor” (Berfe, 2001: 123) nusralarinda goriildiigii iizere kadin ve elma
arasindaki iliski giizellik ekseninde birlestirilmektedir.

Elma ve kadm sadece giizellik baglaminda kurulmaz. Nazim Hikmet’in “Tahir ile
Zithre Meselesi”nden hatirlanacagi gibi “yani sen elmay1 seviyorsun diye/ elmanin da seni
sevmesi sart m1?”’ (Ran, 2014: 933) musralarinda elma hem kadim1 hem de erkegi isaret
eder. Matematikte elmamn iki yaris1 bir biitiinii, bir elmay1 ifade eder. Edebi iirlinlerde de
elmanin iki yarisi tamdir. Ancak buradaki elma iki ayr1 cinsi simgeleyen bir biitiinliiktiir.
Oktay Rifat’in “Karima”sinda da iki yarimdan bir biitiin elde edilmektedir. Bu anlatimda
aymt zamanda mitolojik gonderme vardir. “Elmamin yarist sen, yarisi ben” misrainda
Yunan mitolojisinin, kadin ve erkegin baslangicta bir biitin olduguna ve zamanla
birbirinden ayrilarak iki pargaya boliinen insanin mutsuzlugunun temelindeki yitirilmig
biitiinleme gayretine telmih edilir (Ozcan, 1999: 97). Elmanin yarisindan bir biitiin olma
“yarist yenmig bir elmaydik bana sorarsan” musraiyla Edip Cansever, Bedri Rahmi
Eyiliboglu’nun “Yar Yiiregin Yar” ya da Rifat Ilgaz’in “Denge Diizen” adli siirlerinde
rastlanmaktadir. Boylelikle deyimlere “yarim elma goéniil alma” sozleriyle yerlesen ve
mutluluga, iyiye, giizele gotiiren bu ¢agrisimin bir¢ok siirde karsilagiimasi kesin imajlar
icerisinde anilmasina yol agar.
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3. Sonug

Elma sadece edebiyatin degil, plastik sanatlarin, folklorun iglevsel
sembollerindendir. Modern siirde de bu meyve, agaci, ¢igegi, ¢ekirdegi, kokusu, kurdu,
rengi, tadi, topragy/mekan, sekli ile zengin bir ¢agrisim ekseni yaratmustir. Elmanin tiim
ozelliklerinin ardina mitolojik, kiiltiirel, sosyolojik ve siyasal anlamlar yiiklenmis ve elma
sembolii cok katmanli bir mahiyete sahip olmustur. Ornegin Klasik edebiyatta kaliplasns
elmanin yaninda modern siirde elma c¢ok yonliidiir. S6zgelimi elma daha ¢ok disil bir
semboldiir. Klasik edebiyatta ise sadece kadinin giizelligi ile sirlidir. Modern siirde elma
yine kadinin giizelligine isaret etmistir, fakat elma semboliiniin disil yonii kuvvetlenmis
erotizmin, cinselliin, hazzin sembolii haline gelmistir. Elma giizelligi, diriligi, yasagi,
cihan hakimiyetini igaret etmesi baglaminda geleneksel bir semboldiir. Ancak bunun yani
sira geleneksel Ozelliginin yaninda 6zel sembol 6zelligi de mevcuttur. Giizellik, dirilik,
yasak meyve, giinah, Tiirk cihan hakimiyetini kurma, fethetme gibi ortak ¢agrisimlarla
geleneksel bir sembol olmasiyla birlikte Ozellikle II. Yenicilerin siirlerinde hazzi ve
erotizmi ¢agristiran 6zel bir semboldiir.

Tiirk siirine yeni ve farkli cagrisimlar sunarak hem geleneksel hem de 6zel kabul
edilen elma ¢ok kullamlan, kuvvetli bir semboldiir. Yapilan taramalar sonucunda ii¢ ylizden
fazla siirde karsilagilmistir. Calismamizin geniglememesi bakimindan 6rnekler son derece
siirh tutulmustur.
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