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ANILATISAL BELLEK:
TANZIMAT DONEMI ROMANLARINDA HATIRLAMA
NARRATIVE MEMORY: REMEMBER IN THE TANZIMAT NOVELS

YAKUP CELIK- BIRSEN YILDIRIM

Oz

Insan kendini ve kendi disindakileri
hatirlayarak var eder ve bdylece kendisine
anlatisal bir kimlik olusturur. Bu anlatt hem
insanmn  kimligini bellegi aracihgiyla nasil
muhafaza ettigini hem var olma siirecinde nasil
bir degisim gegirdigini hem de bir birey olarak
digerleri ile nasil iletisime gegtigini gostermesi
agisindan oldukga kiymetlidir. Psikolojik bir
varlik ve toplumsal yapmm bir parcasi olarak
insan kendisini ancak bu “biitiinliiklii” biling ile
inga edebilir. Bu yagsamsal siirecin her asamasinda
sosyal, ekonomik, psikolojik ve tarihi etkiler s6z
konusudur.  Ozellikle de imparatorlugun
geleneksel kaliplarmm disina ¢ikildigi Tanzimat
Donemi’nde, bu wvurgular c¢ok daha belirgin
olmaktadir.

Tiirk romanin dogus siirecini de igine alan
Tanzimat Donemi Osmanli’nin yiiziinii Bati’ya
dondiigii, bireysel, toplumsal, ekonomik, siyasal
ve kiiltiirel biitlin alanlarda degisimlerin hiz aldigi
bir dénemdir. Toplumsal ve bireysel bilinci var
eden unsurlarin arayis1 i¢inde olundugu bu
doénemde anlatilarda “birlik/ bellek” ve “ayrilik/
unutug” vurgusu sik¢a goriilmektedir.

Bu ¢alismada Tanzimat Doénemi
romanlarindaki hatwrlama tiirleri  belirlenerek
bunlarin islevleri kurgusal diizlemde
irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat Donemi,
Roman, Hatirlama, Bilingli Bellek, Bilingsiz
Bellek.

Abstract

Man creates by remembering himself and
others and thus creates a narrative identity for
himself. This narrative is very valuable in terms of
showing how man preserves their identity through
their memory, how man changes in the process of
existence, and how man as an individual
communicates with others. As a psychological
being and a part of the social structure, man can
only build himself with this “total" consciousness.
There are social, economic, psychological, and
historical effects at every stage of this life process.
These emphases become more obvious in the
Tanzimat Period when was gone out of the
traditional patterns of the Empire.

The Tanzimat Period, which includes the birth
process of the Turkish novel, is a period in which
the Empire turned to the West, and changes in
individual, social, economic, political, and cultural
areas accelerated. Emphasis on "unity/memory”
and "'separation/forgetting™ is frequently observed
in the narratives in this period when the elements
that constitute social and individual consciousness
are sought.

In this study, the types of remembering in the
novels of the Tanzimat Period will be determined
and their functions will be examined on the level
of fictional.

Key Words: Tanzimat Period, Novel,
Remembering, Conscious Memory, Unconscious
Memory.
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Structured Abstract

For the Ottoman Empire, the Tanzimat Period was a very important transition period in
which social, cultural, political and geographical changes were experienced and new relations
were established between East and West. It is possible to see the reflections of this transition
period in the memory of the narratives of this period as well. Novels written in this period are in
search of a “"complete narrative" that emphasizes "unity/ memory", "separation/ forgetting".
These narratives are in search of what should be preserved both formally and in content,
continue by changing or leave. "One can only stick to what they remember and remember only
what they know," says Proust. Proust states that in the "now" existence can only grow by taking
root in the shadow of the “past"”. In this context, we can see his early works as narratives in
which eccentric parts are tried to be forgotten by remembering the values that created society.

In the first narratives, it is seen that conscious memory is fed by the collective
consciousness. The narrator, who has the dominant will in narratives, also feels comfortable in
the collective field, points to a moral value as he wishes, but avoids going into psychological
depths. The narrative is shaped around the story the dominant narrator wants to tell. This
narrator knows everything in the narrative: the characters's past, present, and imaginations of
the future, etc. But all these exist as much as they relate to the message the narrator intends to
convey. Also, these are only event-based memories. It is the duty of the narrator to reflect on
events and make inferences. The narrator makes generalizations about life based on the existing
situation of the narrative character and conveys his experiences. The narrator uses ironic or
sympathetic language depending on the character of the narrative figure. And this discourse
continues throughout the narrative.

The characters in the Tanzimat Period narratives are narrative figures with recalls
around the thematic subject. Their existence depends either on a dialogue or on the existence of
a different type such as a letter or diary. Apart from these, the voices of narrative characters are
not heard in novels. The common point of both narrative techniques is the need for an
interlocutor. The letter is used in the narratives of this period, especially as a communication
tool between lovers. In this context, narrative figures cannot exist alone in the novel. They
always need someone's presence to be able to remember. Even talking to themselves is a
murmur that people around them can hear. It is as if they want to make their voices heard to
others. Although what they want to say seems individual, we can say that the source of narrative
characters is also collective memory. In the narratives of this period, it is seen that the subjects
whose will is declared are generally on male-female relations and in particular on marriage.
Although it may seem individual, the memories of narrative figures are based on collective
memory around themes of love, marriage and family. On the other hand, it is possible to
interpret the unconscious memory's presence in the narrative, albeit a little, as the glitters of the
"human as an individual™ in the "complete narrative".

We can say that the Tanzimat period is a period of search and this situation is also
reflected in the narratives. In folk tales, the looseness of the relations between cause and effect
or their dependence on coincidences is frequently encountered. We see that this was replaced by
the search for truth in early narratives. For example, the narrators tell the reason for the story
they are telling or show the letters of the narrative characters to indicate that the story being
told is true. Although the letters are far from being an internal spill, it is possible to see them as
the first baby steps of thinking about oneself. For narrative characters who are far from self-
contemplation, unaware of psychological time, this is the beginning. The narrative figure fed by
the collective memory cannot give the object its individuality. For this reason, the description in
the narratives of this period is very poor. We begin to feel the winds of change with Recaizade
Mahmut Ekrem, who tries to ook at Bihruz's mind. Still, Araba Sevdast's narrator can't help but
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try to explain the mind of the narrative character. It will be possible to see the narrative
character as the experiencing self only in the novels of the period of Servetifiinun.

In this article, novels written in the period of Tanzimat, a transitional period of Ottoman
society, will be examined, the types of remembering will be determined and then their functions
in the narrative will be examined.

Giris

Insamn diinyayr anlamlandirma tarihi kendi tarihi kadar eskidir. Ne var Ki
etrafindaki karmasik diinyay1 tiim yonleriyle anlamlandirmaya muktedir olamayan insan
ister bireysel tercihlerinde isterse giindelik yasayisinda “segcme, simflandirma, ayrim
yapma, ayricalikli tutma” eylemlerini gerceklestirmek ve kendi anlatisim “kurmak”
zorundadir (Felski, 2013, 32). Bu nedenle her insanin diinyaya iligkin deneyimine ait farkli
bir anlatis1 vardir. Bu anlatida tek olmayan insan, karsilagtigi “oteki” sayesinde kendi
kendisi iizerine diigiinme yani kendi kendini tanima firsat1 yakalar. Ciinkii insanin kendini
“kendi diistincesinin nesnesi kilabilmesi ancak 6tekilikle karsilamasr™ ile miimkiindiir. Bir
anlati olarak roman s6z konusu oldugunda da diinyaya ait deneyim bir “On-
bicimlendirme”ye tabidir. “(H)ikayeler, imgeler, mitler, fikralar, sagduyu iriinii
varsayimlar, bilimsel bilgi kirmtilari, dini inanglar, popiiler aforizmalar vb.” Bu kiiltiirel
kodlarla birlikte deneyim ““sekillendirilme, damitilma ve yeniden diizenlenme” siireglerine
girer. Boylece anlati “kiiltiiriin ortaya koydugu {irlinii yeniden isler, betimlenmis olani
yeniden betimler.” Rita Felski bu durumu bir dil elestirisinden aldigr ilhamla soyle agiklar:
Artik anlatida sozciikler seylere tekabiil etmez; sozcliklerin diger sozciikleri aydinlatmasi
gerekir. Tiim bu yeniden kurma siirecindeki anlam insanin insanla, objeyle, zaman ve
mekanla kurdugu iligkiye gore farklilik gosterir (2013, 108- 109). Bu baglamda tiim
anlatilarin aslinda bir hatirlama oldugunu ifade edebiliriz. Ve yine bu baglamda toplumsal,
kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve cografi degisimlerin yasandig bir gecis doneminde ortaya
c¢ikan Tanzimat Donemi romanlarindaki hatirlamalarin incelenmesinin romana bir
“aydinlik” getirecegini sdyleyebiliriz.

Iradeli Hatirlama

Proust’'un “memoire volontaire” dedigi iradeli hatirlama algimin agik, bilincin
etrafinda olup biten seylerin farkinda oldugu, dikkatin ipuglarinin pesinden gittigi zahmetli
bir hatirlama tiiriine atifta bulunur. Zahmetli ve yavas bir siiregten soz ettigimiz bilingli
hatirlamada izleri takip etmek, kavramlar arasindaki iliskiler bulmak ve bunlar1 tasnif
etmek gereklidir.

Tanzimat Donemi’nde yazilan romanlarda anlaticimin hakim bir iradeye sahip
oldugunu, bu hakmiyeti hahatirlamada da gosterdigini ifade edebiliriz. Taassuk-1 Talat ve
Fitnat (TTF) romaninda anlatici bakisin1 6nce Aksaray’daki ufacik ama temiz bir eve,
oradan da elli, elli bes yaslarinda minderde oturan bir kadina dogrultur. Anlatict bu kadinin
minderde oturmus dikis dikerken aklinin bagka yerde oldugunu, bir sey diisiindiigiinii ve
“diigiindiikge hiiziinlenip kederleniyor gibi goriin”diigiinii sdyler. Anlatici bu kederli
gorlintiisiiniin sebebini de kendi derin tecriibeleriyle soyle agiklar: “Bicare ihtiyarlar!..
Gegmis seyleri hatirlarma getirdikge hiiziinlenirler. Clinkii dmiirlerinde gegirdikleri sevingli
giinleri andiklarinda o giinlerin geri gelmeyecegine iziiliirler, ¢ektikleri acilar
hatirladiklarindaysa goniil yaralari tazelenir.” (. Sami, 2009, 25) Anlatict bildigi seyi
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hatirlayarak Talat Bey’in annesinin hikdyesine okuyucu igin hazirlik yapar. Orta oyununu
andiran bu sahneler Saliha Hanim’in Arap Dadi’ya hikayesini anlatmasi boyunca devam
eder. Anlatic1 anlatida araya girip ask ve hayat hakkinda bilgiler vererek iradesini beyan
eder. Bununla beraber asil hikaye olan Talat ve Fitnat’m askinin anlatildigi boliime
gecildiginde anlatic1 s6zii devralir. Talat’in egitimi ve ¢ocuklugu ile ilgili bilgi verdikten
sonra anlatici Talat’in hikayesinin efsaneye doniismesinden dolay1 olayin aslim merak
ederek arastirdigim ve bilmeyenlere de bildirmek i¢in hikayi yazmaya mecbur oldugunu
soyler. Boylece “gercek” bir hikdye anlatacaginin sinyallerini verir. Bundan sonra anlatict
Talat’mn lizgiin halinin sebebinden baglayarak Fitnat’in ¢ocuklugunu ve ikisinin birlikte
olugturdugu anlatiy1 hatirlayarak anlatan bir anlat1 karakteri konumuna biiriiniir.

Tanzimat Donemi anlaticis1 “Artik ey kari! Sana da miijde!” (M. Celal, 2001, 111)
diyerek araya girmekten kahramanin “her noktasi hayalinde ¢oktan beri cisimlegmis olan
“Istanbul’ ile kavusmaya (M. Murad, 2004, 23) hazirlanmasin ifade etmekten ¢ekinmez.
Anlatiy1 daha ¢ok olaylara dayali olarak anlatir. Kahramanlarimn zihinlerinin i¢inden
gecenleri gorse de bu cok yiizeysel bir sekilde ifade edilir. Ornegin anlatici, Fitnat'in
kendisini sevdigini 6grenen Talat’in hatirina onunla konusma fikrinin geldigini ancak
korktugu icin cesaret edemedigini soyler. Kadin kiligina girme kararmda oldugu gibi,
burada da Talat’in korku ve kaygilarmin derinliklerine inilmez.

Zafer Hanim’in 1877 yilinda yazdig1 Ask-1 Vatan (AV) adli romanda ise bir dykii i¢i
hatirlayan-anlatict vardir. Bir aniy1 nakledecegini ima edercesine “Bin sekiz yiiz altmug
sekiz yilinin Mayis baglarindaydi” diyerek soziine baslayan anlatici alin yazisinin geregi
olarak Oomriiniin yarisim yalmz gegirdikten sonra yine tek basina kaldigim ifade eder.
Ruhundaki yalmzlik yansimalari ile birlikte tabiatta “bedayi’-i kudretin” essizligini géren
anlatici kendisindeki hiiziin ve sevincin sebebini zihninde sorgular. Bu iki zit halden
hiizniin kendisinde bulunma sebebi olarak gegmisini tabiatin giizelliklerinden istifade
etmeden bosa gegirmesinde bulur. Hognutluk hali ise bundan sonra tabiatin giizelliklerinden
kendi paymi alacagimi diigiinmesidir. Anlatida “simdi”’sini sorgulayan anlaticinin yanina
tam da bu sirada cariyelerinden biri gelerek bir mektup verir. Bu mektup birkag yal 6tede
oturmakta olan eski bir dostundan gelir. O aksam kendi baglarinda olan bir aksam
ziyafetine anlaticiy1 davet etmislerdir. Bu davet ile birlikte anlatiya diger anlatict Refia
Hamm dahil olur. Anlaticinin ne kadar “hissiyat-1 miiteesirdne” oldugunu isiten ve
kendisinden de ¢ok hoslanan Refia Hanim o zamana kadar yiireginde sakladigi ve kimseye
ifsa etmedigi hikayesini anlatmak ister.Vaktin ge¢ olmasindan miitevellit bir sonraki
aksama sozleserek ayrilirlar. Binbir Gece Masallarmi andirir bir yapiya sahip olan hikayede
Refia Hanim tamk oldugu seyleri olayorgiilestiren bir anlatict konumundadir. Ogretmen bir
baba ile iyi yetistirilmig bir annenin Madrit’te dogan bir ¢ocugu iken Cezayirli Araplar
tarafindan nasil kagirildigim1 ve Laz Ahmet Pasa’nin evine nasil satildigim kisaca anlatir.
Bundan sonra Giilbeyaz’in 6grendigi ve sahit oldugu hikdyesini anlatmaya bagslar. Hikaye
daha ¢ok olaylar ve olaylarin anlati kahramanminda yarattigi duygular {izerinedir. Bu durum
donem anlatilarimin karakteristik 6zelligi olarak kargimiza ¢ikar. Zafer Hanim romaninin
girisinde romanim vatam igin faydali olmak amaciyla yazdigini sdyler. 1896 yillarinda ise
yine kadin yazarin eseri olan Dilharap’ta anlatici bu vazifeyi iistlenir. Anlatict kendisine
anlatilan hikayeyi ibret alacak bakiglara sunmak i¢in yazdigim ifade eder.
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Araba Sevdasi’ndaki (AS) anlatici ile donem icinde farkli bir asamaya gecildigi
hissedilir. Buradaki anlatici zaman {izerindeki iradesini donemindeki diger romanlara gore
daha ¢ok gosterir. Adeta kendi zamaninin roman: oldugunu hissettirir. Belki de bu nedenle
anlatic1 6zellikle Bihruz Bey’in kullandig1 Fransizca ifadeleri elestirmekle beraber, kendi
anlattiminda aym kelimeleri ¢ok dogal bir sekilde kullanir. Ayrica iislup olarak da
donemindeki diger romanlardan ayrilir. AS anlaticis1 birinci boliimdeki “bahgeden iceri
girerseniz ... inanirsimz” kabilinden sozler disinda, okuyucu ile dogrudan konusmaz; “Ey
kari” diyerek onlara seslenmez ve olduk¢a resmidir. Bununla birlikte anlatici daha ¢ok
kitabi bir Gislup kullanir. “Yukarida sézii edildigi tizere”, “Su miilahazatindan da anlasildig
gibi” vb. olmak iizere yazi dilinin ifadelerinden yararlamr. Anlatict zaman zaman s6zii
diyaloglar ve zihninden gegenler vesilesiyle Bihruz Bey’e emanet etse de sozii ondan
devraldiginda diisiincelerini agiklama ihtiyaci duyar. Ornegin Kesfi Bey ile gegen
konugmasindan sonra anlatida Bihruz Bey’in zihninden gecen diisiinceler bir alinti gibi
dogrudan verilir; diyalog icerisine monte edilmez. Bu diigiincelerden sonra anlatici onun
soylediklerini “Su miilahazatindan da anlagilir ki (R. M. Ekrem, 2019, 33) diyerek Kesfi
Bey’in soylediklerinin onun iizerinde olusturdugu etkiyi ve nedenlerini anlatr.

Tanzimat Donemi anlatt kahramanlarmin seslerinin duyuldugu yerlerden biri
diyaloglardir. Kimi zaman bir arkadags kimi zaman bir dadi kahramamn gegmigini
hatirlamast i¢in vesile olur. TTF her ne kadar Talat ve Fitnat’in ana karakteri oldugu bir agk
hikayesini anlatsa da anlatimin en canl karakteri Salitha Hamm’dir. Burada hikayesini
kendisinin anlatabilmesinin etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Arap Dadi ile kurdugu
diyalog sonunda, onun zorlamasi ile hikayesini anlatmaya baglayan Saliha Hanim annesi
kirk yaginda iken dogdugunu, okulda ¢ok basarili oldugunu ve Rifat Bey’le evlenmek icin
verdigi miicadeleyi anlatir. Halk hikayelerindeki olaganiistii dogum, sinanma motiflerine
benzeyen bu yasamin sonucunda Saliha Hamim kendi hik&yesini anlatmaya hak kazanns
gibidir.

Amni defteri ve giinliik de anlati kahramaninin igtenlikli sesinin duyulabilecegi diger
anlatt tiirleridir. Emel Kefeli romanda kullamlan mektup, giinliik ve hatira defteri
formlariin anlati kahramaninin kendi kendisiyle olan ilk hesaplagmasi oldugunu, i¢
monolog ve biling akig1 gibi anlatim tekniklerinin ¢ekirdegi olarak islev gordigiinii sdyler
(Kefeli, 2002, 35). Belirtilen tiirler i¢erisinde bir muhataba yazildig igin diyaloga en ¢ok
benzeyen anlatim formu mektuptur. Giinliik ve hatira defterinde ise kasith bir muhatap
olmadigindan duygu ve diisiinceler daha gelisigiizel yazilir. Yine de bu anlatilarin ortak
Ozelligi anlati kahramaninin kendisiyle sohbet edercesine olaylar1 ve hakkindaki duygu ve
diisiinceleri dykiileyici ve/veya agiklayici ifadeler ile anlatmasidir. I¢ monolog ise bir
figlirin zihninde olup bitenlerin anlatimi degil, disavurumudur (Chatman, 2009, 160).
TTF’de mektup asiklarmn iletigim aracidir. Kimi zaman aligilagelmis diizeni i¢inde bazen de
acil durumlarda &siklar yasanan olaylari, hasretlerini hatirlayarak mektuplarmi kaleme
alirlar. Anlatida gecen “El-miiraseletiin nisfu’l-muvasala” (Mektuplasmak kavugmanin
yarisidir) (S. Sami, 2009, 50) s6zii de bu durumu vurgular. Mektuplar1 Talat ve Fitnat’in
seslerini duyurabilecegi yerler olarak gorebiliriz. Mehmet Celal’in Bir Kadinin Hayati
(BKH) adli romaninda ise Doktor Safvet romana mektup ile dahil olur. Eski giinler
okuyucuya Melek ile Safvet’in mektuplagmalar ile aktarilir ve bdylece anlatict aradan
cikartilir. flamask eden Safvet hastasi Melek’e mektup yazar ve olanlart hatirlar:
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“Hatwmizda mu? Sizi ilk defa gordiigiim vakit, meleklere mahsus bir beyazlik iginde,
karyolanizda yatiyordunuz.” (M. Celal, 2001, 81)

Erken donem romanlar igerisinde anlati kahramammin zihninden gegen diistinceleri
dogrudan sunan en iyi 6rneklerden biri Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast’dir.
Anlaticinin onun diisiinceleri hakkinda agiklamalarda bulunmasina ya da yorum yapmasina
ragmen Bihruz Bey anlatida iradesini ortaya koyma firsatt bulur. Anlatici, Bihruz Bey’in
“refik™i ile konustugu “miiddet-i kalile” (kisa zaman) i¢inde zihninden bir siirii diisiincenin
aktigim soyler ve Bihruz Bey’in zihninden gegenleri i¢ monolog yontemi ile dolaysiz bir
sekilde verir. Buna gore Kesfi Bey’in landoyu ¢ikartamadigini ancak Blond’un Kadikoyli
olabilecegini sdylemesi diisiince zincirini baglatns gibidir:

“Ne miinasebet? Kadikoyii gibi burjuva kartiye’de bu derece sik bir ekipaj
bulunsun? Ne miinasabet! Orada olanlar hep malum. Blond’u tanirim
demesi de agiz... Tamisaydi oyle mi dururdu. Oh! Kel bote divin! Siirtu kel gu
ekselan! Benim ekipaj’a ne kadar dikkatli bakiyordu! Hiisn-i tabiatini bu da
ispat etmez mi? Acaba kimdir bu? Siiphesiz iin jon fiy blond. Lakin su
Kesfi'yi nasil savayim? O vakit ¢abuk anlasilir, bakalim iltifat bana mi
mahsusmus yoksa oan mi? Kim oldugunu ogrenmek kolay. Takip de eder,
gittigi yeri gortiriim.”

(Araba Sevdasi, 2019, 33)

Iradesiz Hatirlama

Bir aninin kendiliginden tetiklenerek aniden ortaya ¢iktig istem dis1 hatirlamalardir.
Istem dis1 hatirlamalar1 bir nesne, hastalik hali, bir koku veya tat ya da birisinin sdyledigi
bir s6z cagrisim ile harekete gegirebilir. Ayrica anlik (flash) hatirlamalar bu hatirlama
tlirline girer.

Erken donem romanlarmda anlati kahramanlarimin bilingsiz  hatirlamalarin
cogunlukla anlatic1 vasitasiyla dolayl olarak 6greniriz. Zehra’da anlatict Suphi’nin aklina
birdenbire Zehra’nin gelisini i¢ ¢dziimleme yontemi ile aktarir:

“Hatwasi tecdit [yenileyen] sey ihtimal su mehtap dlemi olmustu. Zehra ile
**% koyiindeki yali penceresinde otururken bunun gibi ve belki bundan
negseli, bundan kalabalik mehtap¢ilar gozlerinin oniinden akip gegmigti. O
zamanla bu zaman beyninde [arasimda] ne kadar biiyiik fark vardi. O zaman
yaminda iffet-i miicesseme addolunmiya seza bir Zehra bulunuyor idi;
halbuki simdi o makamu iki paralik bir asifte isgal etmekte idi.”

(Nabizade Nazim, 1954, 148)

Nadir olarak da anlat1 kahramanin ¢agrisimla bir seyleri hatirladigi gériiliir. BKH’de
Afife ve Sefik kendilerini satin alan bir adamla tren yolculugu yaparken tren Yenikapi’da
durur. Bu sirada Sefik’in aklina ansizin annesi ile Yenikapi’da dolastiklar1 zamanlar gelir
ve agzindan gayriihtiyari olarak “anaci@im” sozciigii dokiiliir. Bunun {izerine sorular
sormaya baslayan Hayr1 Efendi ¢ocuklarin kendi 6z torunu oldugunu 6grenir. Bundan
sonra dede onlarin gelecegini garanti altina almay1 kendine borg bilir. Buradaki hatirlama
olaylarin aydinlanmasina, diiglimlerin ¢oziilmesine neden olur.
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AS’de Bihruz Bey begendigi veya sevindigi bir olay oldugunda, mutlulugunu Belle
Helene havalarinda “lel lele lel lele...” sozlerini 1shk calarak ifade eder. Romanda bu
mirildanmalarin istemsizce birkag defa tekrarlandign gériilmektedir.

Namevcudu Hatirlamak

Bilingli bir sekilde siirekli bir seyi diisiinmek ve onun iizerine kurgular olusturmak
kimi zaman insan zihnini bulandirabilir. Ozellikle batil inanglar ile yetismis, onlara korii
koriine bagli bir zihin kuruntular ile beslenir. Cengi romanindaki Danis Celebi de boyle
kuruntu ve hayallerle beslenen bir zihne sahiptir. Onun aklindan cin ve peri hikayeleri eksik
olmaz; ne yana baksa bunlar1 hatirlatacak bir durum gorebilir. Beykoz’daki Hiinkar
Koskii’niin kirmizihgim goriince de aklina Aziz Efendi’nin Muhayyelat’indaki Sehzade
Asil’in ¢olde gordiigii altinlarla dolu olan kosk gelir. Annesinin verdigi Siilleyman’in miihrii
de kendinde olduguna gore cinlere, perilere hilkkmedebilir, Semhail’i yenebilir, oradaki Cin
padisahinin kiz1 ile agk yasayabilir.

Hatirlamamn islevleri

Kurgusal islev

Anlatict kimi zaman bir mekan ya da zaman bilgisini hatirlayarak hikayesine girig
yapar. AS’de Camlica Bahgesi hakkinda bilgi verildikten sonra anlatic1 buramn ilk agildigi
zamanki halini bir ar1 kovanina benzetir. Burasi 6yle bir kovandir ki “arilarm bal alacaklar
cicekler de icinde bulunur.” Igeride olanlardan “alafranga bir tarifle- taife-i latifeye mensup
olanlar” bahar ¢icekleri ile yarigircasina en parlak ve giizel renkli kiyafetler iginde
gezinirler. Kararsiz “zenbur miza¢ genc beyler” de bu c¢iceklerden bal almak hevesiyle
etraflarinda dolagirlar (R.M. Ekrem, 2019, 21, 22).

Romanlardaki kahramanlarin gegmislerinin  okuyucuya verilmesinde, yani
kahramanin “simdi”ye kadarki anlatisimn paylagilmasinda “hatirlama” yontemi kullanilir.
Hatirlama gorevini de c¢ogunlukla anlatici iistlenir. TYT de anlatici bag kahramamn
digerlerinden “farklr’” olmasim Mansur’un dogustan getirdikleri ile yetisme sekline baglar.
Fedakarlik duygusu ile dogan Mansur’un beyni bilimsel diisiincelerle aydinlanmus,
ulusunun gecmisini, simdisini ve gelecegini diisiinen, onun {ilkii ve erdemlerine sahip
caliskan, inangli bir Miisliiman’dir. Anlatic1 Istanbul’a gelme diisiincesinin heniiz cocukken
tatli bir diis gibi onun zihnine yerlestigini sdyler. Bu nedenle meslek ve amacini belirlerken
diislerinin merkezi olan Istanbul’u tercih etmistir. Kahramanin gegmis yasantist AV’de
oldugu gibi anlati kahramamn soziinii emanet ettigi bir anlatict verilebilecegi gibi,
TTF’deki diyalog yontemi ile de verilebilir.

Bir hatirlama formu olarak mektup, giinliik ve an1 defterleri anlatilarda kimi zaman
asiklar arasinda bir iletisim araci olurken kimi zaman da gergeklerin ortaya ¢ikmasina
vesile olur. TTF’te muska i¢indeki mektup her seyin dogru bir sekilde hatirlanmasini
isteyen Zekiye Hanim’in hatiralaridir ve anlatiya dahil oldugunda hem kendisinin hem de
ailesinin “gercek kimlikleri” ifsa olur.

Tematik islev
19. yiizy1l sonu romanlar1 incelendiginde toplumsal vurgulu hatirlamalarin oldukg¢a
yogun oldugunu goriiriiz. Kadin erkek iliskileri, evlilik, kadinin toplumdaki yeri, moda,
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sosyal hayat, alafrangalik, egitim, tarih gibi donemin {izerinde tartigilan mevzulari
hatirlamalarin da konusunu olusturur.

Ik donem anlatilarinda ¢ok sik kullanilan “diyalog ile hatirlama” dénemin sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik hayatina dair 6nemli ayrintilar1 da i¢inde barindirir. Bir diyalog iki
kisinin, bozuk da olsa, iletisimin varligin1 zorunlu kilar. Bu da sosyal ve kiiltiirel kodlarin
ortaya ¢ikmasini saglar. Ornegin, TTF romamnin baslangicindaki konusmalar vasitastyla
Talat Bey’in dadisi ile anne ve babasinin tamsip evlenmesi hakkindaki hikayeyi 6greniriz.
Arap Dadi “Sen heb halk gib1 evlenmedi, nasil evlendi? Baska evlenmek nasil? Ben
anlamaz.” diyerek Saliha Hanim’in kendi hikayesini anlatmasim ister. TTF’de evlilik,
zamane kadin ve erkekleri, egitim konulari lizerinden pek ¢ok sosyal hayat elestirisi yapilir.

Sosyal sorumluluk vazifesiyle donanmus anlatict “tehzib-i ahlak™ konusuna Gzen
gosterir. Dilharap’ta anlatici eserini ahlaki giizellestirme, halleri ve fikirleri 1slah, huylari
armdirma maksadi” (F. Fahriinnisa, 2017, 24) ile yazdigim séyler. TYT de Zehra Hamm
icin gezmek, carsi ve 6zel gilinler disinda sokaga ¢ikmaya alismis kisiler namuslu insanlar
olamazlar. Bu diisiincelerini Sabiha Hamm ile yengesinin yiizlerine sdylese de onlar i¢in
namussuz olacak bir durum yoktur. Anlatici, Zehra’nin “bu ahlaksizligin kotii egitimden ve
bilgisizlikten dogdugunu diisiinmekte haklr” oldugunu soyler.

Moda ve alafranga hayat tarz1 Tanzimat romamnda en ¢ok elestirilen konulardan bir
konudur. Bihruz Bey asli faaliyet alan1 moda olan bireylerdendir. Yazildigi zamanin
yansimalarim gordiiglimiiz AS’de de bu nedenle donemin modasiyla ilgili pek cok
hatirlama bulunur. Bunlardan bir tanesi anlatictnin 1870’ler Istanbul’unda pek moda
oldugunu soyledigi “Bel Elen” operasidir. Bahgede oturanlar calgicilarin bu operadan
caldiklar1 miizikleri dinleyerek ve gezinenleri izleyerek eglenirler. Jacques Offenbach
tarafindan bestelenen La Belle Helene operasi Helen’in Troya Savasi’nin baglamasina yol
acmasimt anlatir. Eser ilk olarak 17 Aralik 1864’te Fransa’da sahnelenmistir. Anlatida
okuyucunun kargisina birkag yerde ¢ikacak olan opera miiziginden sonra Bihruz Bey ve
onun ile birlikte onun “dikkat ¢ceken” moda kiyafetleri goriiniir. Pardosiisii terzi Mir’den,
ayakkabis1 kunduract Herald’dandir. Ayrica iizerinde “M.B” yazili giimiis markal bir
bastonu, uglar1 altinli siyah bir ipek seride bagli mineli saati vardir. Mevsimin modasina
gore bazen koyu bazen agik renk oldukga dar elbisesi, bal renginde eldivenleri, ufacik fesi,
dimdik duran yakasiyla yiiziiniin bir tarafim ve uzunlugu ile ellerinin biiyiik bir kismin1
orten Frenk gomlegi ile Bihruz Bey arabanin 6n tarafinda atlarin terbiyesini tutar. Seyis de
parlak diigmesi, lacivert uzun ceketi, Malta renginde a¢ik ve dar pantolonu, diz kapaklarina
kadar ¢ikan konglarinin asagi kivrilmig kismu beyaz gerisi beyaz siyah ¢izmeleri ve Bihruz
Bey’inkinden daha agik renkli biiyiikk fesiyle onun hareketlerini takip eder. Anlatici
bahgenin etrafinda turlayan arabalar igerisinde Bihruz Bey’in arabasinin birinciligi
alacagim ifade eder. Camlica Bahgesi’nin son moda gezinti yerlerinden biri olacagim
anlayan Bihruz Bey ilk ekipaj’ina “biraz daha siis” vermek ister. O déonemde agik ve kapali
araba iireten Fransiz Bender fabrikasindan “gayet hafif ve zarif” bir araba ile, “mevcutlarma
nispeten ikiser parmak daha boylu” egitimli iki Macar at1 ismarlar. Arabamn rengi o y1l ¢ok
moda olan “gok agik tatli sar1”dir. Yan taraflarinda Bihruz Bey’in adinin ve mahlasinin bas
harflerini igine alan yaldizli bir markayla siislii olan arabanin tekerleklerinin ¢ubuklarimin
inceligine oranla kendisi ziyadesiyle yiiksek ve zariftir. Atlar da hem renk hem de boy
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olarak arabayla uyumludur. Kosum takimlari ve arabadakilerin kiyafetleri de en
alasindandir.

Bihruz Bey’in kalemden arkadasi olan Kesfi Bey’in kendisi gibi siislii olmasina
ragmen “‘arabali degil hatta hayvanl da degil piyade” olarak bah¢ede onun yamna gelisi
onun &tekilestirilerek anlatilmasina neden olur. Perives Hamim’1n ilk landosu ve arabacinin
parlak diigmeleri dikkat ¢eker. Bihruz Bey’in araba tutkusu, araba cizilip siradanlagincaya
kadar, anlati boyunca hissettirilir. Bu tutkuyu modanin da “smir’larii asarak yasayan
Bihruz Bey adeta araba ile bireyselligini/ biricikligini ortaya koyar. Eserin yazildig
donemde yaygin olmayan arabayi sadece saray mensuplarinin, devlet adamlarimn ve
zengin kisilerin kullandig1 (Yilmaz, 2018, 345) diisiiniiliirse Bihruz Bey’in dahil olmak
istedigi toplumsal yap1 daha iyi anlagilir. Ayrica romanda arabanin sahip oldugu anlam
diinyasinin sadece Bihruz Bey ile siirli olmadigimi gormekteyiz. Camlica Bahgesi’ne
tekrar gelmek isteyen Perives Hamim’a Cengi Hamim bdyle “siislii araba” bulamazlarsa
alafranga beyin kendisine bakmayacagini ima eder. Cengi Hanmim’1n tecriibesi ona durumun
akibetini gosterir ancak Perives Hanim yasimn ve karakterinin geregi eglence pesindedir ve
bunu umursamaz. Donemin alafranga modasinin bu gostergelerinin disinda egitim
konusunda da Bihruz Bey’in hayatt moday1 takip eder. Pasa babasi egitimini yeterli
gdrdiigii oglunun dncelikle Fransiz lisani, daha sonra Arap ve Iran lisanlarimn 6zel hocalar
ile 6grenimine devam eder ve Babiali kalemlerinden birine ¢irak olarak baglar. Kaleme
giderken siyah redingot, siyah jile, siyah boyunbag giyer. Vapurda Istanbul’da basilan
Fransizca bir gazete olan Kuriye Doryan’1 satin alir. Onu vapurda izleyen bazi geng beyler
kiyafetlerinden, davramiglarindan sonra aldigi gazeteyle birlikte Bihruz Bey’in sahte
alafrangalardan olmadigim anlarlar. Oysaki Bihruz Bey gazetedeki bagmakaleden anlar gibi
goziikse de hicbir sey anlayamaz. Sadece giinliik olaylarm anlatildig1 kisimlari anlar ve ilan
sayfasini da gézden gecirdikten sonra gazeteyi gelisigiizel katlayarak yanina birakiverir.

Betimsel islev

Tasvir kelimeler ile resim yapmaktir. Bir kisi, mekan ya da objeyi okuyucunun
zihninde ayrintilartyla canlandirmaktir. Bunun igin tasvir gérme, isitme, koklama, dokunma
ve tatma duyularimizdan en az birine hitap eder. Bilinen seylerden yola ¢ikilarak anlatilan
yeni sey ¢ok daha iyi bir sekilde goz oniinde canlandirabilir ve daha fazla sey anlam ifade
eder.

Donemin yazarlari i¢in toplumsal meseleler bireyden ve onun psikolojisinden daha
cok dikkat ¢ekmektedir. Bu, heniiz esyaya ya da insana derinlemesine bakilmamasindan
kaynaklanmaktadir. Ancak AS’de degisimin basladigim goriiriiz.

TYT’de Dogulu ve Batili sair ve yazarlarin anlatmaya kelimelerinin kifayetsiz
kaldig1 Istanbul romanda énemli bir yer tutar. Istanbul’a ilk kez gelen Mansur’un duygu ve
diisiinceleri {izerinden Osmanli Imparatorlugu’nun énce ihtisamu, daha sonra problemleri
yansitilir. Bu konuda anlatic1 ile Mansur’un sesi adeta birbirine karisir. Istanbul’a gelmek
Osmanli saltanatinin merkezi, Islam halifeliginin makanmina kavusmak demektir. Burasi en
kutsal tilkiilerin benimsenmesine, en yiice diisiincelerin ger¢eklesmesine merkez olmak
lizere secilmis “kiblegdh-1 ‘alem”dir (M. Murad, 2004, 23), “dinin ve inan¢ giiciiniin
simgesiymis gibi gorkemle gokyiiziine dogru yiiksel’en sayisiz minare ve kubbelerle
taglanmis bir sehirdir (M. Murad, 2004, 27). Romanda minareleri ile birlikte Istanbul
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anlatictya bindirekli, azametli bir gemiyi hatirlatir. Hali¢ “Altun Boynuz”dur, Adalar “tath
bir duman i¢inde keyif siir’er. Ayda Tepesi (Uludag) “Saci sakali bembeyaz olan basini
gururla gége dogru kaldirmus tir. Pek ¢ok biiyiik olayin seyircisi olan bu tamik hakl bir
magruriyete sahiptir. Homeros’tan beri pek ¢ok biiyiik sanat¢iin saygiyla bahsettigi bu yer
sadece “etegine siginms dort yiiz ¢cadir halkinin”, yani Osmanli Beyliginin bir iki yilizyilda
Osmanli Devleti haline gelerek “diinyayr iin ve onurla doldurarak titretmesi” bile
magruriyeti i¢in yeterli bir sebeptir (M. Murad, 2004, 35).

AS romaninda anlatict “ikilikleri” vurgulayarak zitliklardan yararlandigy bir elestiri
yontemi ortaya koymustur. Bu, betimlemelere de yansir. Ornegin Bihruz Bey’in arabasi
“amiyane bir tabirle” kiz gibidir. Bihruz Bey’in alafranga bir sekilde sik olup olmadigin
sorgular. Anlatici, Perives Hamim’1 tanitmak i¢in Molla Cami’nin “kavl-i meshur”, yani
toplumsal bellege ait olan bir soziinii kullamr: “Ahtl z1 tu amtiiht be-hengam-1 deviden/ Rem
gerden 1 iistaden u vapes nigeriden!” Klasik edebiyatin diisiince diinyasindan yararlanilan
bu beyitte anlatict ceylanin sevgiliden kosarken iirkmeyi, durmay1 ve doniip arkasina
bakmay1 6grendigini sdyler. Burada sevgili arkasina doniip bakarak avciyr (sevgiliyi) asik
eder. Ancak sevgilinin fiziksel 6zellikleri divan edebiyatina uygun degildir: Saclar1 uzun ve
siyah degil, dogal saridir, gozleri tahrirli koyu sar1, kaslar1 kumral, simas1 viicuduna gore
dolgun, burnu yiiziiniin dolgunluguna gore incecik, dudaklar1 ise eski edebiyatta makbul
sayllan nokta’dan bes on bin defa daha biiyiiktiir buna ragmen yine de kiigiiktiir. Eski
edebiyatta oldugu gibi, burada da sevgilinin en etkili uzvu gozleridir. Gozlerindeki ates
karsisindakini “barika-i seyyale” (akinti simsegi) gibi etkiler. Servetifiinun donemindeki
yenilik¢i tamlama anlayisim cagristiran “barika-i seyyalenin canevine ulasarak oranin
huzurunu kagirmasi ise divan edebiyati geleneginin sevgili tasvirine yakindir. Anlatici
Perives Hanim’1 tasvir ederken ozellikle zitliklara dayal bir betimlemeden yararlanir. Bu
anlar anlaticimn bakig agisinin Bihruz Bey’inkine yaklastiginin hissedildigi zamanlardir.
Donemin modasina uygun giyinmese de giydigini kendisine yakistiran, cilveli kadin siit
mavisi rengindeki atlas feracesi ile usta ressamlara 1siklar ve golgeler iginde bir manzara
teskil eder. Toz pembe rengindeki yanaklar tizerindeki ince yasmagi, yeni agnus bir giili
stisleyen giizel bir buhar gibi goriiniir. Yasmagimin iki yanindan haylazca disariya ¢ikan,
ufacik bir riizgirla hemen oynamaya baglayan sirma tellerse beyaz bir bulut pargasina
donen giines 1ginlarini andirir. Anlatict burada varligim daha da duyurarak benzetmesinin
degerini yitirmeyeceginden emin olsa sevgilinin bu halinin sar1 saglar ile beraber giinesli
bir gokyiiziine benzetecegini ekler. Anlatici, sevgilinin semsiyesinin, Bihruz Bey’in onu
gorlince soyledigi “kel qu eksellan!” [“quel quelle exellent” (ne yiiksek zevk)] soziini
hatirlattigini, 6yle dantelli, parlak renkli bir kumastan yapilmadigi, inceliginin en biiyiik
belirtisi sadelik ve giizelligi bir arada bulundurdugunu, sapinda feracesinin kumagindan
kurdele bagl, siyah atlastan bir semsiye oldugunu dile getirir. Anlatic1 burada yine araya
girerek okuyucularina bir tesbih 6nerir: Semsiye siyah bir bulut olarak addolunursa sanki
glinesli gokylizii siyah bir bulutun i¢ine girmektedir. Okuyucu boyle diisiiniirse tesbihi
goziinde canlandirabilecektir. Ciinkii normalde bulut gokyiiziinde olmasi gerekirken burada
g0kylizli bulutun igine girmistir. Anlatict yagina gore pek ding olan Cengi Hamm’in ise
yanlarindan gelip gegene bir sey sdyleyecek gibi dikkatlice bakmasindan dolay1 serbestlige
aligmus, sanki Kalpakgilarbagi’ndaki diikkanlardan aligveris edenleri hatirlatan tavra sahip
bir hamim oldugunu sdyler. Camlica Bahgesi’nde Narcissos gibi gélde yansimasini géren
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Perives Hanim, Cengi Hamm’a kendisini yer aynasinda goriip gdrmedigini sorar. Cengi
Hamim icin “yer aynasi” benzetmesi bir anlam ifade etmez ¢iinkii daha 6nce bu sozii
duymanustir; o yer elma’sim bilir. Gl igin kullamlan bu tabir Avrupa edebiyatindan
gelmekle beraber yer elma’s1 giinliik hayata dairdir. Perives Hamm da “yer elma”sim hig
duymamustir. Bu nedenle Cengi Hanim’a yer aynasina dikkatle bakarsa iki “yer elmas”im
gorecegini sOyler. Herkesin kendi algisma gore yorumlamaya devam ettigi bu ortamda
Cengi Hamim baliklar1 “Amasya elmas”ma benzetir. Perives Hamm Amasya’nin
“elma”smim meshur oldugunu bilmez. iletisimsizlik iizerine kurulu bu diyalogda ikisinin
anlastig konu “elmas™n Ingiltere’den ¢iktigidir. Bunu da toplumsal bellege mal ederler.
Amasya “elma”siin bilinmemesi garipsenmezken “elmas™in Ingiltere’den giktiginin
bilinmemesi tuhaf kargilamr. Anlatici, Hacivat-Karagdz konusmasina benzeyen bu diyalog
ile okura bir “eglence sunmak” ister gibidir.

Sonug

Tanzimat romam toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve cografi degisimlerin
yasandigt bir gecis doneminde “birlik/bellek”, “ayrilik/unutma” vurgularmm yapildig
“biitiinliiklii bir anlat’”nin pesindedir. Bu anlatilar hem bigimsel hem de igeriksel olarak
korunmasi, degiserek devam etmesi, birakilmas1 gerekenin arayisi icindedir. “Insan ancak
hatirladig1 seye sadik kalabilir ve ancak bildigi seyi hatirlar” diyen Proust “simdi”deki
varligin ancak “ge¢mis”in golgesinde kok salarak biiyiiyebilecegini ifade eder (2018, 34).
Bu baglamda ilk donem eserlerinde 6zellikle toplumu var eden degerlerin hatirlanarak
ayriksi taraflarin unutulmaya calisildigi anlatilar olarak gorebiliriz. Anlatilarda bilingli
hafizamn toplumsal bilingten beslendigi goériilmektedir. Bilingsiz hafizanin ¢ok az da olsa
yer almasi birey olarak insan iradesinin “biitlinliiklii anlati” i¢indeki piriltilar1 olarak
yorumlamak miimkiindiir.
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