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0z

Son on yilin korku filmlerinde, 6zellikle body horror filmlerinde genc¢ kadin temsilleri,
ayni alt tire ait daha 6nceki korku filmlerinden bariz bir sekilde farklilik gostermektedir.
Bu calismanin sorunu, otoriteye karsi ¢ikan ve kendi dogaustu kimliklerini benimseyen
bu kadinlarin nasil temsil edildikleridir. Bu calismada, yeni dénem korku filmlerindeki
dogaustu kadin temsilleri Raw (Julia Ducournau, 2016), Thelma (Joachim Trier, 2017),
Blue My Mind (Lisa Brihlmann, 2017), Wildling (Fritz Bohm, 2018) 6rnekleri lizerinden
ele alinacaktir. Calismada, amaca yonelik orneklem kullaniimaktadir. Bu calisma
sayesinde, sosyal hayatin degisimi ile paralellik gésteren korku filmlerindeki bu yeni
gelismelerin ve glclu temsillerin nedenlerinin ve ge¢mislerinin incelenmesi firsati
dogdar. Hem feminist kuramdan hem de tir kuramindan faydalanilarak, Gledhill, Creed,
Clover ve Kristeva'nin korkuya bakislari baglaminda son donem korku sinemasindaki
dogaustu kadin temsilleri arastirilarak literattire katkida bulunulacaktir. Bahsedilen
filmlerin anlatisal, tematik ve sinematografik tercihleri vasitasiyla nasil bir degisiklik
yarattigini degerlendirmek, bu ¢alismanin amacidir.

ABSTRACT

The representations of young women in the horror films of the last decade, especially
in the body horror films, clearly differ from the previous horror films of the same sub-
genre. The problem of this study is how these women who oppose to authority and
adopt their own supernatural identity are represented. In this study, the representati-
ons of supernatural women in the new era of horror films will be discussed through the
examples of Raw (Julia Ducournau, 2016), Thelma (Joachim Trier, 2017), Blue My Mind
(Lisa Brihlmann, 2017), Wildling (Fritz Bohm, 2018). A targeted sample is used in this
study. Through this study, an opportunity arises to examine the causes and backgroun-
ds of these new developments and powerful representations in horror films that are
parallel to the change in social life. It is aimed to contribute to the academic literatu-
re by examining the representations of supernatural women in horror cinema in the
context of Gledhill, Creed, Clover and Kristeva’s views into horror, using both feminist
theory and genre theory. The purpose of this study is to evaluate how these films have
created change through their narrative, thematic and cinematographic preferences.



GiRiS

Korku sinemasinin kadinlara kotii davranildig sik sik dile getirilen bir elestiridir. Ancak
tirtin i¢inde kadinlar, etkin bigimde yer almakta, hatta diger film tiirlerine kiyasla daha fazla
agirliga sahip olabilmektedir. Bunun yani sira, korku tiirii kadin izleyiciler tarafindan yogun bir
sekilde takip edilmektedir, ancak ozellikle slasher doneminde korku izleyicisinin geng
erkeklerden olustugu varsayiminin yaygin oldugunu ve aymi hatali hipotezde hala israrci
olundugunu gérmek miimkiindiir (Cherry, 2014, s. 51). Korku filmlerini izleme ritiiclinin
toplumsal cinsiyet rollerini 6grenme ve uygulama i¢in giivenli bir yontemi temsil ettigine dair
teorileri akilda bulundurmak kaydiyla korku tiiriiniin tiim yas gruplarinda ve cinsiyetlerde ilgi
gérmesinin insan psikolojisine dayanan daha ilkel bir nedeni oldugu fikri de unutulmamalidir.
Insanlar katarsis yasamak, heyecanlanmak, iirpermek, kurtulanla 6zdeslesmek yoluyla hayatta

kaldigin1 hissetmek veya tanik olduklari siddetten sadist¢e zevk almak gibi bir¢ok sebeple bu
filmleri izlemektedir (Tudor, 1989, s. 4).

Korku sinemasi, izleyici agisindan yaklagik olarak esit dagilim barindirsa da
yonetmenler s6z konusu oldugunda erkek egemenligi altinda bir alan oldugu gézlemlenebilir.
Oysa kadin yonetmenlerin tiirler i¢indeki varligi bu anlatilarin olumlu yonde degismesi icin

zaruridir.

Sanatta kadindan s6z edilince bu olgunun iki boyutu oldugu belirtilmisti: Kadin
sanatginin erkek sanatgidan farkli olarak g¢ektigi giigliikler ve (varsa) yapitlarindaki
farkliliklar. Bir de yaraticisi ister kadin isterse erkek olsun, sanatta kadin temsili ve
kadin imgeleri. Feminist elestiri ve feminist kuram, filmlere bu noktalar1 dikkate
alarak farkl1 gozlerle bakmamiz igin bize yol gosterir (Oztiirk, 2000, s. 86).

Bu ¢alismanin amaci, bahsi gecen ikinci boyuttaki, yani yaraticisi erkek ya da kadin
olsun sanatta kadin temsili ve bu temsillerin tiiriin i¢inde nasil gelistigini gostermektir; lakin
kadin yonetmenlerin ellerinden ¢ikan Raw ve Blue My Mind filmlerinin yakin okumalart ile ilk

boyutun 6neminin vurgulanmas: amaglanmaktadir.

Bu ¢aligmanin konu olan dort film, Blue My Mind, Raw, Thelma ve Wildling korku
sinemasinin alt tiirii olan beden korkusundaki (body horror) degisen kadin temsillerini
gostermek amaciyla secilmistir. Amaca yonelik 6rneklemin kullanildigi bu makalede, feminist
kuram ve tlir kuramlarindan yararlanilarak bu filmler {izerinden yeni bir kurama ulagilmasi

hedeflenmektedir.

Kadinlarin tiirtin i¢inde daha fazla yer almasi, kuskusuz ki kadin temsillerini
etkilemektedir. Oztiirk kitabinda Gledhill’e atifta bulunarak ...feminist film elestirisinin en

Oonemli amaci ‘kadinlarin sinemada kadin olarak’ temsil edilmedikleri, seslerinin ¢ikmadigi,
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disil bakis agisinin duyulmadigi gergegini arastirmaktir” der (2000, s. 88). Gergekten de
ozellikle tiir sinemasinda kadinlarin es, anne, kurban arketiplerinden 6teye gidemedigi filmlerin

sayis1 hayli yiiksektir.

Feminist film elestirisini, baglamdan koparip politik hareketlerden, escinsel hareketten
ve siyahlarin medeni haklar hareketinden ayri diisiinmek imkansizdir. Feminist film
elestirmenlerinin en miithim hedeflerinden biri, toplumdaki esitsizliklerin kaynagi durumundaki
ataerkil yapilarin ve bunlarin ingasiin filmlerdeki yansimasinin desifre edilmesidir. Bunun
devaminda feminist film pratiklerinin desteklenmesi amaglanir (Ozden, 2014, s. 193, 194).
Feminist film elestirisini baglami i¢inde diistinmek ne kadar miithimse, korku filmlerini baglam
icinde diisinmek de o kadar 6nem arz eder. Romero’nun filmleri Vietnam Savasi’ndan
soyutlanarak diistiniilmemelidir, The Exorcist (Seytan, William Friedkin, 1973) filmi o
dénemde Kaliforniya valisi olan Ronald Reagan’dan (ki ana karaktere bile ismini verir)
bagimsiz olarak ele alinamaz (Wood, 2003). Kracauer, From Caligari to Hitler eserinde Alman
disavurumculugunun sekli ¢arpik hale getiren korku filmlerinin yaklasmakta olan Hitler’in
ayak seslerini duyurdugunu sdyler. Nazi ideolojisinin sinemadaki temsili olarak gordiigli bu
filmleri elestirir (2004, s. 72-74). Korku sinemasina yonelik ilgi 1960’larda baglamig ve
giinlimiize kadar hizla biytimistiir (Abisel, 2016, s. 137). Aslinda bu ilginin daha once
gosterilmemesinin sebebi, baglarin yoklugu degil, goz ardi edilmesidir. Su anda var olan
toplumsal diizenin i¢indeki hangi gelismelerin yukarida sayilan dort dogaiistii kadin filmine

viicut verdigine ise ilerleyen boliimlerde deginilecektir.

Korku sinemasi insanin en eski korkularindan beslenir. Karanlik, vahsi doga ve
bilinmeyen &tekiler olan canavarlar. Bu canavarlar, insanlara kiiciikliik psikozlar1 yasatir,
korkularini harekete gecirir. Hayal diinyalarina girip hayatlarinin pargasi olurlar (Danact, 2011,
0ns6z). Mary Shelley’nin 1818’de yayinlatip bir akimi baslattigi roman1 Frankenstein ya da
Modern Prometheus, sinemadaki canavar mitinin mihenk tasi olur. Gotik romanlarin iginde
hayaletler, ruhlar, canavarlar barmir. Bu varliklar, baska diyarlardan gelip bu diinyay1 isgal
eder. Coziilmemis suglar ve artik gomiilii kalamayacak giinahlar, bu romanlarda giin yiiziine
cikar (Hogle, 2002, s. 2). Gotik hikayelerin popiiler olmasi ile sinematografin icadinin yakin
zamanlarda ger¢eklesmesi, aralarindaki bagi gliclendirmistir. Sinemanin ilk yapimi olan Trenin
Gara Girigi (L'arrivée d'un train en gare de La Ciotat, Auguste ve Louis Lumicre, 1895)
izleyicide yarattigi tepkiler nedeniyle, korku-gerilim tiiriniin ilk 6rnegi olarak adlandirilabilir
(Abisel, 1995, s. 148). Kdkenleri, temeli bir kadin tarafindan atilmis Gotik edebiyata dayanan

korku filmleri kendisine bu kadar faydas1 dokunmus kadinlari, yakin doneme kadar siddetin
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nesnesinden 6teye gecirmemistir (Freeland, 1996, s. 195). Korku filmleri, akademik ilginin ilk
donemlerinde korkuya ve endiseye egilmeleri itibariyle psikanalitik kuram ¢ergevesinde ele
alinsa da asil altin ¢agini feminist film kuramcilarinin ilgisini kazanarak yasamistir. Barbara
Creed, Linda Williams, Carol J. Clover gibi kuramcilar basta Julia Kristeva olmak iizere ¢esitli
teorisyenlerden etkilenip tizerinde hala konusulan eserler vermislerdir. Korku tiiriiniin siddetin
nesnesi haline getirdigi kadinlara ¢evrilen bu yakin bakis, sinemay1 ve film ¢aligmalarini geri
dontilemez sekilde etkiler. Bu calismanin hedefi, onlarin Hollywood korku filmlerinde ortaya
koydugu temsil sorunlarinin son donem Avrupa ve Amerikan bagimsiz korku filmlerinde nasil

¢oziilmeye basladigini goz oniine sermektir.

Smelik’e gore 1970’lerde ve 80’lerde kadin yonetmenler, kadinlarin faili oldugu siddet
eylemleri tiizerine filmler cekerler. Bunlarin bazilarim1 sayan yazar, Hollywood’un eski
Tanrigalarinin birer intikam Tanrigasina doniismesine deginir. Ona gore katil kadin, kadinlarin
deneyimlerini temsil eden bir metafor olarak diisiiniilebilir. Feminist yonetmenler eril
hakimiyete dikkat ¢ekmek amaciyla siddeti metaforik olarak temsil etmistir (2008, s. 105).
Ornegin; Ducournau’nun Raw ‘unda erkek egemen et tiiketimine dikkat cekmek isteyen kadin
yonetmen bir orta sinif Fransiz ailesinin kizlarina ¢ig insan eti yedirir. Bitki ve doga ile
0zdeslesen kadin ve geleneksel olarak avcilik ve et yemekle anilan erkek bu filmde rollerini
degistirir. Adams, Avrupalilarin Afrika halklarini kolelestirmek i¢in onlari yamyam olmakla
yaftaladigini iddia eder (2019, s. 85). Burada ise tipik bir Fransiz ailesinde, medeniyetin
merkezinde yamyam olmak kadindan kadina aktarilan bir varolus sekli olarak temsil edilir.
Eger Adams’m belirttigi gibi, et ile iktidar el ele gitmekteyse Raw filminin muktedirleri
kadinlardir. Kusaktan kusa aktarilan yamyamhigi kolonyalizmle o6zdeslestirenler de

bulunmaktadir (Yal¢inkaya 2017).

Ryan ve Kellner, yetmisli yillarin kriz filmleri denebilecek The Exorcist ve Jaws (Steven
Spielberg, 1975) filmlerinin feminizm gibi toplumsal hareketler ve is diinyasi ile devletin
liderligine yonelik bir giiven kayba ile tetiklenen kaygilarin metaforik temsilleri olabilecegini
savunur. Ozellikle The Exorcist ataerkil diizenin, feminizmden ve cinsel Ozgiirlesmeden ne
kadar korktugunu gérmek agisindan 6nemli bir 6rnektir (2010, . 242-244). Jaws’un ta kendisi
Spielberg tarafindan izleyiciye fazla gosterilmeyerek fallus’u ¢agristirir. Otoriteyi ve erkekligi
krize sokan bu canavar, filmin sonunda cezalandirilir. Cinselligini 6zgiirce yasayip ataerkilligi
tehdit eden kadinlarin korku-gerilim filmlerinde cezalandirilmasi benzer sekilde diisiiniilebilir.
Bunun en bilinen 6rneklerinden biri, Alfred Hitchcock’un Kuslar (The Birds, 1963) filmidir.

Ancak Odelle ve Blanc’a gore korku filmleri, cinsel arzularinin izinden giden genglerin bunu
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bedelini 6demesinden ibaret degildir, ¢cok eski bir sozlii gelenege, efsanelere dayanirlar (2011,

s. 11).

Kadinlar korku filmlerinde ya bakire ya da vamp olarak temsil edilir. Bilhassa slasher
alt tilirli icinde bakire olanlar hayatta kalirken, cinselligini disa vuran geng¢ kadinlar cinselligi
bastirilmig erkek katilin kurbani olur. Clover’e gore bakire ‘son kizlar’ pasif bir durumdan,
kendini fallik bir obje (genelde bigak) ile savunan aktif bir 6zneye dontisiirler (1992/2015, s.
49). Onlar1 katille ortak kilan yanlari ise bastirdiklar1 cinsellikleridir. Genelde unisex isimlere
sahip olan son kizlar, cinsellige olan ilgisizlikleri ile ikame bir erkek ¢ocuktan farksizdir ve
filmin sonunda otorite figiirii (polis ya da psikiyatrist) tarafindan Oliimiin pengesinden
kurtarilirlar (1992/2015, s. 44). Linda Williams’a gore ise erkek bakisi ile 6zdeslesen izleyici,
son kiz eline fallik nesne olan bicagi alip canavar katilin karsisinda ¢iktiginda, korku ile
cinsiyetlendirilmis kadin abject’ten i¢inde biseksiiel birlesenler barindiran aktif giiciin tarafina
gecer. Cinsel agidan kafasi karismis erkek canavar, androjen nitelikler barindiran “son kiz”
tarafindan engellenir, hatta genelde sembolik olarak igdis edilir (Williams, 2003, s. 7). Doane’e
atifta bulunan Williams, bakan ve arzu eden kadin karakterin bu yiizden korku filminin i¢inde
cezalandirlldigini soyler (akt. Williams 2015, s. 19). Oysa Thelma escinsel arzu ile Anja’ya
baktiktan, Mia smifindaki erkekleri izledikten, Anna serifin kardesini bakisinin nesnesi
yaptiktan ve Justine escinsel oda arkadasimi bir et gibi yakindan inceledikten sonra

cezalandirilmaz. Bu dort kadin, bakar, arzular ve ceza olmadan yollarina devam eder.

Korku fiizerine yazan en oOnemli isimlerden olan Barbara Creed, disil canavar
karakterlerin kadin arzusundan ziyade erkek korkularindan beslendigini sdyler. Kadin ve
canavar cinsel olarak erkek korkularini harekete gecirmektedir ve bu anlamda benzerdirler
(1993). Oysa Creed’in goriisiinden farkli olarak korku filmlerini, baski altindaki kadinlarin
ofkelerinin disavurumu olarak okumak da mimkiindiir. Dario Argento’nun ya da Mario
Bava’min cadilarinin erkek egemen ltalyan toplumundaki erkeklik korkular1 kadar kadinlarin
bu toplumlardaki baskilar karsisindaki ofkeleri ile ilgili oldugu savunulabilir. Creed’e gore
Kristeva’nin abjection terimi ‘sinirlari, kurallari, riitbeleri yok sayan’ ve ‘kimlik, sistem ve
diizeni tehdit eden’ anlamlarina gelir. Bu terim modern korku filmleri i¢inde canavar olanin
ingasinda kullanilir. Cinsel sapiklik, dine kiifiir, 6liim, yamyamlik, bedensel deformasyonlar
gibi formlar, abjection’un i¢indedir ve korku filmleriyle siki sikiya baghdir (Creed, 1993, s.

39). Bu ¢alismada incelenen dort filmde de abjection’un ¢esitli formlar1 bulunur.

Son yillarda feminist kuramcilarin korku filmlerine olan akademik ilgisinin azaldigi

goriilmektedir. Korku sinemasinin anlati agisindan gii¢ kazandig1 2010’1u yillarda iiretilen ve
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feminist kurama dayanan higbir esere rastlanmamaktadir. Oysa ¢agdas korku sinemasina
bakildiginda hem bagimsiz korkularda hem de ana akim korku filmlerinde kadin karakterler
eskisine kiyasla kendi kaderlerinin hakimi konumuna gelmektedir. Kadin karakterlerin
canavar-katilin kurbani olmadigi, ii¢ jenerasyon kadinin filmin antagonisti Michael Myers’la
carpisip onu alt ettigi, dahasi ana karakter Laurie Strode’a delirdigini sdyleyen tiim erkeklerin
film iginde katil tarafindan cezalandirildigi Halloween (David Gordon Green, 2018) filmi tiim
diinyada 255 milyon dolarn iistiinde gise yapmustir. Jamie Lee Curtis ¢cok basarili bir korku
filmi oyuncusu olsa dahi, bu basarmin arkasinda #MeToo hareketinin giicii ve feminizmin
popiiler kiiltiirtin bir pargast haline gelmesi vardir. Bu ¢alismada t{izerinde durulan doért film,
feminizmin popiiler kiiltiire dahil edildigi bir donemde ¢ekilmistir. Bu arastirmada, yeni donem
dogaiistlii kadin temsilleri, bask: altindaki kadinlarin 6zgiirlesmesi olarak ele alinmaktadir.
Feminist film kuraminin “disil canavar” (monstrous-feminine) (Creed, 1993) ile ilgili goriisleri
bu yeni filmler g6z 6niinde bulundurularak bu ¢aligmada yeniden gozden gegcirilecektir. Bu
calismanin konusu, korku filmlerinin gecen yillarda kadin temsili acisindan nasil bir degisim
gecirdiginin incelenmesidir. Raw filmi Fransa’dan, Blue My Mind Isvigre’den, Thelma
Norveg’ten ve Wildling Amerika kokenli bagimsiz IFC Midnight sirketinden g¢ikmustir.
Diinyanin farkli yerlerinden gelen bu dort film, birbirlerine kadin temsili agisindan bir hayli
benzemektedir. Canavara doniismenin farkli bigimlerini gosteren bu filmlerin benzerliklerini

ele alinacaktir.

Korku Sinemasina Feminist Bir Bakis

Tiirk Dil Kurumu 1974 basimi sozliigiinde cadiyr “kotiiliik yaparak baskalarina zarar
veren kocakari, geceleri insanlara zarar veren kadin” olarak tanimlar. Kadin olmakla 6zdeslesen
cadilik, bundan birkag yiizy1l 6nce kadinlarin toplu bir sekilde katledilmesine sebep olarak
gosterilmistir. Ortacag Kadin Katliami1 olarak bilinen cadi yargilamalari Avrupa’da ve
Amerika’da 300 y1l boyunca yiizbinlerce kadinin 6liimiine neden olmustur. Heinrich Kramer
adli bir din adamu tarafindan yazilan Malleus Maleficarum (Cadilarin Cekici) gibi kitaplar,
cadilarin nasil cezalandirilmasi ve ‘arindirilmasi’ gerektigine dair ogretiler igermektedir. Bu
kitaba gore tedirgin olmak ya da erkek islerine karismak dahi cadi olmakla su¢lanmak i¢in
yeterliydi (Kramer ve Sprenger, 1971). Bu s6zde cadi idamlarinin asil amaci, kadinin iradesinin
yok edilmesidir (Aksoy, 2016, s. 200). Stokes’a gore “Lucerne bolgesi gibi bolgelerde sigir
yetistiriciligi, kisisel ge¢im i¢in ¢ok dnemliydi, hasta hayvanlardan sik sik biiyiiciiliige dair
siiphe kaynag olarak bahsedilirdi. Ozellikle, ne zaman inek siit vermeyi birakirsa ya da hastalik

gecirir ve siitlinde kan goriiliirse, bu biiyiiciiliikk olarak yorumlanabilirdi” (2011, s. 22).
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Toplumdaki cadilik algisi, kiiltiirel ve dini siirlari isaretlemek i¢in kullanilir. Silvia
Federici, cadi yargilamalarinin, her seyden Once, kapitalizmin ii¢ ana yoldan baslamasina
yardime1 olduklarini iddia ediyor: isyanci bedenin ve yerli halklarin evcillestirilmesi, diinyanin

makinelesmesi ve kadin emeginin degersizlestirilmesi (2004, s. 15).

Etiketlemek, iyiyi kotiidden ayirmak, sosyal ya da dini agidan hazmedilemeyecek olani
temizlemek amaciyla bu algi yaratilir (Golden, 2006, s. xxxiii). incelenen dért filmdeki asi
kizlar da sosyal ya da dini agidan hazmedilemeyecek eylemlerde bulunur. Raw’un Justine’i bir
yamyam, Wildling’in Anna’s1 bir disil canavardir. Blue My Mind’in Mia’s1 cinsel 6zgiirliigiini
sonuna kadar kullanirken, Thelma escinsel arzuyu tiim bedeninde hissetmektedir. Hatta filmde
yer alan bir hayal sekansinda, Thelma’nin bacaklarinin arasindan bir yilan siiziiliir. Bu, Adem
ile Havva’nin Seytan tarafindan kandirildig: ilk glinaha gonderme olarak okunabilir. Ayni
zamanda, Thelma’nin Anja’ya duydugu arzuyu, bir glinah olarak géormesinden kaynaklanir.
Fakat sosyal ve dini a¢idan sindirilemeyen eylemler, bu filmlerde daha 6ncekilere nazaran farkl

ele alinir.

Sonraki yiizyillarda hem efsanelere hem de filmlere konu olan cadilar, olumsuzlukla ve
oliimciil olmakla es anlamli kabul edilmistir. Bu yargilamalarin tiim diinyada terdrize ettigi
kadinlarin korkularini yenip seslerini tekrar duyurmalari ise uzun bir siire gerektirmistir.
Cadilikla suglanan kadinlarin bazilar1 Pagan donemde sifacilik yapan ve insanlart doganin
yontemleriyle iyilestiren kisilerdi. Kilisenin iktidarini kaybetmesi ve Kara Veba’nin sugcunu
iistiine yikacak birilerini aramasi iizerine giinah kecisi olan bu kadinlar, sadece dldiiriilmemis,

bedenlerinin paramparga edilmesine sebep olacak iskencelere maruz birakilmustir.

“Cinsiyet, cad1 tarihgiliginde paradoksal bir yer isgal eder. Cadilara yapilan zuliim,
yalnizca cinsiyetle ilgili degildir, ancak cinsiyet ile bu zuliim arasinda siirekli devam
eden, cadi tarih¢iliginin odagina girip ¢ikan inatci bir iligki vardir. Cogu Avrupa
iilkesinde suglananlarin  biiylik ¢ogunlugunun kadin oldugu gergegi, cadi
yargilamalariin hem en goriiniir hem de en goriinmez 6zelligidir” (Hodgkin, 2007, s.
182).

Biiyiictilikle suglanan erkekler, kadinlar gibi Seytan ile iliskiye girmekle
suclanmamistir, onlar inanglarmi kaybedip Seytan’a yaklastiklar1 icin yargilanmistir.
Kadinlarin bedenleri ve cinsellikleri bu davalarin konusu olurken, erkekler mantiklari {izerinden

bir su¢lama ile kars1 karsiya kalir (Schulte, 2009, s. 247).

Son 40 yildir Neo-Paganizm yiikselise ge¢mis ve cadilik kurumunu bir kadin direnisi
olgusu olarak kullanmaya basglamis, feminizmden yararlanarak cadiliga olumlu bir anlam
yiiklenmistir (Lewis, 1999, s. xxxiii). Disi Tanri¢aya ve onun yaratma giiciine, toprak anaya

sayglt duyan bu postmodern pagan topluluklar, kadinlarin hepsinin bu sekilde yasamasi
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gerektigine inanirlar (Aksoy, 2016, s. 204). Disi Tanriga olarak goriilebilecek Thelma karakteri,
giiclinli dogadayken daha fazla gosterir. Hayvanlar ve doga filmin i¢inde 6nemli bir yer arz
etmektedir. Kimi feminist tarihgiler Ortagag’da yakilan tim kadmlarin sifaci olmadigini,
bazilarinin gercekten dliimlere neden oldugunu savunsa da cadiligi kendine mal eden feminist
topluluklar da var olmustur. 1968 yilinda New York’ta kurulan W.L.T.C.H. radikal feminizmi
savunmaktaydi (Aksoy, 2016, s. 205). 21. Yiizyila gelindiginde cad1 imgesinin daha olumlu bir
imgeye evrildigini gozlemleriz. Hermione Granger gibi karakterler sayesinde cadilik, arzu

edilen ve onur verici bir kimlige doniismektedir.

Brian De Palma’nin filmlerinde ise kadinlar zeka yoksunu seksi yaratiklar, kesip
bigilebilen kurbanlar ve tehlikeli cadilar olarak temsil edilmektedirler. Ryan ve Kellner’ in
kesip bigme dongiileri adini verdigi bu filmler, 6zellikle Sisters (1972), Carrie (1976), Dressed
to Kill (1980) itaatsizlige duyulan eril 6fkenin metaforunun 6tesinde boyle kadinlara gergekten
yapilmasi gerektigini diistindiikleri seyi isaret ediyormus gibi goriiniirler. Sisters filminde uysal
ikize hayat1 bagislanirken, “koétii ikiz kiz kardes” suglarinin bedelini yasamiyla 6der. Carrie
filminde tiim kadinlar cezalandirilirken, Dressed to Kill filminde seks is¢isi geng kadina tecaviiz
edilir, kadin iskenceye maruz kalir, sonunda oldiiriiliir (2010, s. 269). De Palma’nin filmleri
kadin cinselliginden duyulan endiseyi disa vurur. Carrie filminde menstriial kanin ilk kez akis,
Carrie’nin gii¢lerini kazanip tehlikeli bir cadiya doniismesine sebep olan olaydir. Kadinlar bu
filmlerde tehditkar diigmanlar ve itaatkar idealler olarak ikili bir yapida temsil edilirler. De
Palma, filmin en 6nemli sahnelerinden birinde, split-screen kullanarak bu ikili yapiy1 vurgular
(Greven, 2011, s. 93). Ryan ve Kellner’a gore Sisters filminde asi ikiz cezalandirilir, otoriteye
itaat eden ‘iyi ikiz’ yasamina devam eder. De Palma’nin filmlerinde gézlemlenen bu temsil
karmasasi, erken donemde saglikli zihinsel temsiller olusturmaktaki basarisizligin ileriki
donem uzantisi olarak yorumlanabilir. Bunun sonucu ise kadin1 bagimsiz, tehlikesiz ve erkekten
ayr olarak kendine yetebilen bir birey olarak temsil etme yeteneginin korelmesidir (2010, s.
267). Carrie filminde ask yoluyla 6zgiirlestirici ikame anne olan 6gretmen ile baski ve inkar
yontemlerini kullanan ger¢ek anne arasinda gidip gelen Carrie White’a bu iki anne figiirii de
giiclerini kontrol etme konusunda yardim edemez ve film bize her iki modelin de sorunlu
oldugunu soyler. Hatta feminenligin kendisinin sorunlu oldugunu iddia eder (Short, 2007, s.
69). Carrie kitabinin yazari1 Stephen King bile romani yazarken o donem yiikseliste olan kadin
ozgiirliigli hareketinden etkilendigi dile getirmistir (Jackson, 2016, s. 24).

S6z konusu slasher alt tiirii oldugunda ise isler tehlikeli bir hal almaktadir. Kadinin

cinselligini 0zgiir bir sekilde yasamasinin bedeli tiir icinde hayatla 6denirken, cinselligi
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baskilayip bakire kalma hayatta kalmakla 6diillendirilir (Clover, 2015). Bu filmlerdeki erkek
bekareti ise alay konusu olur (Harrington, 2018, s. 42). Bu Kklise, tiiriin o kadar biiyiik bir
pargasidir ki korku filmlerinde sevisen kisinin 6lecegi gercegi Scream (Wes Craven, 1996)
filminde 6z-diistiniimsel bir sekilde islenir. Tiirlin kodlar1 olustuk¢a izleyicilerin o tiirden
beklentileri sekillenir. Tiirsel diizenlerin sadece anlati 0gelerini degil, tematik 6geleri de
bardirdigini gérdiigimiizde tiiriin sosyallestirici etkisi ortaya ¢ikar (Schatz, 1981, s. 12).
Filmin basinda disil goriinen “son kiz” ise filmin sonunda sembolik olarak falliktir (Clover,
2015, s. 49).

Carrie filminde menstriial kan ile baslayan dogatistii giigler ve kadin cinselligi, Carrie
toplumsal kabullenilme sebebiyle zevkin doruklarindayken tepesinden bosaltilan domuz kani
ile zirveye ¢ikartilir. Onun giiciinii tiim kapasitesiyle gozlemleriz (Stamp, 2015, s. 330). Robin
Wood’a gore Carrie’nin dogaiistii gli¢leri annesi tarafindan {iizerinde uygulanan cinsel
baskilamanin yanlis yonlendirilmis patlamasidir (Wood, 1979, s. 63). De Palma’nin The Fury

(1978) filminde yeniyetme cinselligi ile telekinezi arasinda bir kez daha bag kuruldugu goriiliir.

Igdis edilmeye dair eril korku Psycho (Sapik, Alfred Hitchcock, 1960) ve Dressed to
Kill gibi filmlerle beyazperdeye yansir. Eril cinsel kimligin tizerine diisen golgeler tehdit olarak
algilanir. De Palma filmleri, eril cinsel kimligin koruyucusudur. Carrie giicleri ve itaatsizligi
yiiziinden cezalandirilir. Oysaki benzer giiglere sahip olan Thelma hayatina neredeyse bir disi

Tanr1 gibi devam edecektir.

Mario Bava’nin ya da Dario Argento’nun filmlerinde dogaiistii kadinlar cezanin konusu
edilirken James Wan yapimi The Conjuring (2013) ve Insidious (2010) gibi filmlerde kadin
medyumlar anlatinin temel 6gelerinden oldugu gibi ayn1 zamanda filmin asil kahramanlaridir.
The Conjuring’in Lorraine Warren’1 ve Insidious’un Elise Rainier’i giiglii ve cesur kadinlardir

ve dogalistii gli¢lerini baska insanlarin iyiligi i¢in kullanirlar.

Korku sinemasindaki 6nemli doniim noktalarindan biri The Others (Alejandro
Amenabar, 2001) filmidir. Biitgesi, set tasarimi1 ve yildiz oyunculariyla (kariyerinin zirvesinde
olan Nicole Kidman) Hollywood korku filmlerini andiran; ama kliseleri yikan olay orgiisii ile
bagimsiz bir korku filmi izlenimi veren film, korku filmlerinin muhafazakar yapisina ve
kadinlar1 ele alis bigimine dair inanilan her seyi yerle bir etmistir. Ana akimda ¢6zlim olarak
sunulan din ve savas bu filmde korkunun kaynagi ve sonucudur. Bu filmden sonra gelen Pan 'in
Labirenti (Guillermo del Toro, 2006) ve Gir Kanima (Tomas Alfredson, 2008) gibi politik
gondermeleri olan filmler, 2. Diinya Savasi elestirisi olarak okunabilecek Digerleri filmine ¢ok

sey bor¢ludur (Pekerman, 2012, s. 89-91).
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2010’1u yillarda gekilen It Follows (David Robert Mitchell, 2014), The VVitch (Robert
Eggers, 2015) ve Hereditary (Ari Aster, 2018) gibi filmler kadinlarin dogaiistii ile savasmasini
ya da diipediiz dogaiistii olana doniismesini konu edinir. Bu filmlerden ilki, kadin cinselliginin
sapkinca denetlenmesinden duyulan korkuyu, ikincisi toplum ve aile baskisina maruz kalan
geng bir cad1 kadiin 6zgiirlesmesini, {iglinciisii ise bir ailenin yas ile kendi yontemleriyle bas
etme cabasini anlatir. Bunlar ve daha bir¢ok politik agidan dogrucu film, popiiler kiiltiirde su
an 6nemli bir yer kazanan feminizmden beslenir. Neale, artik tiirsel olanin birgok tiiketiciye
ulasma niyetiyle basarili formiiller bulmasi i¢in piyasa baskilar1 tarafindan cesitlendirilen
popiler kiiltiir oldugunu sdyler (2003, s. 178). Bu ¢er¢geveden bakildiginda korku tiiriine hizla
yayilan feminist kuramin, bu filmlerin daha genis bir kitleye hitap etmesi i¢in tiire dahil edildigi
diisiiniilebilir. Ucret esitligi taleplerinin Hollywood’a hakim oldugu ve cinsel tacizlerin
konusulmaya basladig1 2010’1u yillarda kadin temsillerinin kuvvetlenmesinin bir sebebi vardir.
Bir meta olarak feminizmin, kadin temsilleri agisindan yeni kapilar actig1, kadin yonetmenlerin
tir filmlerinin koltuguna oturmalarini sagladig1 sdylenebilir. Bu ¢alismada ele alinan Raw ve

Blue My Mind filmleri kadin yonetmenler tarafindan gekilmistir.

Raw’da Justine ailesinin yanindan, onlarin orta simif Fransiz yasamindan ayrilir ve
ablasinin okudugu veteriner fakiiltesinde egitime baslar. Hayatinin tamamin1 vejetaryen olarak
geciren ana karakter, burada et ile tanisir. Yeni yatak odasinda bir tiirlii rahat edemeyen Justine,
uyku problemleri ¢ekmektedir. Bu sahnelerde ¢ercevede sikisan Justine, iirkek ve endiselidir,
ablasiyla taban tabana zit bir karaktermis gibi gosterilir. Oysa bu degismek iizeredir. Bu
calismada yer alan kadin yonetmenlerin filmleri, diger iki filme goére kadin dostluguna ve
dayanigsmasina daha fazla ve gergekci bir bigimde yer vermektedir. Raw’un Justine’i ile ablasi
Alexia arasindaki kiz kardeslik bagi, filmin en gii¢lii iliskisidir. Filmin bir sahnesinde birbirleri
ile iki kdpegi animsatir sekilde kavga eden ikili, filmin sonunda digeri i¢in hapse girecek kadar

birbirlerini sevmektedir.

Thelma ise sehirdeki tiniversiteye gitmek igin kirsaldaki anne ve babasindan ayrilir.
Filmin ilk sahnesi, kiigilk Thelma ile babasimni ava giderken gdsterir. Sonra babasinin
Thelma’nin sirt1 doniikken onun kafasina tiifek tuttuguna sahit oluruz. Bir sonraki sahnede,
Tanrisal bakis agis1 kullanilarak ¢ok uzaktan ¢ok yakina yavas¢a zoom yapilir ve kamera
Thelma’nin {stiinde durur. Bu biiyiik yeni mekanda Thelma yapayalnizdir. Ama bu yeni

bulunan 6zgiirliik, onun arzularini tetikleyecektir.

Blue My Mind filminde Mia ve ailesi yeni bir sehre tasinir. Yeni okuluna ve

arkadaglarina aligmaya ¢alisan Mia, cinsel 6zglirliigii ile birlikte kendisinden gizlenen kimligini
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kesfetmeye baglar. Filmin ilk sahnesinde araba i¢inde seyahat eden Mia’nin etrafi izleyisini
goriirliz. Bir bagka kadin yonetmenin elinden ¢ikan film, kadin dostlugunu anlatmasi agisindan
Raw ile benzer nitelik tasimaktadir. Mia ile arkadas1 Gianna arasindaki iliski cinsel arzu, kafa
karisiklig1 ve kacis arasinda gidip gelse de iki geng kadin birbirlerine son ana kadar bagli kalir,
hatta Gianna, Mia’nin agik sulara donmesine yardim eder. Bunu arkadasini kaybetme pahasina

yapar, ¢linkii arkadasinin 6zgiir olmak i¢in bunu ihtiyaci oldugunun farkindadir.

Wildling’de ise Anna bebeklikten beri tutsak edildigi evden kurtarilir ve kasabadaki
kadin serifin evine taginir. Yillarca diinyasi bildigi kiiclik odasi bir anda yerini koca bir
kasabaya birakir. Gri ve mavi renklerden daha sarimsi bir palete dogru degisim geciren sanat

yonetimi ile fark vurgulanir.

Yeni bir ¢evre, bu dort filmin tamaminda yeni bir kimlik arayisini beraberinde getirir.

Yeni Kesfedilen Cinsellik

Filmlerin hepsinde ana karakter yeni geldigi bu mekanda, insanlarla iletisime geger ve
bunun sonunda cinselligini kesfetmeye baglar. Bekaretin kaybolmas1 ya da kaybmin arzu
edilmesi bu filmlerin ortak 6zelligidir. Kadin, arzularini kesfeder ve bu onda ¢ogunlukla endise
uyandirir. Bu endisenin giderilmesinin ardindan arzusunu takip eder ve bu arzuya teslim olur.
Bazen bu arzular medeni hayatin ahlaki kodlarina uyum saglamadiginda bireyin cinsel
arzularmni baskiladigina sahit oluruz (Tarratt, 2003, s. 347). Korku filmleri, insanlar1 diiskiin,
kontrol edilemez seytani diirtiilerin avi olarak sunar. Bu insanlar, ancak geleneksel degerlere ve
iyi tanimlanmusg st sinifin hakimiyetine giivenerek felaketten kurtulabilirler (Wright, 2003, s.
44). Barbara Creed, korku filmlerinde kadin cinselliginin canavarlikla ve erkek izleyicide igdis

edilme korkusuyla bagdastirildigini iddia eder (1993, s.7).

Raw’da Justine ailesinin yanindan, onlarin orta sinif Fransiz yasamindan ayrilir ve
ablasinin okudugu veteriner fakiiltesinde egitime baslar. Hayatinin tamamini vejetaryen olarak
geciren ana karakter, burada et ile tanigir. Yeni yatak odasinda bir tiirlii rahat edemeyen Justine,
uyku problemleri ¢gekmektedir. Bu sahnelerde ¢ergevede sikisan Justine, iirkek ve endiselidir,
ablasiyla taban tabana zit bir karaktermis gibi gosterilir. Oysa bu degismek tizeredir. Bu
calismada yer alan kadin yonetmenlerin filmleri, diger iki filme gore kadin dostluguna ve
dayanigmasina daha fazla ve gercekei bir bigimde yer vermektedir. Raw’un Justine’i ile ablasi
Alexia arasindaki kiz kardeslik bagi, filmin en giiclii iliskisidir. Filmin bir sahnesinde birbirleri
ile iki kopegi animsatir sekilde kavga eden ikili, filmin sonunda digeri i¢in hapse girecek kadar

birbirlerini sevmektedir.
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Thelma ise sehirdeki tiniversiteye gitmek igin kirsaldaki anne ve babasindan ayrilir.
Filmin ilk sahnesi, kiigiikk Thelma ile babasimi ava giderken gosterir. Sonra babasinin
Thelma’nin sirt1 doniikken onun kafasina tiifek tuttuguna sahit oluruz. Bir sonraki sahnede,
Tanrisal bakis acis1 kullanilarak ¢ok uzaktan ¢ok yakina yavasca zoom yapilir ve kamera
Thelma’nin tistiinde durur. Bu biiyiik yeni mekadnda Thelma yapayalnizdir. Ama bu yeni

bulunan 6zgiirliik, onun arzularim tetikleyecektir.

Blue My Mind filminde Mia ve ailesi yeni bir sehre tasinir. Yeni okuluna ve
arkadaslarina alismaya ¢alisan Mia, cinsel 6zgiirliigii ile birlikte kendisinden gizlenen kimligini
kesfetmeye baglar. Filmin ilk sahnesinde araba i¢inde seyahat eden Mia’nin etrafi izleyisini
goriirliz. Bir bagka kadin yonetmenin elinden ¢ikan film, kadin dostlugunu anlatmasi agisindan
Raw ile benzer nitelik tasimaktadir. Mia ile arkadas1 Gianna arasindaki iliski cinsel arzu, kafa
karisiklig1 ve kacis arasinda gidip gelse de iki geng kadin birbirlerine son ana kadar bagli kalir,
hatta Gianna, Mia’nin agik sulara donmesine yardim eder. Bunu arkadasini kaybetme pahasina

yapar, ¢linkili arkadasinin 6zglir olmak i¢in bunu ihtiyaci oldugunun farkindadir.

Wildling’de ise Anna bebeklikten beri tutsak edildigi evden kurtarilir ve kasabadaki
kadin serifin evine tasinir. Yillarca diinyast bildigi kiiclik odast bir anda yerini koca bir
kasabaya birakir. Gri ve mavi renklerden daha sarimsi bir palete dogru degisim geciren sanat

yonetimi ile fark vurgulanir.

Raw’da oda arkadasi olan escinsel bir erkegi arzulayan Justine, bu arzuyu eyleme
dokmeden Once ablasi ile rekabete girer. Aslinda ikisinin arzuladigi sey, cinsellikten ziyade
Adrien’in bedeni, etidir. Onlara ¢ekici gelen bu ete, cinsel birliktelik yoluyla ulagsmaya calisan
Justine, anlat1 ilerledik¢e kana ve ete o kadar susamaktadir. {lk dpiisme sirasinda partnerinin
dudagimi 1siran gen¢ kadinin kiyafetleri gittikge daha agik ve disil bir hal alir. Hatta ayna
karsisinda cinsel igerikli bir rap sarkisiyla dans ettigi sahnede, kamera onun bakisini sahiplenir

ve Justine’in bedeninde 6zglir hissetmeye basladigini goriiriiz.

Thelma ise cinsellik agisindan bir¢ok katman barindirir. Katolik ailesi tarafindan her
anlamda korumaya alinan Thelma, cinsel ag¢idan bastirilmistir. Bunun birinci katmani, ailesinin
onun dogaiistii giiclerinden haberdar olmasidir. ikinci katman, Thelma’ nin lezbiyen olmasidir.
Ugiincii katman ise mensubu oldugu dini inancin cinsellige bu kadar agik fikirli bakmamasidir.
“Escinsellik, kiiltiir icinde canavarimsi bir varolus seklidir. Bay Hyde’dan Kurt Adam’dan
farkli olmayan bir sekilde, i¢inizdeki gey ya da lezbiyen de disar1 ¢ikmaya calisiyor olabilir.
Frankenstein’in canavari gibi escinseller de kirsalda kosturup masum kurbanlar alabilir” diyen

Harry Benshoff escinsellik ve korku filmlerindeki canavarlik arasinda baglanti kurar (1997, s.
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1). Thelma’nin dogaiistii bir varliga doniisii kiitiiphanede Anja’y1 ilk gordiiglinde tetiklenir.

Cinsel arzusu ile bag edemeyen bedeni nobet gegirir. Kuslar kiitiiphanenin camina ¢arpar.

Blue My Mind filminde Mia ilk olarak Gianna adli kiz arkadasina kars1 bir arzu duysa
da ger¢eklesmeyen bir Oplismenin Otesine gegemeyen bu yakinlasma, Mia’nin denizkizina
doniigiimiinli baglatan olaydir, ilk kez tuzlu su igmeye baslar. Daha sonra gruptaki erkek
arkadaslariyla cinsel birliktelik yasayan ana karakter, hizla doniismeye baslar ve pullari ¢ikar.

Filmde akvaryum iginden balik yiyen Mia da aslinda bu diinyada bir akvaryum i¢indedir.

Wildling 'de ise Anna serifin erkek kardesi Ray’e ilgi duymaya baslar. Onu tutsak eden
s6zde babadan sonra karsilastig1 ilk erkek olan Ray’i cinsel olarak arzulayan Anna, babanin
hormonlarla engellemeye calistigi ergenlige ¢oktan girer ve arzularini kesfetmesiyle bir yabani
yaratifa doniisme siireci hiz kazanir. Ray ile cinsel birliktelik yasadig1 sahnede i¢indeki vahsi
yaratiga Ozglrliigiinii veren Anna, bu iliski sonucu hamile kalir. Artik hem anne hem de

canavardir.

Bu dort karakter anlati i¢inde bir noktaya kadar cinselliklerini bastirmaya g¢aligsalar da
sonunda onu Ozgiirce yasama karar1 alirlar. Thelma’da Anja’ya olan arzusundan kagmaya
calisgan Thelma, once opera binasini sallar, sonra bir erkekle partiye gelerek Anja’dan
uzaklagmaya calisir, son olarak da Anja’nin yok olmasini diler ve bu gergeklesir. Lakin ne kadar
bastirmaya caligsa da esrar i¢tigini sandiktan sonraki riiya sahnesinde bacaklarinin arasina giren

yilan, onun gizledigi cinselligidir.

Donusiim

Karakterin zamanla bir disil canavara doniismesini konu edinen bu dort film, bunu farkli
sekillerde basarir. Doniistimlerin hepsinin o karakterin gegmisiyle ilgisi vardir. Kendini gii¢siiz
ve yalniz hisseden Thelma’nin akil almaz iktidari, i¢ine kapanik Justine’in cinsellikten beslenen
yamyamligl, Oomriiniin tamamini korkarak gecirdigi yaratigin kendisi oldugunu o6grenen
Anna’nin zincirlerini kirmasi, o kiiciik kasabaya ve aileye sigmadigini hisseden Mia’nin aslinda
bir denizkiz1 oldugunu 68renmesi bu karakterlerin doniistim yolculuklaridir. Bu doniistimlerin

hepsi cinsel arzuyu ilk kez kesfetmeleri ile tetiklenir.

Raw’daki donilisiim yamyamlikla iligkilidir. Bu 6zelligin neden kaynaklandigi bilinmese
de ailenin kadinlar1 aracilifiyla aktarildigr belirtilmektedir. Hepsi bu diirtii ile bas etmenin
kendilerine gore bir yolunu bulmustur. Justine ise bu diirtii ile bas etmekte biraz sorun
yasamaktadir. Carroll’a gore cagdas korku filmlerinde insan genellikle siradan bir et parcasina

indirgenir. Bu postmodernlerin ‘insanin 6limi’ olarak adlandirildiklart duruma benzer bir

Egemia, 2021; 8: 29-47 e 41



niteliktedir. Insan, korku tiiriiniin seytani degirmenlerinde 6giitiilecek bir unsurdur. Bizim
kahramanlar olarak 6zdeslestigimiz karakterler bile her an kellelerini kaybedebilirler (1990, s.
211, 212). Raw’da ise ana karakter disinda herkes ete indirgenebilir. Filmde yer alan bu et
vurgusu olumsuz bir sekilde de okunabilir. Diger primatlarda oldugu gibi insanlarda da et,
iktidardir. Etin dagitimmi elde bulundurmak Onemli bir giictiir. Bunun i¢in cinsiyetlerin
birbirleri ile savastiklart gézlemlenir (Stanford, 2001, s. 201). Adams ise kadinlarin toplayici
yasamdan erkek egemenligindeki avel yasama ge¢cmesiyle iktidarim1 kaybettigini savunur
(2019, s. 92). Biitiin bunlar iizerinde diisiiniilmesi gereken noktalardir. Fakat Justine, ablasi ve
annesi insan etine hakim olarak erkeklik iizerinden tanimlanmayan bambaska bir iktidar sekli
gelistirmistir. Onlarin  yamyamligi, kadin cinselliginin ve onun &zgilir birakilmasinin

metaforudur.

Thelma’da cadi, peygamber ve Tanr1 arasinda gidip gelen Thelma’nin insan olmadigi
barizdir. Onun bu doniisiimiinden korkan anne ve babas1 onu baskilamak i¢in birbirleriyle taban
tabana zit goriinen dini ve tip bilimini kullanmigtir. Kadinin tasvir edilemez giiciinii ve iradesini
durdurmak i¢in din, bilim ve aile kurumlar1 bir araya gelir. Erkek isine karisarak ataerkil diizeni
tehdit eden cadilardan yiizlerce yil sonra, diizeni yok etme ve kendi suretinde yeniden yaratma
giiciine sahip olan Thelma, doniisiimiinii tamamlamaktadir. Filmin son sahnelerinden birinde
agzindan serge c¢ikaran Thelma, dini mitlere géndermede bulunmaktadir. Incil’de sercelerle
ilgili “Iki serce bir metelige satilmiyor mu? Ama Babaniz’in izni olmadan bunlardan bir teki
bile yere diigsmez. Size gelince, basinizdaki biitiin sa¢lar bile sayilidir. Onun i¢in korkmayin, siz
birgok serceden daha degerlisiniz” denmektedir (Matta 10: 29-31, Cagdas Ingilizce Versiyonu).
Baba’nin, Tanri’nin izni olmadan tek bir ser¢enin yere diismedigi diisiiniildiigiinde, film bize

Thelma’nin viicudunda kutsal bir disil canavar sunar.

Wildling’in Anna’si tipik bir disil canavar olarak goriinse de cinsel Ozgiirliigiinii
kazandiktan sonra cezalandirilmaz, aksine masum bir bebekle odiillendirilir. Filmin son
sahnesi, Anna’nin hep gormek istedigi kuzey isiklar1 altinda bebegi ile birlikte oturdugu
sahnedir. Insan olandan canavar olana déniisen bu karakter anlat1 icinde gercek hayattaki bir

kadin gibi gii¢lii ve cesur bir karakter olarak temsil edilir.

Blue My Mind filminde Mia, insandan denizkizina doniisiirken bedeni g¢esitli
asamalardan geger. Tuzlu su arzusu, ¢ig ve canli balik yeme, bacaklarin morarmasi, pullarin
¢tkmast ve en sonunda tam bir denizkizi kuyrugunun olusmasi bu asamalar1 ifade eder.
Denizkizlart mitolojide sarkilar1 ve cinsel cazibeleriyle denizcileri kiyiya ¢ekip gemilerinin

batmasina sebep olur. Bu nedenle onlarin sarkilarina kulak verilmemesi 6giitlenir, denizkizlari
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bir vamp kadar tehlikelidir (Scognamillo, 2006, s. 107). Mia da ¢evresindeki erkekleri etkiler,

onlarla birlikte olur; ama hig¢birine baglanmaz. Filmin sonunda ait oldugu sulara geri doner.

Otoriteye Basgkaldiri ve Kimlik Kazanma

Korku sinemasi s6z konusu oldugunda otorite ile ¢atisma icine girmek, Onerilen bir
hareket degildir. Bu eylem, diizenin yerine getirilmesi i¢in muhakkak cezalandirilir. Clover,
otoriteye ve diizene karsi gelenlerin korku slasher film i¢inde cezalandirildiklarini soyler
(1992/2015, s. 227). Slasher alt tiirii filmlerinde, ebeveynlere, serife, d6gretmenlere kulak
vermeyen geng insanlar, bu hatay: hayatlartyla 6der. Dogaiistii korku filmlerinde ise kilisenin
otoritesine karsi ¢ikanlar, seytan ¢ikarma ayinine birebir uymayanlar giinahlariyla yargilanir,
en sevdiklerini kaybeder. Geng¢ kadinlarin ana karakter olarak yer aldigi korku-gerilim
filmlerinde ise ailenin, polisin, askerin, dinin, bilimin sdziinden ¢ikanlarin ¢ok da hos olmayan
sonuglarla karsilastigi gézlemlenir. Carrie filminde otoriteye karsi ¢ikan ana karakter, her seyi
yerle bir eder, ama kendi de kiil olur. Bu da onun cezasidir, sanki film boyunca yeterince eziyet
gormemis gibi. The Exorcist filminde anne karakteri Chris, filme rahat, 6zgiir ve modern bir
kadin olarak baglar, filmi kizina diiskiin, inang¢h bir birey olarak bitirir. Muhafazakar kodlarin,
filmin her aninda orada olduklarini hissettirdikleri bu korku filminde yonetmen Friedkin,
ailesine kendinden daha ¢ok 6nem vermeyen insanlarin cezalandirilacaklarini sdylemektedir.
O yiizden evinde oturan, ¢ocuguna bakan, arkadaslariyla eglenmeyen, otoriteyi ve toplumun
isleyisini sorgulamayan kadin, ¢ogun korku filminde hayatta kalan ideal kadindir, ama bu,
zamanla degismistir. Bu calismada incelenen dort film ve yine 2000°1i yillarda vizyona girmis
diger korku-gerilim filmlerinde kadinlarin otorite ile iliskisi karmagik bir hal almaktadir. The
Witch filminde Thomasin, baba otoritesine karsi ¢ikar ve tiim ailesinin katlinden sonra dogaya,

diger cadilarin arasina katilir. Eylemleri sebebiyle cezalandirilmaz.

Raw filminde Justine et yiyerek ona sadece sebze yemesini giitleyen baskici annesine
kars1 ¢ikar, onun iktidarini sarsar. Insan eti yiyerek, toplumun en eski tabularmdan birini yikar

ve yamyama doniisiir. Toplumun kurallarina karsi ¢ikan karakter bunun i¢in higbir ceza almaz.

Babaya ve Baba sifatiyla Tanri’ya meydan okuyarak giiclerini kullanan Thelma ise
kendi babasini 6ldiirerek en 6nemli toplumsal kurallardan birini yerle bir eder. Kendisi iizerinde
iktidar kuran ve onu cezalandirmaya calisan babasini, dinsel baska bir mite gondermede
bulunarak avuglarindan ates ¢ikartarak 6ldiiren Thelma, daha sonra gole girerek kendisini vaftiz
edip glinahlarindan ariir. Bu, onun i¢in yeni bir hayati simgeler. Annesini iyilestirir; ¢iinkii o

da babanin ve dinin iktidar altinda ezilmektedir. Escinsel bir kadin olarak toplumun baska bir
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kurali ile kars1 karsiya gelen karakter, bu kurali da yok sayar ve son sahnede Anja’ya olan askini

acik bir sekilde yasar.

Blue My Mind ise Mia’nin geceleri ¢ikip eglenmesini istemeyen ve arkadaslarini
onaylamayan ailesi ile Mia arasinda bir ¢atisma ile baglar. O bir denizkizina doniistiikce ailesi
daha baskic1 olmaktadir; ama onun bu degisimini fark ettikleri yoktur. Asil ilgilerini, kizlarinin
bedenini cinsel amaglarla kullanmasina yoneltirler. Filmin son sahnelerinin birinde, denizlere
acilmadan Once Mia, ailesini aramak ister ve onlarla son kez konusur. Onlar1 ¢ok sevse de
Ozglrliigii icin agik sulara kavusmasi gerektiginin farkindadir. Mia kendi i¢inde ailesi ile baris

saglar ve ger¢ek anlamda toplumun geri kalanina baskaldirarak 6zgiirliigiine dogru yola ¢ikar.

Anlatinin sonunda ana karakterler kendilerini tam anlamiyla kabullenir ve yeni bir

kimlik kazanirlar.

Sinemanin her tiiriine bu noktadan yaklasilabilir. Ne var ki kuramimiza en agik segik
cevap veren tiir korku filmidir. Ciinkii canavar-yaratik figiirii, ikili 6zbaski/6teki
kavramini dogrudan dramatize eder. Hatta ‘korku filminin gercekle igerigi,
kiiltiirimiiziin  bastirip ezdigi kavramlarin kendini gosterip kabul ettirebilme
¢abasidir’ bile diyebiliriz. Bastirilip ezilmeye ¢alisilan sey, tipki karabasanlarimizda
oldugu gibi, korku filmlerinde de korkutup dehsete diisiiren bir sey olarak yeniden
ortaya ¢ikar ve dramatize edilir. Eger varsa ‘mutlu son’ burada, 6zbaskinin yeniden
egemen kilinip ‘6teki’nin eziligidir (Wood, 1997, s. 10).

Korku filmlerinde bastirilip ezilmeye ¢aligilan ‘6teki’ bu dort 6rnek icerisinde gercek
bir mutlu sona sahiptir. Kimlik kesfinin sonucunda ya topluma katilirlar ya da dogaya donerler.
Karakterler cezalandirilmadigi i¢in eril korkular yatismaz, bu da feminist bir korku tiirtiniin
dogusuna isaret eder. Thelma filminde baba karakteri Thelma’ya “Sen bir seyi gercekten
arzularsan, onu gerceklestirebilirsin” der, burada Thelma’nin ge¢miste gerceklestirdigi
inanilmaz olaylar kastedilir. Ancak “Thelma”nin kelime anlaminin Yunanca’da “irade” oldugu
diisiintildiiglinde, bu istekleri gerceklestirme vurgusu daha kutsal bir duruma isaret eder.
Thelma tiim ailesinin farkinda olup korktugu kimligini filmin sonunda kucaklamaktadir. Mia
ise denizkizi olarak agik denizlere yol alirken, sevdigi herkesle vedalasmay1 unutmaz, ¢iinkii
onlar da Mia’nin kimliginin bir parcasidir. Anna, son bir kez alevler arasindan Serif ve Ray’e
bakarken ona kendini bulmasinda eslik eden bu karakterleri zihnen selamlar. Justine, babasi ve
annesi ile bir arada oldugu filmin son sahnesinde, ailesi hakkindaki gercegi 6grenir. Kim

olduguna karar vermekse ona kalmigtir.

Bazi feminist kuramcilar kadinin dogaya donmesini, kiiltiir alanindan dislanmalari
olarak yorumlar ve kadin1 kiiltliriin alanina dahil etmeye calisirlar. Kiiltiir demek felsefe, akil,
Ozgiirliik ve en 6nemlisi, iktidar demektir. Eko-feministler ise dogaya doniisii olumlar ve bu

sayede igsel alanlaria erkeklerden daha fazla hakim olan kadinlarin kimliklerine erkeklerden
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cok yaklastiklar1 varsayilabilir. Blue My Mind ve Wildling filmlerinde buna benzer bir dogaya

doniis yasanirken Thelma ve Raw’da kadin, kiiltiir alanina tiim iktidari ile dahil olur.
SONUC

Korku filmlerinde kadin cinselligi hem ¢ekici hem de trkiitiictidiir, bu sebeple ya
bastirilmali ya da yok edilmelidir. Bu dort filmde ikisi de gergeklesmez ve eril korkular
yatistirllmaz. Wildling ve Thelma’da otorite figiiri baba Oldiiriilir, Raw’da otorite zaten
annededir, Blue My Mind ise kendi dogasina donen bir denizkizini bize sunar. Thelma ataerkil
diizeni siddetle tehdit eder ve onun lezbiyenligi gorsel olarak fetiglestirilmez. Dort filmde de
dominant toplumsal normlardan sapma go6zlemlenir; fakat dort kadin da ceza olmadan
yasamlarina devam ederler. 60’larin ortasinda feminist harekete tepki olarak korku sinemasinda
artis gosteren canavar kadinlar ile bu dort film arasinda ciddi farklar goriilmektedir. Biitiin bu
emareler korku sinemasinda yeni bir doneme isaret etmektedir. Yonetmenler ¢ekimleri tutarl
bir anlat1 yaratacak sekilde bir araya getirdiklerinde anlam yaratmis olurlar ve bazi1 anlamlar
bilin¢li bicimde yaratilirlar. Bu korku filmlerinde, dar alanlardan genis ve dogal alanlara gecen
ana karakterlerin, ger¢ek anlamda ozgiirliiklerine kavustuklari anlami kurulur. Carrie’nin
mirasini paylasan; ama kaderini paylasmayan bu dort disil yaratik, sinemada ayak sesleri
duyulan feminist dalganin 6nemli temsilcileridir. Feminist elestiri agisindan 6nemli olan baska
bir ac1 ise kadin ydnetmenlerin varhigidir. Ozellikle Raw ve Blue My Mind filmlerinde kadin
olma tecriibesine dair sadece bir kadinin gercekten anlayabilecegi 6geler vardir. Bunlardan
birincisi, Raw filmindeki kiz kardeslik vurgusudur. Birbiriyle dis dise, adeta kopek gibi kavga
eden bu iki kadin, ayn1 zamanda digerinin yerine hapis yatacak kadar birbirlerini sevmektedir.
Kiz kardes olmak beraberinde bu iki kutuplu iligkiyi getirir. Diger 6ge ise Blue My Mind
filmindeki yakin kiz arkadasliktir. Her daim birbirlerini destekleyen bu gen¢ kadinlar,
cinselliklerinin baskalar1 tarafindan somiiriildiigiinti fark ettikleri anda destege gelirler, hatta
hayat kurtarirlar. Bu, ancak bir kadiin gergek anlamda anlayabilecegi bir tecriibedir. Tiiriin
icinde kadin yonetmenler arttikga kadin temsillerinin giiclenmesi 6ngoriilmektedir. Korku
sinemasinda eril bakigin parg¢alandiginin isareti olan bu yeni asi kadinlar, bizi bagka bir soruya

yonlendirir: Sinema, toplumun aynasi ise bu degisimler neye tekabiil etmektedir?
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