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OZET

Bu calismada, ilk basta postmodernizm kavrami ve tarihsel yonii ile bu
stireg icerisinde ortaya ¢ikan degisim ele alindiktan sonra miizik kavraminin tanimi
tizerinde durulmustur. Daha sonra, postmodern miizik baglig1 altinda, postmodern
miizigin dzelliklerine deginilip, miizik ve postmodernlik arasindaki iliskiyi ortaya
koyan orneklere yer verilmistir. Akabinde, postmodern toplumda tiiketim kavrami
ve kitle iletisim araglart ele almmugtir. Bununla birlikte, postmodernizm siireg
icerisindeki degisimde, kitle iletisim araglart ve kitle iletisim araglari tarafindan
yayilan tiiketim kavramimin miizik lzerindeki etkileri dikkate alinarak, tiretimin
Oneminin yitirilip yerini seyirlik tiiketime biraktigindan bahsedilmistir.

Anahtar Sozciikler: Postmodernizm, Miizik, Postmodern Miizik, Tiiketim
Kiiltiirii, Kitle Tletisim Araglari.

The Art of Music in the Context of Postmodern Thought

ABSTRACT

In this work, upon studying the concept of postmodernism, its historical
aspect and the change that occurred in this process the definition of the concept of
music was thought of. Afterwards, features of postmodern music were adverted and
examples that illustrate the relationship between music and postmodernism were
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included under the title of postmodern music. Subsequently, the concept of
consumption in a postmodern society and mass communication media are examined.
However, it is told that the importance of production is made to lose its importance
and left its place to watch and consume by taking into consideration the change
postmodernism had in the process, mass communication media and effects of mass
communication media on music.

Key Words: Postmodernism, Music, Postmodern Music, Consumer
Culture, Mass Communication Media.

GIRIS

Bu makale, postmodern diisiince ¢ergevesinde miizik sanati iizerine
betimsel bir ¢alisma olarak diislintilmiistiir. Calismada, ilk olarak,
postmodern kavraminin tarihsel slire¢ yonii ele alimip, miizik kavramimin
tanim1  yapildiktan sonra postmodern miizik tizerinde durulmustur.
Postmodern toplum, postmodern toplumlarda tiiketim kavrami ve
postmodern toplumlarda kitle iletisim araglarmin yaydigi tiiketim kiiltiirii
kavrami miizik sanati baglaminda ele alinmistir. Bu baglamda, postmodern
diisiince c¢ergevesinde, gilinlimiizii bi¢imlendiren postmodern siire¢
igerisinde, tliketim kiiltiiriiniin miizik sanatina olan yansimalari sunulmaya
caligilmisgtir.

Postmodernizm Kavrami

Postmodernizm terimi, “sonra” anlamindaki Ingilizce “post” 6n
ekiyle “cagdas” anlamindaki Ingilizce “modern” kelimesinden olusmustur.
“Modernizm-sonrast” gibi bir kavrami kullanmak, modernizmin izlerinin
tamamen silinmis oldugu izlenimini biraktig1 i¢in Shankar (2000, s.30) “late
modernizm” kullanimini tercih etmektedir. Postmodern terimindeki “post”
on ekinin kimi yazarlarca modernlik asamasindan bir kirilmay1, baska bir
asamaya gecisi temsil ettigi; bazilar1 modernizmden bir kopusu,
modernizmin ileri hali olarak (Fukuyama, 1993, s.13-52; Lyotard, 2000,
s.12), bazilann da, modernizmin bir par¢asi ve devami oldugunu ifade
etmektedirler (Doltas, 1991, s.175; Doltas, 1993, s.45; Habermas, 1994,
s.31-44; Lyotard, 1997, s.155; Jacklén, 2003, s.220).

Kelime anlami olarak postmodernizm, “modernizmin goénderme
yaptig1 seckinci/bigimci/elitist estetik anlayisinin 20. yiizyilin sonlaria
dogru kaliplarini kirarak ¢ogulculasmasi-popiilistlesmesi siirecidir” (Unal,
2004, s.12). Postmodernizm  kavraminda  Onemli  bir  nokta,
“postmodernizmin gelenek ve yenilenme, kitle kiiltiiri ve sanat arasinda,
artik ikinci terimlerin birinciler karsisinda dogrudan farkli olmadiklart bir
gerilim alan1 olusturdugudur” (Huyssen, 1994, s.125).
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Postmodernizm Kavramimin Ortaya Cikisi ve Tarihsel Siireci

Postmodernizm {izerine yapilan ¢aligmalarda Watkins Chapman’in,
1870 yilinda, “Izlenimci resimden daha modern oldugu iddia edilen resim
tiirtini”, 1917 yilinda da Rudolf Pannowitz’in “Avrupa Kiiltiiriiniin Krizi”
(“Die Krisis der Europdishen Kultur”) isimli kitabinda “Cagdas Avrupa
Kiltiirtindeki Degerlerin Cokiisiinde” ilk kez “postmodern” sdzciiglinii
kullandiklar1 bilgisi vardir. Kohler ve Hasssan’a goére, “postmodernizm”
kavram ilk kez, Federico de Onis tarafindan 1930’Iu yillarda modernizme
karsi bir tepkiyi anlatmak i¢in kullanilmistir” (Featherson, 1996, s.28).
Ayrica kavramin, bir bagka kokeni olarak da Arnold Toynbee’nin 1947
yilinda yayimlanan “A Study of History” (“Bir Tarih Arastirmasi’) adl1 eseri
gosterilmektedir. Toynbee eserinde “postmodern” sOzciigiinii,
“modernizmden kopus” anlaminda kullanmistir (Best ve Kellner, 1998,
s.19). Bu kavram, Onceleri mimaride ve sanatsal gelismelerdeki deneysel
hareketleri anlatmakta kullanilirken, Jean-Frangois Lyotard’in 1979’da
kaleme aldig1 “Postmodern Durum” adli kitabindan sonra teorik kaynagini
almistir.  Yani, postmodernizm terimine bugiinkii anlamin1 kazandiran
Lyotard’dir. Lyotard (2000, s.12) bilimde, sanatta ve kiiltiir siireclerinde en
gelismis iilkelerde biiylik bir degisim yasandigini ve bu degisimi
“Postmodern Durum” olarak tanimlamaktadir. “Postmodern Durum’”u
tanimlarken bilgiyi temel Olgiit olarak ele almak ve biiyiik anlatilar yerine
cogul, yerel ve kiigiik anlatilar1 tercih etmek gerektigini belirtmektedir.

Sarup (1995, s.158)’a gore, postmodernizm ilk defa, 1960’larda New
York’lu sanatgilar ve elestirmenler tarafindan ortaya c¢ikarilmistir.
1970’1erde ise, Avrupa’ya taginarak orada gelistirilmistir. 70°1i yillarda bir
ice donlis yasanirken, 80’li yillarda postmodernizm {izerine yapilan
tartismalar hareket kazanmigtir. Bunun sonucunda da postmodern tartisma
ortaya ¢ikmistir. Edebiyat alanindaki tartismasini Harry Lewin ve Irwing
Howe baglatirken; mimaride, Almanya’da yapilan bir toplanti esnasinda
Venturi, Jencks, Brown gibi mimarlarin katilmasiyla ortaya cikar. Ancak,
postmodernizmin en biiyiik karsiti olan Frankfurt Okulundan Habermas ise
bu mimariyi begenmemistir. Ingiliz salon ressami Chapman, 1870’lerde
impresyonist resime karsi bir elestiri olarak bir postmodern resim anlayisin
getirmek isterken; Rudolf Panwitz 1917°de “Avrupa Kiiltiiriinde Bunalim”
adli eserinde postmodern insandan s6z etmektedir (Soykan, 1993,
s.116,124). Bazilarina gore, modernizme tepki olarak ortaya c¢ikan
postmodernizm, 1980°lerin baglarinda kiiltiirde o6zellikle sanat alaninda
gelisen hareketlenmeyi ifade etmek iizere yaygin olarak kullanilmistir. Bir
onceki donemden kopus anlaminda modernizm sonrasini, Otesini
belirmektedir (Doltas, 1991, s.173-174).
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Postmodernizmin tarih i¢indeki koklerinin basinda; Sofistler
(Protogoras, Gorgias, Parmenides, Hippias), Soren Kierkegaard, Friedrich
Nietzsche ve Martin Heidegger gelmektedir. Nietzsche, felsefe ve bilimsel
degerlere kars1 tutumuyla postmodernin 6nciilerindendir. Sokratesin anlama,
tanimlama, agiklama durumlarina karsilik, Sofistlerin, kuskucu, birey
merkezci tutumlartyla ve tamimlanamayacak, biliniyor olsa da bagkalarina
bildirilemez bakis agilar1 postmodern alginin tarih igindeki hareket noktasini
olusturmaktadir (Kranz, 1984, s.194).

Guy Debord (1970), Roland Barthes (1957), Henri Lefebvre (1971),
Deleuze/Guattari, Jean Baudrillard ve Jean-Frangois Lyotard ve Jacques
Derrida postmodernizmin onciileridir (Kellner, 1994, s.230; akt., Kiigiik,
1994, 5.230).

Postmodernizmin tarihsel siireci hakkinda farkli yorumlar
bulunmaktadir. Best ve Kellner (1998, s.33)’a gore; Postmodernizmin
tarihsel siirecindeki en hizli gelisme Fransa’da gergeklesmistir. Fransa hem
tarima dayanan hem de endiistriyel iilke konumundadir. Ozellikle ikinci
diinya savasindan sonra 6énemli degisimler gerceklesmistir. i1k basta yeni bir
toplum olgusu ortaya ¢ikmistir. Daha sonra refah yasamla birlikte yeni kitle
kiiltiirii, tiiketim toplumu gibi yeni toplum teorileri belirginlesmistir. Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra yasadigimiz donemin isimlendirilmesinde ise
farkli tanimlar goriilmektedir: Giddens’a gore “ge¢ modern”, Ulrich Beck’a
gore “dislinlimsel modern”, Balandier’a goére “moderndtesi” ve John
Tomlinson’a gore ise “postmodern” olarak adlandirilir” (Bauman, 1997,
s.33).

Postmodernizmin ortaya ¢ikis sebeplerinden biri, toplum bilimleri
alaninda modern bilime giivenmeye karsi olan tepkidir. Modernizmin vaad
ettiklerinin (aclik, yoksulluk vb.) bir tiirlii ger¢eklesmemesi, modern bilimde
gerceklik ile teori arasindaki farkin biiylimesi, metafizik ve mistik
boyutlartyla insanin var olusunun gérmezden gelinmesi postmodernizmin
ortaya c¢ikmasin saglayan etkenlerdir (Rorty, 1994, s.156; Lyotard, 1997,
$.27-28; Rosenau, 1998, s.30).

Postmodernizm, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik tarih
igerisinde modernizmin ilkelerinin artik isleyemedigi, ama yerlerine de yeni
degerler sisteminin konmadig1 bir ge¢is doneminin zirvesindedir (Adair,
1994, s.26). Postmodernizmde tesadiifilik, eklektisizm, belirlenmemislik,
cogulculuk 6zellikleri agir basmaktadir.

Kullanim alan1 olarak postmodern kavrami; her kiiltiirel disiplinle
ilgilenmekle birlikte, tim sanat dallari, hukuk, biyoloji, cografya, tarih,
edebiyat, tip ve felsefeye kadar uzanmaktadir. Dochherty (1995, s.7)’e gore
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“postmodernizm kavraminin gene de sekilsiz bir varlik gibi durdugu
sOylenebilir”.

Gorildiigii gibi, bu kavram pek c¢ok alanda kullanilmaktadir. Bu
alanlardaki isimler: Sanatta; Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Andy Warhol,
Robert Rauschenberg; Tiyatroda: Antonin Artoud; Sinemada: David Lynch;
Mimaride: Charles Jenks, Robert Venturi; Fotografta: Cindy Sherman;
Edebiyatta: Roland Barthes, Thomas Pynchon; Felsefede: Jacques Derrida,
Jean Francois Lyotard ve Jean Baudrillard gelmektedir (Sarup, 1995, s.155).

Gilinimiizde arttk “post” eki ile kiltiriimiiz postmodern,
ekonomimiz ise post-endiistriyel halini alarak, bilim ve sanat diinyasinin
iginde yer almaktadir. Bell’e gore, modern dénem sona ermistir. Postmodern
cagda tepkiler, icgiidiiler, duygusal degerlendirme 6n plandadir. Bu konuda
D. Bell, “Postmodernizmi, modernizmin arzu, i¢glidli, zevk alma
yonelimlerinin ve catigkili egilimlerinin toplumun yapisal gerilimlerini ve
alanlarin birbirlerinden kopmasini kizistirarak modernizmin mantigini en uca
tagimak tizere zincirlerinden bosalmasinin daha da agirlagsmasi olarak
kavramistir” (Featherson, 1996, s.29).

Miizik Kavram

Giliniimiize kadarki siire¢ igerisinde miizigin tanimi degisik acilardan
ele alinmakla birlikte, her tanim ile birlikte kendi i¢erisinde tutarlilik olsa da,
bir biitiin olarak tanitmada yetersiz kalabilmektedir. Miizigin, sesin belirli
amaca gore dilizenlenmesine iligkin ilk diisiinceler Pyhtagoras ve
Konfiigyiis’e aittir (Kaplan, 2008, s.18-19). Platon (MO. 427-347) miizigi
“Ritim ve armoni, insan ruhunun derinlerinde, ruh ve beden arasinda duran,
viicudun zarafetini ve insan zekasini 6ne ¢ikaran dogru yolda olundugunun
tek ve en giiclii gostergesidir” seklinde tanimlarken, Konfiigyiis (MO. 552—
479) miizigi su sekilde tanimlamaktadir: “Ustiin insan, miizigi, kiiltiiriin
milkemmellesmesi yolunda kullanan insandir. Miizik yayginlastiginda,
insanlar arzularina ve ideallerine ulagtiginda, biiylik uluslarin ortaya
ciktiklarin1 gorebiliriz” (Tarman, 2006, s.9). Attali (2005, s.15)’e gore;
“Miizik, ne 6zerk bir etkinlik ne de ekonomik bir alt yapinin {iriiniidiir. O
halklarin ve sanatcilarin, insanlarin ve tanrilarin, senliklerin ve dualarin
driintidiir”. Karl Marx i¢in miizik, ‘gercegin aynasi’, Sigmund Freud i¢in
miizik, ‘sifresi ¢oziilecek bir metin’dir. J. Blacking (1995)’e gore miizik ise,
“toplumsal olarak kabul edilen kaliplar i¢inde olusan sestir ve miizik yapma
Ogrenilmis bir davranistir” (akt., Kaplan, 2008, 5.20).

Miizigin Tiirk¢e’deki anlamlan tizerinde duran Ugan (2000), oniki
birbirinden farkli kullanimi siralamaktadir. Miizigin asil anlami, “seslerin
erekli olarak estetik bir yapida birlestirme” anlamindan tiiremektedir. Ugan
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(2000), oncelikle gerek dinsel ve dil acgisindan gerekse igerik, yap1 ve bigim
yoniinden daha onceden yapilan tanimlari gdzden gegirdikten sonra, bu
tanmimlarm, tanmimi yapan kigiler tarafindan miizik kavramindan ne
anladiklaria ve onlarin miizigin hangi 6gesinin 6nemli olduguna gore ortaya
¢ikan tanimlar oldugu iizerinde durmaktadir (akt., Erol, 2009, s.75). Bu
baglamda, miizigin tam olarak doyurucu tamimlanmadigimi belirten Ugan
(2000, s.48)’a gore; “miizik, insanligin varolusundan bu yana birey ve
toplumu besleyen baglica ‘insanca yasam ve kiiltiir’ damarlarindan biridir.

Hayal giicii ve zihinde hayat bulan miizik, derin ve anlamli duygulari
canlandirmaktadir. Boylece, bireyler miiziksel aktivite icinde yasarlar ve
estetik anlam kazanirlar. Miizik, bu sekilde gercek hedefine ulastigi igin
sanatin dallarindan biridir (Ertem, 1997, s.3). Ugan (1994, s.16)’n diger bir
miizik tanmimlamasinda vurgu sanat iizerine olup: “Sanat olarak miizik,
sesleri erekli olarak estetik yapida birlestirme siirecidir. Bagdama ve
seslendirme bu siirecin iki ana halkasidir. Dogaglama ise bu iki ana halkanin
bir kesigimidir”.

Ayrica, miizigin tanimint yapmak oldukc¢a karmasik olmakla birlikte,
bu karmasikligin 6ziinde kiiltiirel farkliliklar da bulunmaktadir. Miizik, bir
toplumun kiiltiirel degerleri i¢indedir ve kiiltiirel degerlerden kaynagimi alir.
Bu baglamda, miizik, farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara gelmektedir.
S6zgelimi, Yeni Gine ve Japonya’da miiziksel tin1 kavrami, hayvanlarin
cikardiklar seslerle otlismekle birlikte; Brezilya’da yasayan Suya yerlileri
icin miizik ise, sdzel bir anlatim bi¢imidir (Keammer 1993, s.59; akt., Erol
2005, s.76). Miizigin kiiltlir i¢inde arastirilip, incelenmesi yeni olmamakla
birlikte, bilimsel yontemlerle incelenmeye baslanilmasi 19. yiizyil ile birlikte
olmustur (Yildirim, 2006). Bir toplumun miizigini incelemek, ayn1 zamanda
o toplumun miizikal kimligini de incelemek demektir. Sonugcta, miizik belirli
kiltiir i¢indeki sosyal olay olmakla birlikte, dinleyenler ve iiretenler o kiiltiir
igerisindeki kisilerdir.

Bir bagka tanimda Cook (1999, s.9) miizik hakkindaki goriislerini,
Miizigin ABC’si isimli kitabinda su sekilde belirtmektedir: “Miizik, sadece
dinlenmesi giizel olan bir sey degildir. Tam tersine, kiiltiiriin igine
gomiilmiistiir (dili olmayan bir kiiltiir olmadig1 gibi, miizigi olmayan bir
kiiltiir de yoktur). Miizik her ne kadar dogal bir sey, kendi basina var olan bir
olgu gibi goriinse de insan degerleriyle, neyin iyi neyin koétii, neyin dogru
neyin yanlig oldugunu belirleyen duygularimizla doludur. Miizik kendi
kendine olan bir sey degil, bizim yaptigimiz ve anlam verdigimiz bir seydir.
Insanlar miizikle diisiiniir, onunla kendilerinin kim olduguna karar verip
kendilerini anlatirlar”.
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Postmodern Miizik

Postmodern miizikte, dinleyiciye yonelmek, miizik yapitinin
dinleyiciye kolaylikla ulasilabilmesi ve hemen anlagilma istegi Onem
kazanmistir. Miizigin anlasilir olmasmin temel &zellikleri; alintilar, tonal
olmak, taklit etmek, alisilir tinilar ve hatirlatmalardir. Ciinkii postmodern
donemde besteciler arasinda ortak bilinenlerin hatta dinleyicinin de
bildiklerinin smirlar1 iginde kalinmaya calisilmistir. Ozgiin bireysellik,
ayrintilar1 belirtmekle birlikte, siireklili§in ortaya koydugu bir durumdur.
Bunun i¢in de dinleyiciye bir sekilde (tanidik veya karmagsik seslerin
birlesimi yolu ile) ulagilabilmek amaglanmustir.

Giliniimiizde postmodern anlayista alint1 6nemli yer tutmaktadir. Bu
da, gegmiste kullanilan malzemenin, yani, gegmise dogru yol alindiginin bir
gostergesidir. Yani, “Geriye Bakig”, postmodernlikte onemli bir nokta
olmakla birlikte, kolaya kagis ve begenilme kaygist da tasimaktadir.
Gegmiste kullanilan malzemelerin biiyiisiinii ya da onunla yapilan bir ¢esit
oyunu, ge¢mise dogru yol almayi ortaya koymaktadir. Postmodernligin
belirgin 06zelligi olan alinti, bir seyi bir kez daha yazmaktir. Alinti,
kendinden sonra gelecek olan asamalar algilayisimizin bigimini degistirir”
(Chevassus, 1998; akt., Usmanbas, 2002, s.41). Postmodernizm dénemde
yapilan alintilarda, geg¢misle olan iligkinin anmimsanarak genis sinirlar
icerisinde gerceklestirilmesi onem tasimakla birlikte; burada dinleyicilerin
ilgilerini ¢ekebilecek sekilde alintilari dinleyiciye ulagtirmak ve ge¢misin
mirasgisi olmak amactir. S6zgelimi, Part’in miizigindeki alintilarda, Bach’a
gondermeler mevcuttur. Part’taki Bach alintilari, bir gegis donemine
ulagsmaya c¢alisan sadeligin belirtisidir. “Collage sur Bach (Bach iizerine
Kolaj, 1964) adli yapitin ana boliimii olan “Sarabande, Lento”da obua ve
klavsen i¢in Sarabande, yaylilar ve piyano boliimiiyle kesilir. Bu
karsilagtirma pek sert bir etki yaratmaz ama cok farkli iki diinyanin, biri
kesin ¢izgili, obiirii kaos tagtyan iki diinyanin miizikleri ayn1 gii¢le yan yana
gelir. Boliim giiglii bir major iiclii ile biter” (akt., Usmanbas, 2002, s.59). Bir
diger oOrnek, Michael Nyman, “Drwing by Numbers” adli yapitinda
Mozart’tan, “The man who mistook his wife for a hat” adli eserinde
Schumann’dan alintilar bulunmaktadir. Nyman’mm kolayca dinlenen
miizikleri postmodernligin Ornekleri arasinda yer almaktadir (akt.,
Usmanbas, 2002, s. 97).

Postmodern miizikte, duyus igin gerekli olan figiir tekrarlarini
dinleyiciye duyurmak esastir. Ezgiye tonal olana, modaliteye geri donmek
duyusun temel basamaklaridir. S6zgelimi, Rihm’in eserleri postmodernlige
ornek sayilabilinmektedir. “I’m Innersten (En Igtenlikle), “1976’da yazilmis
olan bu iigiincii yayl dortlii alti boliimden olusur. Ezgi siirekli 6n plandadir,
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uzun ve derin anlamli sesler kendini begendirmeye ¢alisan siire¢ sergiler.
Konsonans anlayisi uyusumlu akorlarin daha belirgin bigimde kullanilisi ile
duyurulmus olur. Tin1 arayisina 6rnek olarak, bir sesin giderek bir giiriiltii
sesine  donilismesini  gosterebiliriz. Baz1  tartisal-ezgisel parcalarin
tekrarlandig1 bir yazisi vardir-bazi Olgiiler 21 kez hizli esit nabizlar olarak
tekrarlanir. Bunlar &zellikle ¢ok incelerde oldugu zaman tinisal bir etki
yaratmaktadir” (akt., Usmanbas, 2002, s.40). Bununla birlikte; Debussy’un
(La Mer), Stravinsky’in (Bahar Ayini), ve Brahms’in (Keman kongertosu,
IV. Senfoni) alint1 yapitlarina diger 6rneklerdendir.

Postmodernligin bir diger 0Ozelligi olan Kolaj, anlatinin daha
genisletilmisidir. Jean-Yves Bousseur 1978 yilinda, kullanilma durumlarina
gore farkli kolaj gesitlerinden bahsetmektedir. Bunlar: “Yigma-kolaj” (Cage:
Manyetik bant i¢in Rozart Mix, 1965); “par¢ali-kolaj” (Cage’in Imaginary
Ladscape No:5, gesitli caz plaklarindan alinmig pargalarin iist {iste konmasi,
1952); “anti-kolaj”, bir biitliniin sadece bir boliimiinii alip onu islemek
(Kagel’in halk miiziklerinden alip yaptigi Tactil, 1970) ve dramatik bir
amaca ulagmak icin “Oykiisel-kolaj’dir (akt. Usmanbas, 2002, s.46).
So6zgelimi, Berio’nun Sinfonia’sinin tigiincii boliimii anti-kolaj (bir biitiiniin
sadece bir boliimiinii almak) ve dykiisel kolaj (dramatik bir amaca ulagmak)
kategorilerini igermektedir. Berio’nun bu yapitinda birbiri ardina gegmis
bir¢ok alintt bulunmaktadir. Berio’nun bu yapitindaki bu boliim, Mahler’in
“Dirilis” isimli ikinci senfonisinin scherzosudur. Mahler’in scherzosu’da bir
yeniden yazmadir. Berio’nun c¢alismasi adina, “Bu kolaj sanatinda Berio,
miithis bir hiiner gosterir. Kullanilan parcalara tinilartyla, armonik
renkleriyle akraba olan parcalar, yan yana st iiste konmustur, caglar
arasindaki sinirlar yok edilmistir” (akt., Usmanbasg, 2002, s.48).

Postmodernligin diger bir 6zelligi, miizigin yazimindaki kullanilan
yontemin dinleyici tarafindan rahatlikla anlagilmasidir. Bu konuda
Stockhausen, Hymnen’de (Kd&ln, 1967) ¢ok bilinen alintilarda dinleyicinin
miizikte kullanilan siiregleri izlemelerini diigiinerek, “Kullanilan malzeme ne
kadar anlasilir olursa dinleyicinin bigimi izlemesi o kadar kolay olur. Burada
kullanilan malzeme her kitadan ulusal marslar yaninda kelime parcaciklari
halk topluluklarin sesleri, giiriiltiileri, toplu ya da 6zel olaylardan yapilmis
kayitlar, kisa dalgadan duyulan bazi sesler”... Bir diger o6rnek ise, Jolas’in
yapit1 olan “Lassus Ricercare” (1970)’de Joles soyle demektedir: “Genglik
yillarimi aydinlatan bu besteciyi sevdirmek ve anlasilmasina yardim etmek
istedim; onun etkisi hala siirmektedir bende”...Ricercare, miizik bi¢imi olup,
ricercare Italyanca anlami “aramak” demektir. Bu yapitta da, gegmise dogru
bir gidisi aramaktadir. Bu gidis kolaj olarak kendini gostermektedir. Bu
eserde, ritmik 6geler, armoni baglantilar1 ve ezgisel kivrimlar bulunmaktadir.
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Joles devaminda ise: “Asil ortamdan uzaklasinca, -bir bakima bozulunca-
burada bu materyal yeniden olusturulmus oluyor, tiimden farkli bir ortamda,
baslamadan 6nce gene kendinin olan bir ortamdan yola ¢ikilmis ama yeni bir
ortamda yasanmis oluyor. Bu yan yana getirme isi postmodern bir
diisiincedir” (akt., Usmanbasg, 2002, s.92).

Gorililmektedir ki, postmodernligin en temel gostergesi olan “Geriye
bakis”, kolaya kacinma, hosa gitme endisesi; hem bestecinin kendisi i¢in
hem de seslendigi dinleyicisi i¢in 6nem tagimaktadir. Bu konuda, Chevassus
(1998)’a gore, postmodern donemde besteciler, bilinenlerin, dinleyicinin
bildiklerinin sinirlar1 i¢inde kalmaya calistiklarini belirtmektedir (akt.
Usmanbas, 2002, s.102). S6zgelimi, Michael Nyman miizigini sinema, dans,
tiyatro vb. sanat dallartyla birlestirerek kolaylikla dinlenen miiziginin genis
bir kitleye hitap etmekte basarili bir bestecidir. Burada, genis bir kitle
dinleyicisini elde ederek, kolay dinlenip ¢ok para kazandiran ve cabuk
tutulan, yaymn aracilig ile basarisin1 devam ettiren, baska sahne sanatlarini
kullanarak daha genis kitlelere sesini duyurabilmek istenmektedir.

Postmodern Toplum ve Postmodern Siirecte Tiiketim Kavrami

Giliniimiizde, yeni bir toplumsal yasam tarzinin basinda
bulundugumuz ileri siiriilmektedir. Bu yeni yasam tarzi ile ilgili olarak,
sosyal bilimciler tarafindan “tiiketim toplumu”, “bilgi toplumu”, “sanayi
sonrast toplum” ve bir onceki donemin kapanmak iizere oldugu fikrinin
hakim oldugu kavramlardan bahsedilmektedir (Giddens, 1998, s.12).
Postmodern toplumda bireysel kimlikler 6n plana ¢ikarken, kimlik;
toplumdan ayr1 bir kavram olarak ele alinmamaktadir. Bireyleri etkisi altinda
birakan ¢esitli konular sonug¢ kazanarak kimlik bulmaktadir (Shankar, 2000,
s.30).

Sanayi Oncesi toplumlarda temel ekonomi toprak, sanayi
toplumlarinda makine, sanayi sonrasi toplumlarda ise yerini bilgiye
birakmigtir. Bilginin getirdigi degisiklikler c¢esitli alanlarda diisiince
bigimlerini etkilemigtir. Postmodern toplum bilgisayar, bilimsel bilgiye ve
ilerlemeye dayanan bir toplumdur. Bunu Rorty su sekilde agiklamaktadir:
“Yiiceligi isteyenler postmodernist bir entellektiiel hayat bi¢imini
amaglamaktadirlar. Giizel toplumsal ahenkler isteyenlerse, bir biitiin olarak
toplumun kendi kendisini temellendirme kaygisiyla canini sikmaksizin
kendisini teyid ettigi bir postmodernist toplumsal hayat bi¢imi istemektedir”
(Rorty, 1994, 5.169; Fraser ve Nicholson, 1994, s.280).

Postmodern toplumda, kisilere sunulan olanaklar da birbirine
benzetilmeye calisilmaktadir. S6zgelimi, oteller, tatil kdyleri ve eglence
yerleri neredeyse birbirinin aynisidir. Yasadigimiz ortamim kosullari
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gerceklerimizi siirekli yeniden yapilandirmakta ve tiikettirmektedir. Bauman
(1999, s.110) “Basarili yasamin, mutlulugun, hatta insan edebinin Olgiitii
tiilketimse, o zaman insani arzularin foyasi meydana c¢ikar; hicbir kazang
miktariin ve heyecan verici duyumun bir zamanlar vaat edilen ‘standartlara
ulagsma’ yolunda tatmin getirmesi muhtemel degildir: Ulasilacak standart
yoktur. Bitis c¢izgisi kosucuyla ilerler, amaclar onlara ulagmaya
cabalayandan her zaman bir ya da iki adim daha 6ndedir. Rekorlar devamli
kirilma durumundadir ve bir insanin arzulayabileceginin sinir1  yok
goziikmektedir”. Yani, elde edilen bir istegin hemen arkasindan diger bir
istek yerini almaktadir. “Siirekli bir degisim igerisinde olan insanoglu, yeni
isteklere kars1 son derece duyarlidir. Istekler hi¢ bitmemektedir ve isteklerin
ise sonu yoktur. Her sonugta, yeni bir baglangica dogru atilan ilk adim
vardir” (Bauman, 1999, s.110). Bu durumda bireyler, kendilerini daha mutlu
ve iyi hissedebilmek adina c¢ogunlukla postmodernin diinyasina
sigimmaktadir. Sozgelimi, postmodern doénemde, aligveris merkezleri
insanlar1 giindelik sorunlardan uzaklastirarak, adeta rahatlamalarina olanak
saglamaktadir.

Giliniimiizde insanlar temel ihtiyaclarin1 karsilamaya yonelik genis
bir tiiketim dongiisii icerisindedir. Tiiketim, bir¢ok disiplinde yer alan bir
kavramdir. Odabas1 (1994, s.4) tiketimi, “Belirli bir istegin tatmin
edilmesinde iiretilen bir {iriine sahip olmak™; Douglas ve Isherwood (1999,
s.8) sosyolojik agidan tiiketimi, “Bagka insanlarla iliskinin kurulabilmesinde,
toplumsal ihtiyacin pargasi olan ¢alisma giidiisiinii agiklayan ayni toplumsal
sistemin biitiinciil bir parcasidir”; Baudrillard (2004, s.254); “Tiikketim bir
sOylem olup, tikketim modern toplumun kendisi iizerine bir soz,
toplumumuzun kendisiyle konusma tarzidir. Tiketim fikri, tiiketim
toplumunun tek nesnel gergekligidir”. Robins (1999, s.179)’e gore tiiketim
ise, “Gergek diinyayla basa ¢ikmak i¢in gelistirdigimiz, kurumsallagmig bir
toplumsal savunma stratejisi olarak goriilebilir; tiiketim yoluyla, diinyayla
olan iligkilerimizden kaynaklanan kaygi ve korkulardan sakinabilir; bu
tehditleri tecrit edebiliriz”.

19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren genis halk kitlelerinin endiistri
merkezlerinde toplanmasi, tiikketim toplumunun ortaya c¢ikmasina olanak
saglamistir. Tiketim kiiltiirii, postmodern bir kiiltiirdiir. En son modanin
pesinden giden, hayattan mutlu olabilmek ve zevk alabilmek i¢in ¢aba i¢inde
olanlarin diinyasidir. Imajlara ve markalara yonelik seyirlik tiiketim sdz
konusudur. Featherson (1996, s.40) “Gostergelerin asir1 iiretilmesi ve
imajlarla yeniden iretimi, istikrarli anlamin yitirilmesine ve kitlelerin
bundan biiyiilenir hale gelmesine yol a¢maktadir”. “Baudrillard sanat
alaninda, olanakli tiim sanatsal bigimlerin ve islevlerin tiikendigini iddia
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eder. Teori de kendisini tiiketmistir. “Her sey olup bitti. Olanakliliklarin ug
noktasina varildi. Her sey kendi kendisini imha etti. Biitiin bir evreni yapi
bozumuna ugratti. O nedenle geriye yalnizca kirntilar kaldi. Bundan sonra
yapilacak tek sey, kirmtilarla oynamaktan ibaret. Kirintilarla oynamak-igte
bu ise postmoderndir” (Best ve Kellner, 1998, s.160). Odabasi (1999,
s.133)’na gore, “Postmodern; tiiketici, glinlik mutluluk pesinde kosan,
aninda tatmin isteyen, ihtiyacinin tatminini ertelemeyen ve gelecek icin
bugiinii feda etmeyen, ge¢mis ve gelecegi icerecek bicimde denemeyi biiyiik
bir arzuyla isteyen, icerik yerine bigime daha ¢ok ilgi duyabilen, hazc1 yani
one ¢ikan, kendisini tiikketime hazir bir imaj haline getirmistir”.

Postmodernist yaklasim, ¢ogulculugu ve tek tip yerine ¢esitliligi 6n
plana ¢ikarmakla birlikte, giindeliktir, popilerdir ve ticari deger
tasimaktadir. “Gegici ve glindelik” yenilikler tiikketim toplumunun bir
gorliniimiidiir, tiilketim mallar ne kadar gegici olursa ve sonucunda da ne
kadar ¢ok tiiketilirse, bireylerin kitle toplumunun o derece iyi bir iiyesi
oldugunun gostergesidir (Braudel 1993, s.18). Bu konuda, Umberto Eco
“Inaniyorum ki kolay tiiketilenler arasinda kiskirtict 6geler olacaktir; dte
yandan biiyiik halk kitlesini ilk basta yerinden si¢cratmig olanlarin aslinda
yeni bir sey getirmedikleri goriilecektir” (Chevassus, 1998; akt., Usmanbas,
2002, 5.20).

Kitle fletisim Araclarimin Tiiketim Kiiltiirii Uzerindeki Etkileri

Bilimsel alanlardaki gelismeler, toplumsal yasam iizerindeki etkisini
belirgin olarak gostermektedir. Teknolojinin, insanlar itizerindeki etkisi
yadsinamaz bir gercektir. Bu gelismelerin ve degisimlerin geldigi su anki
nokta ise, teknolojinin, teknoloji araglarnin ve kitle iletisim araglarinin
birgok birey iizerinde baski kurma c¢abasidir.

Charon (1992, 5.182) “Kitle iletisim araglarmin biiyiik giicli bugiin
temsil ettikleri teknik olanaklar ve i¢lerinde bulunduklar1 degerler
arasindaki olaganiistii homojenlige dayanmaktadir. Boylelikle kitle
iletisim araglarinin dogurdugu tezatin goriilemez hale gelmesi ki
bu da bu ideolojinin hedefidir. Ama zayifliklar1 da, bir yandan
varliklarin1 bugiinkii sekilleriyle doldurduklart bosluga borglu
olmalaridir. Boylece belki de insan faaliyetinin gegici seklinin en
iyiye veya en kotlilye yonelmis halini olustururlar”.

Ancak, ortaya c¢ikan degisimler ve gelisimler, sadece teknoloji ile
kalmamis ayn1 zamanda kiiltiirleri ve bireyleri de etkisi altina almistir. Bilim,
sanat gibi alanlarda kendini fark ettiren bu degisim siirecinde ele alinan
kavramlardan birisi de “postmodern” kavramidir. Bugiiniin kiiltiiri,
geemisteki kiiltiirlerden farkli olarak hizli ve pazar igin iiretim mantigina
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dayanir olmustur. Sozgelimi, bir sanat {iriiniinde, genis kesimlere hitap
edebilecek ve gozde olabilecek durumlart yaratabilmek amaglanmistir. Bu
da, postmodernin sonucundan biri olan hem yiizeyselligi getirmis hem de
duygular alabildigince siradanlagmistir.

1950’lerin sonu ve 1960’larin baslarinda “Postmodern Durum” ile
karsilagilmaya baslanmis olmasi kiiltiirel, sanatsal degisimin ve gelisimin
getirdigi yogunlugun, bu durumdan kaynaklandigimma dair goriislerden
kaynaklanmaktadir. Bu “yeni durum”da, giindelik yasamdaki olanlar, her
durumun-degerin metalagmaya yiiz tutmasi ile tarihsel agidan yeni kiiltiirel
duruma gelinmis oldugunu diisiindiirmektedir. Kitle iletigim araglarinin
yarattig1 ortamda Martin Jay, “Eski giinlerdeki gibi, birbirinden farkl yiiksek
kiiltiir ve alt kesimlerin (low-culture) kiiltiirii diye iki kiiltir kalmamustir,
modern kitle toplumunda. Bu farklilik, bu ayrilik bile kitle kiiltiiriiniin
‘stilize barbarlig1’ iginde yok olmus, eriyip gitmistir” (akt., Erol, 2009, s.37).

fletisim teknolojilerinin biiyiimesi medya sektoriinii meydana
getirmistir. Medyanin giiniimiizde bireyleri etkisi altina almasinin
nedenlerinden biri, gorsellik kismimin agir basmasidir. Mc Luhan’a gore;
“Bir arag (medium) yiiksek ¢oziiniirliige sahipse, yani biiyiik miktarda veri
tasiyorsa izleyenlere doldurmak, tamamlamak ya da yorum yapmak i¢in az
miktarda bosluk birakir, boyle bir kitle iletisim araci sicak medya olarak
tanimlanir” (akt., Huisman, 2000, s.86). Bunun sonucunda da, istenilen
amaci gerceklestirmeye yonelik olarak medya Lull (2001, s.44)’a gore,
“Ideoloji ile tercihleri ve ekonomik seckinin {iretim zamanlamasini
karsilamak i¢in zamanin dogal ritmini boler ve metalagtirir”.

Radyo, dergi, reklam, gazete ve televizyon gibi kitle iletisim
araglar; ¢ok sayidaki kitlelere ulasabilmek ve ulagabildigi noktada ise onlari
etkileyip toplumun kiiltiir yapisinin bigimlenip, sekillenmesini saglamak
amacindadir (Jameson, 1994, s.86). Kitle iletisim araglari, bireylerin daha
fazla tiiketmelerini saglamaktadir. Kitlelerin tiiketime ydnlendirilmesi ile
farkinda olunmadan tektiplesmeleri iizerine goriisler de ortaya atilmistir. Bu
konuda Lasn (2004, s.29)’a gore, “Kiiltiirel tektiplesmenin, diinya ¢evresinde
aymi sag stilleri, miizik ve aksiyon kahramanlarinin agtig1 yaralardan daha
vahim sonuglar1 vardir. Tektiplesme, biitiin sistemler i¢in zehirleyicidir.
Cesitliligin azalmasi verimsizlige ve basarisizliga yol acar”.

Taklit, abart1 ve markalar giinliik hayatimizin birer pargasi olmustur.
Dolayis1 ile iilkemizde postmodern goriintiilere siklikla rastlanmaktayiz.
Gorsellik 6nem kazandikca goriintli de 6nem kazanmaktadir. Bu agidan, kitle
iletisim araglar1 programlarda siklikla yer almaktadir. Izleyenlerin
izlemekten haz duyduklari reality-showlar, pembe diziler gorselligin on
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plana ¢iktigt TV programlart olup hayal ve gercek karisimidirlar. TV
programlarindan, “Popstar Alaturka Yarigsmasi” hem halk oylamasi igin
telefon hattin1 kullanmakta hem de izleyiciler tarafindan segctikleri favori
adayma mesaj gondermektedir. Bunun sonucunda da, iletisim sektorii biiyiik
kazanglar elde etmektedir. Ayrica, TV, sanal ortami ile kendi zamanini ve
kendi diinyasini olusturmaktadir. Erol (2002, s.217)’a gére, “Izleyenler bu
sanal ortamdaki kisilikleri ve ortamlar1 kendi gerceklikleri olarak goriirler.
Boylece benzer kisilikler haline gelerek, benzer tiiketim bigimleri
geligtirerek  birbirlerinden farksiz hale gelirler. Aslinda toplumsal
biitiinlesme ve farklilagsma kimlik arayisinin iki yiiztidiir ve her ikisi de bir
bireyin toplumsal kimliginin olusmasinda rol oynar”.

Postmodern donemin kitle iletisim araglarindan biri olan reklamlar
ise, bircok bireyi kendisine baglamay1 amaglamaktadir (Saylan, 2002, s.242-
243). Tiiketim ise, imajlar aracilig1 ile seyirlik bir hal almaktadir. Boylece,
kitle iletisim araglari da rekldmlar ile bu siireci hizlandirmaktadir.
Reklamlar, o&zellikle televizyonu  kullanarak  kitleleri  etkileyip,
yonlendirebilmektedir. Bu kiiltiirel anlamda ¢ok 6nemlidir (Lull, 2001,
5.28). Postmodernizmde seyirlik imajin tiiketimde 6nemi biiyiiktiir. Imajlar,
kitle iletisim araglari ile bireyleri tiikketime yonlendirip, tiikketime 6zendirerek
tiikketim toplumu olusturmay1 amaglamaktadir. Kitle iletisim araglari bireyin
beynine etkili bir bicimde girip kisiyi tutsak etmektedir.

Goriilmektedir ki, giiniimiizde, postmodern olarak adlandirilan kitle
iletisim araglari ile hem maddi nesnelerin tiiketimi hem de gorsel tiikketim
agir basmaktadir. Ozellikle kitle iletisim araglar bu imajlarin yaratilmasinda
¢ok biiylik gorevlere sahiptir. Kevin Robins (1999, s.26,67)’e gore;
“Postmodern diizen, maddesel diinyanin imajdan once gelisiyle miicadele
edildigi, imajm alaninin Ozerklestigi ve gercek diinyanin varliginin
sorgulandig1 bir benzetim ve benzetisim diinyasidir. Ekranlarin vasitasiyla
yeni bir diinya diizeninin dogusuna tanik oluyoruz. Bu globallesen kiiltiirde
insanlarla karsilagmamiz daha ¢ok onlarin ekranlardaki imajlariyla miimkiin
oluyor”. Sozgelimi, postmodern sanat ve estetik anlayisini gosteren
orneklerden biri de, MTV pop miizik televizyon kanalidir. Kisi, ekranda
miizikle bir araya getirilen renkli imajlar1 gorebilmektedir (Saylan, 2002,
s.102). Bu ozelliklerinden dolay1 televizyon, bireyleri ve kitleleri istenilen
bigimde sekillendirebilme giicline sahiptir (Lull, 2001, s.22). Ticarilesmis
tesvikgiler, kendilerinin, kitlelere istedikleri seyi verdikleri gergegine atifta
bulunurlar ve bunlarla kendilerini temize ¢ikarirlar. Sirf kitleler ‘bunu
istiyor’ diye kitlesel bilincin bigimlendirildigini inkar etmek miimkiin
olmamaktadir (Adorno, 1999, s.69).
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Tiiketim Kiiltiirii Icinde Miizik Sanat

Postmodern kiiltiir, tiiketime 6zendirmeyi amaglamaktadir. Kitlesel
iretim igin gerekli teknik kosullar ve kitlesel tiikketim igin zorunlu ortak
tutumlar sanat pazarini belirler duruma getirmistir. Kuskusuz ki, bu durum
en ¢ok sanat dallarini etkisi altina almistir. Bu sanat dallarindan birisi de
miizik alaninda yagsanmaktadir. Miizik, Kaemmer (1993)’e gore, Brezilya’da
yasayan Suya yerlileri i¢in; sozel bir anlatim bigimidir (akt. Erol, 2009,
s.76). Miizigi, toplumsal olarak anlam verilen ses kaliplar1 olarak
degerlendiren Merriam (1964, s.27)’a gore miizik ise, “kiiltiirel olarak anlam
yiiklii sesler iginde kaliplasan bir etkinlikler, diisiinceler ve nesneler
biitiintidiir” (akt., Erol, 2009, s.25-26).

Miizigin tanimi, kiltiirden kiltire degismektedir. Miizik sanati,
kiiltiirel degerlerle beslendigi i¢in gerek iiretimi, gerekse tiiketimi ile kiiltiirel
degisimler miizige yansimaktadir. Ciinkii kiiltiir bir slirectir, bu siireg
igerisinde bireyler, yasamlarinin anlamim1 kavramaya c¢alisirlar. Miizik
yapmak ve dinlemek istegi, var olan kiiltiirel degerlerden ortaya ¢ikmaktadir.
“Besteler, o kiiltiirdeki insanlarin davraniglarinin yansimasidir” (Kaplan,
2008, s.22).

Postmodern ortamda, sanatin en etkili kollarindan biri olan miizik
sanati, giinlimiizdeki yeni iiretimlerle bireylerin gilinliik tiiketimine dogru bir
hiz kazanmaktadir. Miizik; anlasilabilir, ulasilabilir ve kolaylikla alinabilir
olmasi ile kolaylikla tiiketilebilinmektedir. Postmodern ortamda genel olarak
her sey pazar i¢in liretilmektedir. Miizik bu agidan, diger sanat dallarina gore
pazara en kolaylikla sunulan durumundadir denebilir. Ciinkii bireylere
beklenileni en doyurucu sekilde hizli ve rahatlikla ulastirabilmektedir.
Yildirim ve Kog (2008, s.98)’a gore, “Giindelik yasamin ortasina yerlesen
her sey sahiplenilip tiiketilmesi gerekendir”. Bu konuda reklamlar 6nemli bir
yer tutmaktadir. Rekldmlar, satin almamizi saglamak amaci ile ¢esitli
sanatsal yontemleri ve g¢ekici unsurlari kullanmaktadir (Erol, 2002, s.188).
Reklamecilar, miizigi, sozciiklerle anlatimin uzun siirdiigii ve inandirici
olmayan mesajlar1 verdikleri zamanlarda kullanmaktadir (Cook, 1999, s.15).
Bu konuda; Theodor Adorno (1999), 6zellikle miizikte reklamin ve bunun
sonucu olarak dayatmanin énemine dikkat cekmektedir. Izleyen kisi, reklami
yapilan maddeye teslim olmaktadir. Bunun sonucunda da kisi, “en rahat ve
akic1” ve tekrarlanan sekerli miizikal ¢oziimlemeler olarak hazirlanan “bir
¢ocuk besini”ni tercih etmektedir” (Adorno, 1999). Goérilmektedir ki,
bilingli bir se¢imden miizikte de bahsetme olanagi yoktur. Lunn (1995,
s.198-199)’a gore miizik, “kolaylikla hazmedilen bir mutfak nesnesi”
konumuna getirilmistir. Bu da, miizigi istemeyi 6grenen kitlelere; daha ¢ok
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satabilmek i¢in, ¢esitli etkileyici unsurlar1 (gorsellik, renk efektleri gibi) bir
araya getirerek yapilmstir.

Tiiketici acisindan reklamlar, kendi gereksinimlerini tatmin etmek
iizere pazara sunulan binlerce iirlinden kendine uygun olan1 tercih etmesine
yardimcr olmast bakimindan 6nem tagimaktadir. Zaten, bu da reklamlar
vasitasiyla, insanlara tiiketim ortami fazlasiyla yaratmaktadir. S6zgelimi,
Cook (1999, s.15), TV reklamlarini, miiziksel anlama dogru etkili deney
olarak gdérmektedir ve bu konuda: “Prudential reklamindaki miizik, arka
plandaki sesin dedigi gibi giiglii bir 6zduyumu, olmak istedigini olma
arzusunu simgelemektedir. Dahasi, toplumun belirli kesimini, yirmili ya da
otuzlu yaglardaki kesimini hedef almak icin belirli bir tiir miizigi-rock
miizigi kullanmaktadir”.

Yani, reklam sektoriinde 6zellikle popiiler miizik tiirleri 6nemli yer
tutmaktadir. Sdzgelimi, Frank Sinatra’nin yumusak tarzini ispanyol yogurt
reklaminda duyabilmekteyiz. TV reklamlari’nin ¢ogu, ekrandaki goriintiiyii
canlandirabilmek amaci ile sarki kullanmaktadir. Rutherford, Coca Cola igin
1970 yilinda yapilan reklami anlatirken goriintii ve sarki ile birlikte tiiketimi
su sekilde aktarmaktadir: “Ingiliz grubu New Sekers tarafinda sdylenen
“sevgiye sark1” ezgisiyle ¢ok uyumluydu. Solistler “diinyaya bir ev almay1”,
“sevgiyle dosemeyi”, “elma agaclar ve bal yetistirmeyi”, “diinyaya uyum
icinde sarki sGylemeyi” umut ediyorlardi. Diinyaya bir Coke 1smarlamay1 ve
yalniz birakmamayi istiyorlardi, ¢linkii diinyanin istedigi “gercek olan”di.
Boylesine basit, boylesine moral verici bir sarki, yumusak halk ve Noel
sarkilar1 gelenege uzaniyordu. Rock miiziginin enerji dolu ve siklikla kizgin,
hosnutsuz ya da protesto dolu sdzlerine hi¢ benzemiyordu” (Rutferford,
1996, 5.68; akt., Erol, 2009, s.191).

Tiiketim kiiltlirlinde aceleyle, cabuk tiiketilsin mantigiyla ortaya
¢ikan triinler bulunmaktadir. Chevassus (1998)’a gore Lyotard, bu tiir
postmodernlige karsidir, “Bu rastgeleligin gercekligi sadece paranin
gercekligidir; estetik Olciitler olmayinca bu yapitlarin degerini ancak maddi
getirileriyle Olgebiliriz” (akt., Usmanbas, 2002, s.103). Bu konuda John
Adams ise, “Kaynagmi giinlik yasamdan alan, sadece giinliik degil, alt
begeniyi yegleyen ve deneyimlerinden bizim i¢in ¢ok bildik olsa bile yine de
yepyeni goriinen sentezler ¢ikaran bu sanatgilar her zaman beni
yiireklendirmislerdir”. Iste “hem giinliik, hem de yeni” olma, “yarat1 dogal
ve giinliiktiir, zanaata dayanir” diyen Adams i¢in “dogal ve giinliik” olma
bestecinin kazancidir (Chevassus, 1998; akt., Usmanbas, 2002, s.84).

Glinlimiizde, miizik piyasasinda nostalji kasetlerinin siklik
kazanmasi, ‘kullan ve at’ mantigma dayanan yapitlarin ortaya g¢ikmasi
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postmodernin yansimalari olarak kendini gdstermektedir diyebiliriz. Cilinkii
kisa siire igerisinde begeni kazanmasi ve ticari getiriler agir basmigtir. Bu
konuda John F. Dhomont, “postmodernligin asag1 diizeydeki kuralina gore,
miizik yapiti nitelik acisindan artik ele alinmamakta, herhangi bir tiiketim
kiltiiri gibi niceligi Olgiilebilir bir degere doniismektedir, hatta estetik
degerlendirmeden tiimden vazgecebilecegi one siiriilebilir” (akt. Usmanbas,
2002, s.74). Giiniimiiz pazar kosullarinda miizik iiretiminin ve dagitiminin,
¢ogunlugunu uluslararasi sirketler ve onlarla igbirliginde olan ulusal sirketler
yiiriitmektedir. Amerikan pazarini kontrol eden sirketlerden bazisi yalnizca
miizik ile ugrasirken, biiyilk c¢ogunlugu iiretim agisindan birbirlerini
destekleyen iirlinler ¢ikartmaktadir. Bu sirketlerden bazilari dagitimini da
kendisi yapmaktadir. Ancak, bunu tiiketiciye yoOnlendirmek amagh
planlamaktadir. Bu baglamda, miizik endiistrisi iiriin i¢in talebi yaratip,
iriinii tireterek dagitmaktadir. S6zgelimi, Vivendi Universal’in pargas1 olan
Vivendi Music Grup, diinya miizik pazarinin %22’sine hakimdir. VIACOM
diinya c¢apinda 350 milyon insana ulasan MTV’ye sahiptir (Erdogan ve
Solmaz, 2005).

Miizikte kopyalama siirecinin kendisini gdstermeye basladigi donem
ile birlikte, kitle araglarmin énem kazanmasi sonucu miizik daha da genis
kitlelere ulagsmistir (Moles, 1971, s.210-214). Endiistrilesmenin baglamasi
ile sanayi toplumlarinin ortaya ¢ikardigi ‘begeni ve dinleme edinimleri’ kayit
sektoriinii etkisi altina almistir. Bu konuda Kutluk, “Simon Frith, plak
satiglarinin  altin  yillarim yasadigi 70’lerin ortalarindan s6z ederken o
donemlerde bir rock elestirmeni olmanin promosyon yagmuruna tutulmak
demek oldugunu sdyler. Kendisine yalnizca plak degil plakla birlikte tisort,
poster, canta-ciizdan, oyun kartlar1, ingiltere karayollar1 haritasi, saat, sarjl
araba, el silipiirgesi, hatta recel ya da marmelat kavanozlar1 geldigini anlatir.
Plak sirketleri ¢ikardiklari iirliniin gercek degerinin anlasilmasi igin yanina
birtakim yararli ya da kullamigh seylerin eklenmesi gerektigini
disiinmiislerdir” (Kutluk, 2009).

Ayrica, 1980’li yillarda, miizik endiistrisi bir pazarlama yontemi
olarak kliplerden de yararlanmaya baglamistir. Klipler, miizik albiimlerinin
en st seviyelerde artmasma olanak saglayip, genis kitlelere daha cok
ulagilabilme ve begendirme amaclh yardimci olmaktadir. Kliplerdeki gorsel
objeler miizige ¢ekicilik kazandirmaktadir. Lull, miizik kliplerini 6énemli bir
arag¢ olarak gérmektedir. Lull (2000, s.125)’a gore, “Miizik klibi yaraticidir,
heyecan vericidir, tartigmalidir ve artik diinyanin her tarafinda kabul goéren
bir popiiler kiiltiir bigimi haline gelmistir”. Ciinkii klipler, sarkilarin gorsel
sunumla birlesiminden, danstan, kostiimden ve koreografiden olugmakla
birlikte; gengler tarafindan biiyiik bir zevk alarak izlenmektedir. Yani,
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klipler, miizigin gorsel sunulusunun 6nemini vurgulayan araglardir (Lull,
2000, s.28). Klip ve videolarla birlikte sohret kavrami da 6nem kazanmustir.
Videolar, ticari amagli sunulan miizigi reklam etmek amact ile
iretilmektedir. Miizik videolar1, kitlelerin gorsel olarak izleyip
diisiinmelerine olanak saglamaktadir (Lull, 2000, s.142). Sézgelimi, Unal
(2004) “Postmodern Perspektifte Miizik Videolari ve Nez'in Sakin Ha
Videosunun Analizi” isimli ¢aligma ile miizigin izlenebilir olmasinin kendi
basina bir postmodern durumu temsil ettigi iizerinde durmus, miizik
videolarinin yeni bir form olarak karsimiza ¢iktigindan bahsetmistir.

Bu baglamda, tiiketim kiiltiiri iginde, miizigin tiiketim nesnesi
olarak ele alindig1 su donemde, zararlarinin toplumsal agidan en az olmasi
icin miizigin asagida belirtilen islevleri yerine getirmesi 6nem tagimaktadir:

e Yasanan toplumdaki ¢eligkileri ortaya ¢ikarabilmelidir.

e Miizik olarak, kendi yapisinda bulunan gelismesini bir mutlaklik
biciminde gér-memelidir.

e Miizik, toplumda var olan biling diizeyini agmanin Gnemini
kavramalidir. Bunun i¢in de, ‘cok satan bir meta’ olarak topluma
kendini gostermek yerine toplumsal islev bilincini kazanmalidir
(Oskay, 2001, s.100-101).

TARTISMA ve SONUC

Postmodernizmin, ¢esitli konular1 tartisma alanina ilave etmesi,
farkli yaklagimlarin diisiiniirleri tarafindan postmodernizm ile iligki
kurmalar1 sonucunda bu terimin farkli sekillerde algilanmasina yol agmustir.
Bunun sonucunda da bu terim kimilerine gdre, anti-modern bir hareket,
kimileri i¢in modernizmin devami niteligi tasimaktadir (Hassan, 1982, s.261;
Doltag, 1993, s.45). Cesitlilik, farklilik, c¢ok-kiiltiirliillik, c¢ogulculuk,
eklektiklik postmodernizmin 6zellikleri arasindadir (Unal, 2004).

Postmodern diisiinceyi savunan diisiiniirler arasindaki fikir ayriliklar
ve tartistiklar1 konularin genisligi postmodernizmin dogmasina iliskin farkli
yorumlarin ele alinmasini saglamistir. S6zgelimi sinema, miizik ve resim
gibi sanat dallariyla iliskili olan yaklagimlarla ilgili olarak, “biri nerde baslar
ve nerde biter” sorularina verilecek yanit bulunmamaktadir.

Postmodernizm, 19601 yillarda oOzellikle New York'taki sanat
cevreleri arasindaki tartismalarda belirli bir sanat ve estetik anlayisini
yansitacak  sekilde kullanilmaya baslamistir. Postmodernizmin ilk
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kullanildig1 alanlardan birisi olan sanat, Ronesans’tan giinlimiize kadar
iretimi ve estetik kurallara uygun giizellik arayisi ile dnem kazanmigtir. Bati
iilkelerinde on birinci ylizyildan itibaren sanat; 6zlii bir anlatimla, batili ve
agirlikli olarak piyasaya uygun bir etkinlige doniistiiriilmiistiir. Theory of the
Avant-Garde adli yapitinda Biirger (1984, s.83), “Giinlimiizde yasam
pratiginden kopmus olan her seyin sanatin konusu haline geldiginden”
bahsetmektedir (akt., Sevki, 2009).

Postmodern  sanat, giindelik yasami amag¢ edinmektedir.
Postmodernitede sanat, eglence haline doniismiistiir ve sanat igin Onem
tasiyan estetigin ¢ok da Onemi kalmamustir. Ayrica, postmodern sanatta
Ozgiinliige deger verilmemekle birlikte, 6zgiin diye bir seyin olduguna da
inanilmamaktadir. Sanatsal iretimin orijinallik degerinin yok olmasi,
mekanik yeniden {iretilebilirlilik kosullarinda, sanatin yinelemeye dayal
olmasini saglamakla birlikte, aslinda postmodernizm kendisini bu yokluk
iizerine temellendirmistir.

Sanat dallarindan biri olan miizigin tanimi, Blacking (1995)’e gore,
“toplumsal olarak kabul edilen kaliplar i¢inde olusan sestir ve miizik yapma
Ogrenilmis bir davranistir” (akt., Kaplan, 2008, s.20). Kiiltiirel teori alaninda,
postmodernizm tartigmalari, ilk basta sanat alanlarindaki tartigmalarda
mimaride, resimde, edebiyatta, sinema ve miizikte kendini gostermektedir
(Birkok, 1998). Bunlardan, postmodern miizik, miizik eserinin dinleyiciye
rahatlikla ulasilabilmesi, eserin hemen anlagilma istegi ve dinleyiciye
yonelmek agirlik kazanmistir. Buna ilaveten; alintilar, tonal olmak, taklit
etmek, alisilir tinilar ve hatirlatmalar ise, miizigin anlasilir olmasinin temel
Ozellikleri arasindadir. Postmodern donemde, besteciler arasinda ortak
bilinenlerin hatta dinleyicinin de bildiklerinin smirlar1 iginde kalinmaya
caligilmak amaglanmustir.

Postmodernizm doneminde iiretim kavrami yerini tiiketim
kavramina birakmistir. Bu bakimdan i¢inde bulundugumuz déneme tiiketim
toplumu diyebiliriz. Tiketimin devamliligin saglanmasinda, {iriinlerin
yenilenip, yeni iriinlerin bireylere degisen topluma tek secenek olarak
sunulmalar ile saglanmaktadir. Bireyin, “siirekli bir yenilik ve ardi arkasi
kesilmeyen bir degisim uyarimimin pesinde kosup heyecanlanmasi, onu
oyalayan araliksiz bir zaman gegirme imkanidir... Bilmis olmay1 arzuladigi
kadar bilmeyi arzulamaz... Yeniligin bicimsel niteli§i gercekte ‘soyut
bagkalik’tir (De Koninck, 2003, s.52-53). Bununla birlikte, tiiketimde,
ihtiyaglarin yerini istekler almistir. Tiiketim toplumu i¢in Zygmunt Bauman
(1999, s5.50)’in dedigi gibi; “Tiiketim toplumu bir tasarruf ciizdani degil;
kredi kartlar1 toplumudur. Bir ‘simdi’ toplumudur. Isteyen ve her an arzu
eden bir toplumdur, bekleyen degil”.
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Tiketim kiiltiiriinde, radyo, gazete ve televizyonu kapsayan kitle
iletisim araglari, bireylere seslenerek onlari etkilemeyi amaglamaktadir.
S6zgelimi, Mc Gregor (2000, s.65)’a gore, “Her seyin, oldugu sekliyle ¢cok
giizel oldugu fikrinin reklamimi yapar. Reklam kampanyalarin1 pek ¢ogu ya
tek bir {iriiniin ya da bir dizi iirliniin tanittmin1 yapabilir. Ancak ortaya ¢ikan
toplam etki, her seyi yiiceltmenin bir baska yoludur”.

Tiiketim kiiltiiriiniin 6nemli basamagi olan televizyon ile genis
kitlelere ulagilabilindiginden dolay1i, MTV miizik kanali ile gorselligin 6ne
ciktig1 klipler ve sarkilar ile kitleler tarafindan albiimler daha ¢ok satin
alinmaya baglanmustir. Boylece, piyasada kendine yer kazandirmaya ¢alisan
bir alblimiin 6ncelikli olarak kitlelere ulasilmasi saglanmistir. Yani, kisilerin
bu albiimlerden ve kliplerden haberdar olmalari istenmektedir. Burada,
televizyonun, bireyleri ve kitleleri istenilen bigimde sekillendirebilmede ve
yonlendirebilmede etkisi yadsinamaz bir gergektir. Lull (2001, s.22) bunu su
sekilde ifade etmektedir: “Televizyon, kiiltiirel birtakim parcalarin biligsel
kesitlerini oyunlastirarak ve popiilerlestirerek sunmak igin essiz bir beceriye
sahiptir. Bu, eglence programlari, haberler ve reklam programlarinin rutin
akis1 icinde oldukg¢a basarili bir bicimde yapilir. Oyle ki bu pargalar ve
kesitler toplumsal donilisiim ve etkilesim igerisinde ideolojinin akigini
gerceklestirirler. Kitle iletisim araglarmin ekonomik anlamda kitleler
iizerindeki etkisi bireyleri tiilketime Ozendirmeleri ve tiiketim toplumu
olusturmalar1 anlamina gelmektedir ki, bunu gergeklestirmek i¢in medya,
Lull’un dile getirdigi gibi, ideoloji ile tercihleri ve ekonomik sec¢kinin iiretim
zamanlamasini karsilamak i¢in zamanin dogal ritmini boler ve metalastirir”
(Lull, 2001, s.44). Goriilmektedir ki, kitle iletisim aracglari, bireyleri bir
yandan tiilketime Ozendirip, bir yandan da merakla takipgisi olmaya
stirtiklemektedir.

Bir¢ok seyin yani sira, aligveris yaparken, araba silirerken, ders
calisirken vb. miizik her zaman kulaklarimizdadir. Lull (2000, s.34)’a gore
miizik, kiiltiirel bir olay veya iiriin olarak tek bagma varolabilen (konser,
sokak yorumu, kendi kendine s6yleme ve calma, plaklar, kasetler, kompakt
diskler vb.); bir bagka ara¢ i¢in i¢erik odagi olarak iglev goren (radyo, miizik
klibi, baz1 filmler); ya da bir baska eserin ya da etkinligin genel estetigine ve
anlamma katkida bulunan (televizyon ve sinema i¢in fon miizigi, kilise
ayinleri, diiglinler, cenaze torenleri, sportif olaylarda eslik unsuru vb.)
benzersiz sembolik anlatim bi¢imidir. Giiniimiizde, pek ¢ok alan miizikten
faydalanmaktadir (reklam, sinema, teknoloji vb.). Sozgelimi gelisen
teknoloji ile birlikte, cafede, takside vb. kisiler begendikleri/begenmedikleri
her tiirden miizikle kargi karsiya kalabilmektedir. Yani, miizik, bazen asiri
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fiziksel hareketler esliginde (6rnegin dans, aerobik) ve siklikla diigiinceli ve
aylak anlarda dinlenir.

[letisim arac1 olarak miizigin kullamighgm arttiran faktorler vardir.
Ciinkii hem kullanim1 kolaydir hem de nispeten diigiik maliyetlidir. Tiiketim
toplumunun kalict olmama ve ¢abuk tiiketme gibi 6zelliklerinden dolayi,
ozellikle reklamlarda, miizik tarzi ya da tiiri olarak pop miizik
kullanilmaktadir. Miizik endiistrisinde, tiiketim yogunlugunda, pop miizik
alblimlerinin daha fazla satmasini saglamak amaci ile kitlelerce begenilecek
olan pargalar igin ¢ekilen klipler daha fazla satma amacina da hizmet
etmektedir. Her klip ve miizik videolari, miizik kadar ilgi ¢ekecek bir
bigimde, miizik tliketici kitlesine sunulabilme amacindadir. Ciinkii klipler,
popiiler miizigin gorsellestirilmesinde onemli araglardir. Bu konuda, Lull
(2000, s.27)’a gore, “Miizik klibi farkli bir arac tiiriidiir. Connor (2005,
s.243)’a gore, “Postmodernist 1980’lere gelindiginde, farkli video tipleri
ozel olarak, gevsek bir ifadeyle farkli ‘ideolojiler’ diyebilecegimiz seylere
viicut vermekten ¢ok, sadece farkli bir goriiniimii yansitmaya bagslar” (akt.,
Kaplan, 2005). Miizikle ilgili onemli goriisleri olan Adorno’ya gore,
“miiziksel iiretimin ve tliketimin kapitalist siire¢ tarafindan Oziimsenmesi
sonunda miizik seylesmis ve rasyonellesmistir. Gilinlimiizde miizik bu
nedenle, yasadigimiz toplumun celiskilerini yansitmaktadir. Bu celigkiler
nedeniyledir ki, toplumdan tecritlenmistir” (Oskay, 2001, s.39). Bu konuda
Moles (1971, s.210-214) ise, “Bir plak satin almak, normal bir miizik
davranisi haline gelmekte ve konser artik sadece bir reklam sistemi ya da
kamuoyu yoklamasindan ibaret olmaktadir” (akt., Bilgin, 1983, s.210-214).

Ayrica, postmodern donemde tiikketim kavrammin 6ne ¢ikmasi
ozellikle, bilgisayar yolu ile kompozisyon asamasindan yayimn asamasina
kadar onemli rol oynamaktadir. Bu konuda Chevassus (2002)’a gore
“Uiretilen yapitlarin bollugu (bestelemek sanki kolay, kendiliginden bir
seymis gibi), bestecilerin her birinin yiizlerce kongerto yazdig: diisiiniiliirse
(Vivaldi’yi animsayin) Barok donemi animsatir bize. Yirminci yiizyilin son
doneminde Barok ¢aga geri doniip iliski kurdugumuzda onsekizinci yiizyilin
sonu ile bizim ¢agimizin miizik yaratis1 ve olusan modanin yakinligi goze
carpar” (Chevassus, 1998; akt., Usmanbasg, 2002, s.104).

Goriilmektedir ki, giinlimiizde, miizik sanat1 daha ¢ok ticari agidan
degerlendirilerek tiilketim nesnesi haline gelmistir. Ciinkii tliketim
kiiltiiriiniin amacina olugmasinda TV kanallariin yayginlagmasi, bir miizik
albiimiinlin diinyaya sesini duyurabilmesinde ve albiimlerin taninip satin
almmasinda ekili olmaktadir. Yani, tiiketim toplumunun kalict olmamak,
cabuk tiiketmek, glinliik kullanim gibi 6zellikleri miizik alaninda da kendini
fazlasiyla gostermektedir. Bu amagla, miizik endiistrisi halkin begenisine
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gore trlinler iretmektedir. Kaemmer (1993)’a gore, “Miizik, arz-talep
iliskisine ve kazanca agirlik verilen, alinip satilan bir mal olarak goriilityor.
Ama yine de, baglica kir amagli miiziksel bir olay diizenleyen herkes
tecimsel miizik olayia karigmis olur.” (akt., Erol, 2009, s.76).
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