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Abstract

One could see some artists who won a seat in art history along with artworks and his / her
marriages, too. It can be useful to make a remark in terms of ontology of art and artist as
some debates has been holding on the artists’s unusual relationships which their lifes
drawn attention as far as their arts. Mentioning couples’s private life, which both of them
performed same art, overcomes border of romance, then. The matter has an undeniable
significance in terms of natura of aesthetic criticism and person’s positioning, too.
Therewithal such a study could provide to achieve confidential and realist conclusions
while analyzing an artist with viewpoint other partner who testified closely his / her a
chequered career. In fact, opinions and predictions (on artistic production, art market,
artistic accomplishment) belonging to these people (husband or wife) who transmits
informations about wondering private life, have significant importance because they also
experienced issues peculiar to the field, in some degree. This article, which will examine
some of names who have gained a place in the history of art with their private life and
marriages, is also aimed to bring a new soul in art history researchs.

Keywords: artist, wedding, private life, art history.

Ozet

fliskileri de en az eserleri kadar dikkat cekmis olan bu isimlerin sira dis1 yasamlari
hakkindaki tartismalar bugiin de siirerken konuyu sanatin ve sanat¢inin ontolojisi agisindan
degerlendirmek faydali olabilir. Zira ayn1 sanati icra etmis evli giftlerin 6zel hayatlarina
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egilmek romantizmin sinirlarini astyor. Bu konu aslinda hem estetik elestirinin dogas1 hem
de bireyin tarihsel konumlandirilis1 agilarindan g6z ardi edilemeyecek 6nem sahip. Ayni
zamanda boyle bir ¢aligma, bir sanatciyi, inis ¢ikislarla dolu yagamina en yakindan taniklik
eden diger insanin go6ziinden incelerken daha gercek¢i ve giivenilir sonuglar elde
edilmesini saglayabilir. Oyle ki, merak edilen dzel hayata dair bilgilerin aktaricis1 olan bu
insanlarin (eslerin) sahaya 6zgii bazi detaylar (sanatsal iiretim, sanat piyasasi, sanatsal
basar1 vb.) hakkindaki kanaat veya tahminleri de yine alana has sorunlari az ¢ok tecriibe
etmis olmalar1 nedeniyle dikkate alinacak degere sahiptir. Sanat tarihinde eserleri kadar
0zel hayatlar1 ve evlilikleriyle de yer edinmis bazi isimlerin incelenecegi bu makalenin
ayn1 zamanda sanat tarihi aragtirmalarina da yeni bir soluk getirmesi amaglanmugtir.

Anahtar sozclkler: Sanatg, evlilik, kisisel yasam, sanat tarihi.

GIRIS

Sanat tarihi yazimlar sirasinda disiilen en biiylik hatalardan bir tanesi, bu sahay1 salt sanat eseri
tahliline, eser tahlilini de dnceden belirlenmis estetik ilke ve kistaslara bagimli kilmaktir. Bu sirada eser
sahibinin 6zel / duygusal hayatini disarda tutmanin -nedense- daha bilimsel bir davranig olacagi
sanilmaktadir. Telafisi imkéansiz bir kusura degilse de bu yaygimn hata, sanat tarihini, salt lojiktik bir beceri
olarak kabul etme yanilgisina yol acar ve esasa ulasmay1 zorlastirir ya da geciktirir. Oyle ki, sanat tarihi,
ancak sanat¢inin bireysel / mahrem diinyasi 6grenildiginde cevaplanabilecek pek ¢ok ‘neden?’ sorusuyla
doludur. Sahsa 0zel konular bir tarafa birakarak sanat tarihini salt eserler {izerinden usgu bir yontem ile
okuyacak olsak dahi bu eserlerin birer fabrika {iriinii olmadiklar1 gergegi er ya da ge¢ karsimiza ¢ikacak ve
bizi, sanat¢inin ruhsal durumunu etkileyen 6zel anilar / olaylar hakkinda bilgi edinmeye mecbur edecektir.
Elbette efsane iiretme / uydurma zaafi nedeniyle {izeri ortiilmiis birgok gercegin asla dgrenilemedigi ya da
yasanmis olay ve hadiselerin abartilarak aktarildigi durumlarda yanlig ¢ikarimlara varilmasi da yiiksek bir

olasiliktir ama olagan kosullarda, sanatin tarihi ayni zamanda sanat¢inin yani insanin tarihidir.

Sanatci evlilikleri, bu anlamda 6nemli bir arastirma konusu olabilir. Zira bu sayede, bir eseri yalnizca
galeride gormeye mecbur olan izleyiciye daha gercek¢i, daha genis bir yorum menzili yaratmak; ona,

karsisinda durdugu eserin / eserlerin bir bakima 6zge¢misini sunmak mimkiin hale gelebilir.

Bu konuda ele alinabilecek ¢ok fazla 6rnek vardir kuskusuz. Fakat hepsi hakkinda tatmin edici bilgiler
edinmek pek olasi degil. Bazilari, ardinda higbir iz birakmadan yasanip sona ermis, bazilar1 (Georgia
O'Keeffe ile Alfred Stieglitz 6rneginde oldugu gibi) gergeklik pay1 cok az olan sdylencelere gdmiilmiislerdir.
Ote yandan elimizde, sanatg1 evliliklerinin sanat tarihi calismalar1 icin ne derece 6nemli bir konu oldugunu
anlamamiz i¢in yeterli gelebilecek {i¢ ¢arpict 6rnek var. Bu isimleri (Giftleri) tartisirken yasadiklart doneme
damga vuran estetik {isluplarin1 yok saymak ne derece imkansiz ise firtinali 6zel hayatlarin1 konu diginda

tutmak da bir o kadar zordur.

1. DIEGO RIiVERA - FRiDA KAHLO
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1886 yilinda dogan Dieogo Rivera, heniiz 6grencilik yillarinda siyasal protesto eylemlerine katilmaya
baglar. Sanat egitimi aldigi okuldan bu neden ile uzaklastirilinca Paris’e giderek donemin tanmmis
ressamlariyla arkadaslik kurmay1 dener. Ardindan iilkesine geri donmek isterse de mevcut siyasi otorite ile
catisma yasamaktan cekindigi i¢in Avrupa seyahatini uzatmaya karar verip Italya’ya gecer. Orada, Kilise
duvarlarinda gordiigii resimlere hayran kalir; kamu binalarinin duvarlarma yapilmis resimlerin ideoloji
yayma agisindan etkili bir arag olabilecegini anlar. Siyasi yonetimin degismesiyle ulkesine geri dénen Rivera,
hem yeni bir sanat tiirii hem de politik propaganda manasma gelen duvar resimlerine baslar. ilk eserlerini
1922°de Mexico Hazirlik Okulu’nda (Escuela Preparatoria) yapar. O tarihten sonraki ¢alismalariin temposu

hizla geligir.!

Sanatcinin gohreti yalnizca yapitlari sayesinde artmamistir elbette; 6zel hayat1 da ayni derecede ¢ok
konusulmustur. Capkin, zevk diiskiinii ve agikca arsiz bir adam olan Rivera’nin tarihe gegen iliskisi ise 1929
yilinda baglar. Frida Kahlo isimli gen¢ ve kominist bir sanat 6grencisiyle, aralarinda yirmi bir yas fark
olmasini hi¢ umursamayip ayn1 yilin Agustos ayinda? evlenir. Evlilik sanat kamuoyu kadar politik gevrelerin
de ilgisini ¢gekmistir. Zira bu, hem ressam hem de komiinizm yanlisi iki insanin evliligi olacaktir. Ne var ki o
yil Rivera, Komiinist Parti’den ihrag¢ edilir. Bu kararin alinmasinda sanatginin, Stalin karsiti gériisleri kadar
0zel hayatindaki siir tamimaz davramiglart da etkili olmustur muhtemelen. Kahlo ile evlendiginde baska
kadnlarla iliskisinin devam ettigi bazi parti iiyelerince 6grenilmis ve hi¢ hos karsilanmamustir. Sanatgi, egini
de yanina alarak Birlesik Devletler’e gider. 1931 yilinda San Francisco’daki Stock Exchange binasina 4000
dolar karsiliginda yaptig1 resim (The Allegory of California) ¢cok begenilince Rivera, ABD’de anti-komunist
diislincenin heniiz yerlesmemis olmasindan da faydalanarak iilkenin en zengin kurum ve kuruluslariyla
rahatca irtibata gecer. 1932 yiliin Haziran ayinda, Detroit Endistrisi ile kurumun i¢ duvarlarina yapilacak
resimler icin el sikisir. Rivera’ya 6demesi, kapitalist patron Henry Ford’un oglu Edsel Ford’dan alinan
odenek ile yapilmustir.®> Meksika Komiinist Partisi'nin zaten gozden ¢ikardigi ressam bir kere daha hedef
tahtasina yerlestirilir, doneklikle suglanir. Diger taraftan, bir yilin sonunda ortaya ¢ikan eser o kadar guzeldir
ki sanatcinin iini tim ABD’ye yayilir. Cesitli eyaletlerden ¢agrilan Rivera’ya en yiiksek teklif ise
Rockefeller ailesinden gelir. Sanatci, 1933 yilinda New York’taki Rockefeller Center’mn duvarmi devralir.*
Resimde, kapitalizm (cehennem) ile komiinizm (cennet) arasinda kalmig insanlik betimlenmektedir.
Hanedanin geng ve sanatsever patronu Nelson, bu kadarini anlayisla karsilar ama birkag hafta sonra, New
York World Telegram gazetesinde® ¢ikan bir haber Rockefeller silalesini dehsete diisiiriince sanatgiya ihtar
cekilmesine karar verilir.® Rivera, resmin orta yerine Sovyet Devrimi’nin lideri Vladimir Lenin’in portresini
de eklemistir. Nelson Rockefeller, portrenin silinmesi istegini 4 Mayis’ta yazdig1 nazik mektupla’ sanatgiya

iletse de Rivera pek orali olmaz. Olayin, hanedan agisindan daha utang verici olan yani, kargilikli mektuplarin

! Devrimler ve Kltir Tarihi, 1975,5.197

2 Bazi kaynaklar 21, bazilar1 da 11 Agustos yazmaktadir.

3 https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/rivera/mobile/chronology.html

4 S6z konusu ¢alisma icin ilk akla gelen isimler Henri Matisse ve Pablo Picasso olmustur ama sohretin zaten
zirvesinde olan her iki sanatg1 da teklifi geri ¢evirmistir.

524 Nisan tarihli say1.

6 akt. Marnham,2000,s. 251.

" http://xroads.virginia.edu/~MAOQ4/hess/RockRivera/correspondence.html

51


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2011/rivera/mobile/chronology.html
http://xroads.virginia.edu/~MA04/hess/RockRivera/correspondence.html

10 Mayis’ta, New York Times’ta teshir edilmesidir.? Sanatgiya, o giine kadar ki emeginin karsili1 olarak
paras1 ddenir ve galismanin iizerine ortiiliir. Ne var Ki olay, Rivera’ya hem oldukga yiiksek bir meblag®
kazandirmis hem de onu bir kahramana doniigtirmustiir. Meksika’daki yeni hiikiimet, ayni eseri Mexico
City’deki Giizel Sanatlar Akademisi’nin duvarina yapmasi i¢in sanat¢iya teklifte bulunur. Rivera, Man at the

Crossroads’t 1934 yilinin sonuna dogru kendi iilkesinde tamamlar.

Diego Rivera, sanatin diinyay1 degistirebilecegine inanirdi. Amagladig1 bigimde basariya ulagamadi,
resimleri yeni bir komiinist cennet ¢agi da agmadi ama Rivera, Meksika halkina kendilerini kanl
somiirgeciligin ve siyasi baskinin koleleri olarak degil de kahraman olarak gérmelerini saglayan bir
bakis sundu. Efsane yaraticisi Rivera, lilkesine siddetle ihtiyaci olan bir sey verdi: ulusal kimlik

tzerine moral ylkseltici bir hikaye. 1

Heniiz on sekiz yasinda gegirdigi trafik kazasi viicudunda agir hasar biraktigi i¢in Frida ise strekli
gozetim altinda yasamak zorundadir. Buna ragmen siyasi orgiitlenmeye katilmaktan kendini alamamus,
arkadaslarinin etkisinde kalarak Geng Komiinistler Orgiitii’ne iiye olmustur.'* Hem saglik sorunlar1 hem de
radikal egilimlere sahip arkadas ¢evresi nedeniyle ailesi, Ozellikle de babasi tedirginlik igindedir.
Kendisinden yirmi bir yas bilyiik, Ustelik de zampara bir adamla evlenmesine izin verilmesinin nedeni,
yliksek olasilikla Rivera min ona goz kulak olacagmin umulmasidir.*? Ne var ki Rivera, Gin gittikge artan bir
sanatgidir ve etrafim saran hayran kitlesini eglendirmek ona daha cazip gelmektedir. Kahlo’nun giicii ise
saglik sorunlariyla bag etmeye ancak yetmektedir. Kocasinin ilgisini ¢ekebilmek i¢in Meksika devrimeileri
gibi giyinmekte, duvar resimleri sirasinda ona yardim etmekte hatta onun ¢apkinliklarina géz yummaktadir.
Clnku en biyik hayali Rivera’dan bir ¢ocuk sahibi olabilmektir. Halbuki saghigi buna asla izin
vermeyecektir. Hekimler, yillar 6nceki kazanin kalic1 bazi hasarlara yol agtigini, bu ylzden ¢ocugun ylksek
intimalle sakat dogacagini soyleseler de Frida hamile kalir ama sakat bir ¢ocuk dogurmasini istemeyen
Rivera onu kiirtaj icin ikna eder.®

Anne olamayacagini anlayan Kahlo, igindeki yaratict yetiyi ara verdigi resim ¢aligmalarina yeniden
baglayarak tatmin etmeyi dener. 1936 senesinde katildig1 uluslararasi bir sergideki eseri oldukca begenilmisse
de fizik giiclinii biiylik oranda kaybetmesi nedeniyle sanatsal iiretiminin sekteye ugramasina mani olamaz.
Kahlo artik kendini kotii hissetmekte, degersiz gérmekte ve neticede kocasimi asir1 derecede kiskanmaktadir.
Rivera hic de yakigikli bir erkek degildir dogrusu; Kahlo’nun babasi dahi kizinin bu adamda ne buldugunu
anlamamus, evliliklerini “bir giivercin ile filin birlikteligi” olarak yorumlamustir.!* Fakat o, yaptign duvar

resimleri sayesinde Unu Paris gevrelerine kadar yayilmis, zengin ve bir¢ok kadinin yakinlagabilmek istedigi

8 Muhtemelen bu isin ardinda, kendini komiinist ¢evrelere yeniden kabul ettirmek isteyen Rivera vardi. Bu
sayede hem Rockefeller ailesi kiigiik diismiis olacak hem de Diego, baskilara boyun egmeyen komiinist
imajin1 yeniden elde edecekti.

9 Duvar igin 21.000 dolara anlasilmist1. Iptal edilmesinin ardindan sanatgiya 14.000 dolar 6dendi

10 Lunday, 2013,s.213.

11 Marnham,2000,s.222

12 unday, 2013: 280

13 Raquel Tibol’un kitabindan 6grenildigi kadariyla Kahlo, anne olabilmek igin birkag kere daha hamile
kalmay1 dener. 1932 ve 1934 yillarindaki denemeler de ne yazik ki olumsuz sonuglanir.

14 Morrison,2003:35

52



bir ressamdir. Rivera, kimligini bir ayricalik olarak sunmasimin yaninda devrimci tarafin1 da daima 6n planda
tutan bir adamdir. Bu konuda gergege dayanmayan beyanatlar vermekten de ¢ekinmez. Emiliano Zapata ile
birlikte savastigini, savasta insan eti yemek zorunda kaldigini, Meksika devlet baskanlarindan birine suikast
planm1 hazirladigii hayranlariyla paylastid1 pek ¢ok aksam yemeginde anlatir.'® Basarili, tanmnmis ve zengin
bir ressam olmasina ragmen dikkat ¢ekme ¢abasindan bir tiirlii vazgegememesi, kadinlar etkileyecek fiziksel

vasiflardan yoksun olmasiyla ilgiliydi muhtemelen.

Bu agidan bakildiginda, Kahlo’nun kiskangligi da bosuna degildir; Rivera, onunla evlenmeden evvel
sayisiz iligkiye girmis hatta bunlardan birinde, Angelina Beloff adinda Rus bir kadim1 hamile birakmustir.
Beloff ile mecburen evlendigi bilinen Rivera. Cocugun 1917 yilinda 6lmesinden sonra ise karisindan hizla
uzaklagmaya, i¢ine kapanmaya baglar. Beloff ve Rivera, 1921°de bosanirlar.!® 1922 yilinda, Guadalupe
Marin ile evlenen Rivera’nin bu evlilikten de iki kiz ¢ocugu dogmustur. ilk zamanlarda, kocasinin
kagcamaklar yasamasina sessiz kalan (hatta bundan hoslanan) Kahlo’daki kaygi ve kiskanglik, annelik
yetisinden mahrum kalmasi ve dahasi, bu yetiyi baska kadinlara kaptirmis oldugunu 6grenmesiyle giinden
gline artar. Yine de onu gileden ¢ikartan olay, kocasi ve kiz kardesi Cristina arasinda yasandigi iddia edilen
iliski olur. Kahlo mahvolmustur ama bundan bdoyle iligkileri yeni kosullara baglanir: ikisi de kimi isterse

onunla ask yasamakta 6zgiir olacaktir.!” Nihayetinde karsilikli hosgérii kaybolur, evlilikte catlaklar baslar.

Yasak iligkiler arasinda en sarsict olani kuskusuz Kahlo’nun sosyalist fikir adami Leon Trotsky
(Trocki) ile olan cinsel iliskisidir. Lunday’e gore Trogki, “Rivera’nin hayranlik duydugu devrimcilerden biri
oldugu igin &zel bir segim, son derece etkili bir intikamdir”.’® Kagak yasadigi sirada, karisiyla birlikte
Rusya’dan kacip Tiirkiye iizerinden Meksika’ya gelen ve burada Rivera - Kahlo c¢iftinin misafiri olan Trogki,
carpik iliskinin ortaya ¢ikmasi sonucunda hayli zor durumda kalmstir. Kahlo ile bir daha gériismemeye karar
verir. Ne var ki Kahlo artik raydan ¢ikmugtir. 1938 yilindaki New York sergisi sirasinda, fotograflarini
cekmeye gelen Nickolas Muray ile bir bagka gizli ask yasar.!® Muray, o glinlerde kocasindan ayr1 yasayan
Kahlo ile evlenmek ister ama Kahlo, yalnizca bir gizli ask macerasindan yanadir. Bu fikri New York’tan
sonra Paris’teki sergisinin de basarili gegmesi sonucu degisir; elde ettigi gelire gilivenerek Diego’dan

bosanmaya karar vermistir. Beklemekten yorulan Muray ise artik bagka bir kadinla birliktedir.

Rivera’dan resmi olarak ayrilmigtir. Tro¢ki’nin pigmanligi onunla yeniden yakinlagmasini imkansiz
hale getirmektedir. Muray da hayatina baska bir kadinla devam ettigine gére Frida’nin resim yapmak disinda
bir segenegi yoktur. Del Carmen’deki evine kapanan Kahlo, derin bir bunalimda ama sanatsal anlamda en
iretken dénemindedir simdi. Hasta ve yalniz haliyle kendini defalarca resmeder. Iki Frida, Saclar1 Kesilmis
Otoportre, Rilya (Yatak) gibi yapitlarinda kendine odaklanma hali gayet 6n plandadir. Aci igindeki varligini
goriilir kilma ihtiyaci igindedir. Sanki bir yardim eli beklemektedir. Lunday’a gore ise bu sirecte daha ¢ok

Uretmesinin nedeni, ekonomik olarak Rivera’ya bagimh kalmak istemeyisidir.?® Fakat birbirlerine ihtiyaglari

5 Lunday, 2013:208

16 | opez, 2017

17 unday, 2013: 281

1B Agy.:281

19 Muray ve Kahlo aslinda 1931 yilinda tamismislardir. Fakat o donemde Kahlo ile Rivera’nm iliskisi yolunda
ilerlemektedir.

202013, 5.281
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da vardir. 1940 yilinda yeniden evlenirler. Kahlo’nun kocasina giiveni kalmamistir, onu artik kocasi olarak
dahi gdérmemektedir (Sahin, 2018: 58). Eski bir dostunun deyimiyle Rivera, onun “yaslanacagi, saglam bir
dayanak” olarak anlamlidir sadece.?* Rivera ise cinsel iliskiye girdigi kadmlarin higbirinde gergek aski
bulamamis olacak ki kendini 6niinde sonunda Kahlo’ya teslim eder. Biri ger¢ekten ¢ok hasta ve bakima
muhtagtir. Digeri ise ¢evresindeki hayran kalabaligina ragmen sefkate gereksinim duymaktadir (Kahlo, onu
oyuncaklarla dolu bir kiivette kendi elleriyle yikardi). Ikisinin de birbirlerinden baska sigmacak limam

yoktur.

1943’te Education Ministry's School of Painting and Sculpture (La Esmeralda)’da ders vermeye
baglayan Frida’nin saglik durumu bir kere daha koétiilesince dersler sanat¢inin evine tasinir. Cok fazla resim
yapamadig1 i¢in karma sergilere katilmakla yetindigi bu siire igerisinde Agacin Umudu, Umutsuz, Kuglk
Geyik resimlerini yapar. 1946 yilinda kendini, viicuduna dokuz adet ok saplanmis bir ceylan olarak resmeder.
Her okun farkli anlamlari olduguna dair ¢esitli rivayetler bulunsa da esas olan Frida’nin ger¢ekten ¢ok act

cektigi ve bunu ifadeye mecbur oldugudur.

Frida’nin sanatsal basarisi artarken fiziksel glicli de azalmaktadir. 1950 yilina gelindiginde bedeni,
yikilmak tizere olan bir iskele gibidir. Aylar boyunca korselere muhtag yasar. Bu siirenin biiyiikk kismini da
yatarak gec¢irmis ama resim yapmaya ara vermemistir; can sikintisindan kurtulmak i¢in bagka c¢aresi yoktur.
Yatakta iirettigi resimler, siirrealist akim dahilinde ele alinan bagyapitlar olsalar da Carlos Fuentes’e gore
Kahlo, bir siirrealist degil dogaya asik bir panteisttir.?? Dogaya tapan ya da gergekiistiicii olsun, Kahlo’nun
resimlerindeki kigisellik onu, doneminin ve iilkesinin diger sol goriislii ressamlarindan da agikca ayirir. Esi
dahil bitin toplumcu-gergekci ressamlar, halki ve halkin yasantistm1  resmetmeyi gérev olarak

benimsemisken onlarla ayni1 ideolojiyi paylagan Kahlo’nun resimlerinde sahsi yasam oykiisti vardir.

Ay kaldiklar1 donemde Rivera’da ise Onceki resimlerinde pek de rastlanilmayan bir ruh hali ile
karsilagilir. Ozellikle 1940 tarihli ¢aligmas1 The Hands of Dr. Moore, gerek muhtevasi gerekse bigimsel dili
bakimindan Diego Rivera i¢in aykiri denilebilecek bir resimdir. Cogunlukla duvar boyutlarinda ¢alismis olan
ressamin 45x55 c¢cm gibi kiigiik boyutlar1 tercih etmesi sasirticidir ama resmin bir siparis oldugu® bilgisi en
azindan boyut tercihi konusunu aydinliga kavusturmaktadir.?* Asil dikkat gekici olan, resmin, daha ziyade
Frida’da rastlanilan gercekistucu bir havaya sahip olmasidir: Bir kadin viicudunu animsatan agacin sag
bacag1 hekim (Dr. Clarence Moore) tarafindan nester ile kesilmektedir. Diger bacak ise diz iistiine kadar -
kadin cinsel organi seklini alan- topraga batmigtir. Rivera’nin, yalnizca bir buguk metre uzakta oturan
modelinin yiiziine degil ellerine odaklanmasi ve bunun sahsa 6zel bir portre siparisi olmasina ragmen -altina
not diigiilmese kime ait oldugu fark edilemeyecek- iki el ile yetinmesi sahiden ilginctir. Boyle bir resmi
sanateinin, ayrildigi karisini diigiinerek mi yoksa o giinlerin moda akimi olan gergekiistiiciiliigiin etkisiyle mi
yaptigt tam olarak bilinemiyorsa da o agacin, defalarca ameliyat olmak zorunda kalan Frida’yr akla

getirmemesi neredeyse olanaksizdir. Asil tevafuk, on U¢ yil sonra ortaya ¢ikacaktir. 1953 yilinda Frida’nin

2L akt. Lunday, 2013,5.282

22 akt. Sahin, 2018,s.102

2 Resim karsiliginda Rivera, 650 dolar para almistir.

24 Rivera’nm kiiciik boyutlu resimlere gecisinin bir diger nedeni de Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
birlikte kamusal alan siparislerinin azalmasidir.
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agr kesiciler olmadan uyumasi dahi imkéansizdir. Mikrop kapmis olan sag bacagi kesilir. O glne kadar
defalarca cerrahi miidahaleye maruz kalan bedeni simdi bir de uzuvdan yoksundur. Buna ragmen Frida,
kendini soyutlamaktan yana degildir; 2 Temmuz 1954’te politik bir toplantiya katilabilmek icin kocasiyla
birlikte evden ¢ikar. Fakat bunun tekrari olmayacaktir. Yorgun bedeni 13 Temmuz 1954’te iflas eder.

Olmeden 6nce giinliigiine yazmis oldugu not sudur: “Umarim neseli bir gidis olur ve asla geri dénmem”.?

2.  BEDRIi RAHMIi-EREN EYUBOGLU

Eren (Ernestine Letoni), 1907 nin Subat ayinda Romanya’da dogmus, sanat egitimine de bu iilkede
baglamis ama donemin modasina uyarak calismalarina Paris’te devam etmistir. Bedri ise -0 tarihte
Trabzon’un ilgesi olan- Gorele’de diinyaya gelmis, doneminin en iyi okulu kabul edilen Trabzon Lisesi’nde
Ogrenim hayatina baglamistir. Hayalinde edebiyat fakiltesi vardir ama lisedeki bir 6gretmenine olan 6fkesi
nedeniyle okuldan ayrilabilmek icin 6niine gelen ilk firsati degerlendirip Istanbul’da akademi sinavlarina
girer. 1929 yilinda bagladigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmayi1 beklemeden, 1931 yilinin
sonunda agabeyinin bursunu paylasarak Fransa’nin Lyon sehrine gider. Incelemelerde bulunmak icin 1932
sonbaharinda Paris’e gectiginde Andre Lhote’nin atdlyesini ziyaret eder ve orada Eren ile karsilagir. Ayni y1l
Paris’te ikamet eden Cemal Tollu’nun anlatimiyla, Bedri ve Eren birbirlerini ilk goriiste sevmiglerdir. Eren

iyi bir 6grencidir ama artik sanattan baska bir kaygis1 daha vardir.?

Bedri, Lyon’a déner donmez Eren’e bir mektup yazar.?” Mektubu karsiliksiz kalmaz:
1 Nisan 1932

Bedri!

Ruhumu oksayan mektubunuzu aldim. Lyon’a ne zaman donmiis olabileceginizi hesapliyor ve mektubunuzu

sabuwrsizlikla bekliyorum (...)
4 Nisan 1932
Ernestine,

Odamda yapayalnizim. Pastel kutusunu bana 6diing veren bir arkadasin pastelleriyle bir seyler yapmaya
calistim. Yalmizim. Disarida yagmur yagiyor... Ve ben, belki de yirminci kere mektubunuzu okuyorum. Hatta

size, mektubunuzu okuya okuya ezberledim diyebilirim (...).8

Bedri Rahmi yurda dondikten sonra mektuplasmalar, samimiyeti her seferinde biraz daha artan bir dil
ile?® Istanbul-Paris arasinda da devam eder. Eren, sevgilisinin ailesi ile tanismak i¢in Istanbul’a gelir ama ilk
goriisme soguk bir havada gergeklesir. Istenmedigi hissine kapilip geri doner. Ailelerden destek

alamayacaklarin1 anlayan Bedri ise para kazandiracak bir is bulmak i¢in kollar1 sivar; birka¢c deneme

2 akt. Morrison, 2003,5.93

2 akt. Erol, 1984,5.32

27 Bedri Rahmi’nin Eren’e yolladig1 ilk mektup bulunamamustir. 1932-33 yillarindaki mektuplar Ernestine,
Tiirkge bilmedigi i¢in Fransizca yazilmistir.

2 Ask Mektuplari, 2006,s.12-15

2% Zamanla birbirlerine memisim, bucigim ya da kiigiigiim diye hitap etmeye baslarlar.
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basarisiz olur. Eren, 1934 senesinde Istanbul’a tekrar geldiginde Bedri’nin kii¢iik resimlerini bavula doldurup
Biikres’e tasir ve orada sergiler. Fakat resimlerin hi¢ biri satilmaz.®® Yine de iki 4sik birbirlerinden
vazgecmezler ve 1936 yilimin Nisan ayinda, bir Persembe giinii birlikteliklerine resmiyet kazandirirlar
(Ernestine, Eren adini da o zaman almistir). Emin6nii Belediyesi’ndeki nikah igin Eren, Fransizca bir
davetiye bastirmigtir ama bu ¢agr1 hicbir yere génderilmez, ellerinde bir an1 olarak kalir ¢iinkil nik&ha Eren’in
ailesinden kimse katilmayacaktir. Cemal Resit (Eyiiboglu) Bedri’nin, ressam Fikret Adil ise Eren’in tamig1

olurlar. Eren o giinii sdyle anlatir: “Ne toren, ne ¢icek, ne yemek, ne pasta, hicbir sey...”.%

1939 yilinda ¢iftin ilk ve tek cocugu Mehmet dogar. Mayis 1940°ta ise Bedri Rahmi, astegmen olarak
askerlige baslar. Hafta sonu izinlerinde firsat buldukca Istanbul’a doner, Kiillik Kahvesinde veya
Akademi’de sanatci dostlariyla bulusur. 1941 sonlarinda askerlik biter. Yeniden birlikte resim yapmaya
baslayan Eren ve Bedri, 1943 yilinda Ankara’da, Ismet Inonii’niin de tesrifiyle bir sergi acarlar. Tirk resim
sanatina, kar1 koca olarak damga vurmalar: artik an meselesidir. Fakat kisa siire icerisinde Eren’in sanatsal
verimliliginde diislis gozlenir. Bedri Rahmi, Tiirk resim sanatina akla hayale gelmedik yenilikler katmak i¢in

debelenirken Eren, kosesine ¢ekilmektedir.

Bedri Rahmi gergek bir edebiyat asigidir. Bu tutku, kiiciikken annesinden dinledigi Yunus Emre ve
Pir Sultan Abdal siirleriyle igine yerlesmistir. Heniiz ilkokul yillarinda, Trabzon’da buldugu biitiin romanlari
okumus, aile ve gevresinden aldi1 koklii ve zengin sanat ruhuyla yetigmistir.®? Amlarindan 6grenildigi
kadariyla da Victor Hugo ve Jean Moliere’i, resim yapmaya baslamadan ¢ok dnce babasi sayesinde tanimistir
(Eyiiboglu, 1986:19). Siir yazma tutkusu onu ayn1 zamanda bohem ve ¢apkin bir delikanliya doniistiirmiigtiir
ki Eren’in Paris’i terk etme karar1 almasinda Bedri’nin ona yolladigt mektuplardaki bastan c¢ikarici

climlelerin pay1 oldugu muhakkaktir:
(...) Benim seker ¢cocugum. Seni uslu kollarumla sumsiki sarar 10.000 kere operim
B. Rahmi -21 Eylul 1933 (Ask Mektuplari, 1999:168).

Ote yandan Bedri, elestirel zekas1 da gelismis bir sanatc1 olma yolunda ilerlemektedir. ki farkli
yonlinii dengeli sekilde harmanlamayi basarinca, akademide Leopold Levy’nin yardimciligi gorevine
getirilir. Daha sonraki ¢alismalariyla hem akademi ortamma hem de Tiirk sanat diinyasma gbz ardi
edilemeyecek katkilar sunmay1 basaran sanatci, duru bir dil ile kaleme aldig1 kdse yazilari®® sayesinde de
resim sanatimi Tiirk halkina sevdiren insan olur. Eren de son derece yetenekli ve bilgilidir ama yaraticiliktan
uzak eserleriyle kocasinin gerisinde kalir. Bedri Rahmi’nin Anadolu kiiltliriine dair desenleri kullanarak
yaptig1 resimler donemin pek ¢ok ressami gibi onu da etkiler ve Eren, yoresel kiyafetleriyle kdylii kizlarm,
kdy kahvehanelerini, ot tagiyan kadinlari resmetmekle yetinir. Sectigi konular kadar fir¢a {islubu da bir
ressam olarak esinden etkilendigini agik¢a gdsterir. 1945 tarihli Bursa Kozan Han resminde, Tiirk resmine

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun armagani olan pek ¢ok pentiirel unsuru gérmek mimkiindiir 6rnegin. Paris

30 Erol, 1984,s.44-45

31 1976°dan akt. Erol, 1984,5.47

32 akt. Celik, 1996,s.10

33 Ulki Dergisi, Milliyet Sanat Dergisi, Cumhuriyet Gazetesi.
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yillarinda tecriibe ettigi kiibizmin yansimalari, onu -bir ressam olarak- kocasindan ayiran tek ozelligidir.
Siirekli yenilik pesinde kosan, farkli malzemeleri deneyimleyen, tuvalde oldugu kadar duvarda da basarili bir
ressam ve egitimci olan esinin yaninda Eren’in rolii zamanla degisir; yavas yavas bir ev hanimina ve esinin

yardimcisina doniismektedir. Bir sanatci olarak geri planda kalmasi bu andan itibaren kacinilmazdir.

Eren Eyiiboglu bu durumdan rahatsiz degildir. O, anavatanini terk edip Tiirkiye’ye yerlesmekten,
Tiirk ismi almaktan asla gocunmadigi gibi kocasiyla mesleki bir rekabet igerisine de girmez. Kocasmin
sOhretinden pay kapmak gibi bir hirs1 yoktur. Sorun su ki, bir kadin ve bir es olarak fedakarhigimin kargihigini
alabildiginden emin degildir. Bedri’nin ona karsi aski eskimis, azalmig gibidir. Bu siiphelerinin beyhude
olmadigim1 Bedri Rahmi’nin tuhaf bir telas icerisinde oradan oraya kosturmaya basladigi 1946 yilinda anlar.
Sonradan 6grenilir ki Bedri, 6liim dosegindeki bir gen¢ kizin ilag masraflarini karsilayabilmek igin
resimlerine miisteri aramaktadir.®* Isin ilging yan1; Bedri Rahmi’deki heyecan, yalnizca hasta bir 6grenci icin

girigilen hayirseverligin hayli 6tesindedir.

S6z konusu geng kiz, 1913 yilinda Kayseri’de dogmus Ermeni asilli bir heykel dgrencisi olan Mari
Gerekmezyan’dir. Bedri Rahmi onunla 1941°de, askerden izne geldiginde tanigmigtir. Vatani gdrevinin
ardindan Istanbul’a geri dondiigiinde gizlice goriismeye devam etmislerdir. Eren hanim, kuskulanmaya
bagladigi ilk zamanlarda stik(netini korumussa da Mari’nin hastalig1 siirecinde Bedri Rahmi’nin davranmiglar
degisince i¢ini korku kaplamigtir. Birkag ay stren tedavi olumlu sonug vermez, Mari 6lir, Bedri Rahmi de
hayata kiser. Arkadaglarinin atdlyelerinde ya da meyhanelerde sabahlar. Bu siireci Eren, kaygili ve sabirl bir
bekleyisle gecirir. Nihayet kendini toparlayip evine donmiigse de 1949’da (Mari’nin vefatindan ti¢ y1l sonra),
Istanbul Biiyiik Kiiliip’teki ickili bir toplantida Karadut siirini® okurken kendinden geger. “Kadinim,
kisragim, karimsin...” dizelerine sira geldiginde gozyaslarii daha fazla tutamamasi Eren’i degil Mari’yi
andif1 siiphesini dogurur. Kalbi ¢ok kirilan Eren Hanim, bir siireligine Istanbul’dan ayrilmaya karar verir.
Paris’ten yolladig1 4 Ocak 1950 tarihli mektuptaki satirlari, aldatildiginin farkinda olan bir kadinin, yuvasini

113

yikimdan koruyabilmek ugruna bu dehset verici gergegi sinesinde nasil ezebildigini gosterir: “... O gece
sanki bogriime kizgin bir {itii yapismis gibi olmustum... Allah, sana resim yapma sevinci versin ve bizim
yanimizda yasamaktan mutluluk duymani saglasin”. Suuruna tokat gibi tesir eden bu mektuptan sonra Bedri

Rahmi, ailesini mutlu edebilmek igin elinden geleni yapmaya karar verir.

Turgut Cansever’in mimarhigiyla 1958 yilinda Kalamig’ta insa edilip aym1 zamanda giftin sanat
atolyesi olarak tasarlanan konutta Eren ve Bedri, 1975 yilina kadar ogullariyla birlikte yasarlar. 20 Eyliil’de
Bedri Rahmi hayatin1 kaybeder. Cenazeden sonra Eren, oglu Mehmet’i karsisina alir ve i¢inden asla sokiip
atamadig1 ac1 gercegi ona da agiklar: “Babani ugurladik. Ama ona ¢ok kirginim. Buna katlandiysam bil ki

senin hayatinin kararmamasi i¢indir!”

34 Sanatginm torunu Rahmi Eyiiboglu’nun anlattiklarina goére Bedri Rahmi, yagli boya eserlerinin ¢ogunu
Mari’nin ila¢ masrafini kargilayabilmek i¢in o dénemde satmistir. Bu neden ile giiniimiize kalan ve aile
koleksiyonunda tutulan eserler ekseriyetle guaj ¢alismalardan olusmaktadir. Torun Rahmi Eyiiboglu, bu
gergegi aciklarken dedesine sitem etmekten de ¢ekinmez (21 Eyliil 2019 tarihli Oda Tv soylesisi).

3 Karadut siiri ilk kez Varlik dergisinin Agustos 1946 tarihli 313. sayisinda yaymlanmigti.
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3. JACKSON POLLOCK - LENORE (LEE) KRASNER

1942 yilinin Ocak ayindaki American and French Paintings sergisinde yirmi sekiz sanatgiya ait
yapitlar sergilenirken Lenore (Lee) Krasner ve Jackson Pollock isimleri ilk kez bu serginin katalogunda yan
yana yazilmigtir. Manhattan’daki biitin sanat¢1 ve galericilerle ahbaplik kurmak gibi tuhaf bir huya sahip
olan Lee’nin inad1 ve meraki sayesinde baglayan iligki, kisa siirede Jackson Pollock’un tiim hayatini

degistirecektir.

Pollock’un o giinlerde agabeyi ile birlikte yasadigi daire Krasner’e ¢ok yakin oldugu i¢in siklikla
gortismektedirler; tabi Pollock sarhos olup bir kenarda sizmamigsa... Krasner ilk baglarda bu durumu pek
dnemsemez ama zamanla fark eder ki Pollock i¢cki igmeden yasayamamaktadir. Bu yiizden ilk gorevi sevdigi
adama bakicilik etmektir. Onu, bir hastahanenin acil servisinden ¢ikartip evine gotiirmek zorunda kaldiginda
flort etmeye heniiz baslamiglardir. Kendine gelir umuduyla bir bardak siit igirdigi o geceden sonra Lee,

Jackson’1 6ksiiz bir gocukmus gibi sahiplenir.

1943 yilinda Pollock’un, New York’un en iinlii sanat taciri olan Peggy Guggenheim ile
tanistirilmasinda Krasner’in de pay1 vardir. Guggenheim, danigmanlarindan da onay alinca geng ressama bir
sans tanimaya karar verir ve onunla sézlesme imzalar. Sergiye hazirlanirken ona her ay 150 dolar para
gonderecektir. Bir siire sonra bagina bela aldigim fark eder; Pollock ¢ok sik sarhos olup memnuniyetsiz
davranislariyla gevresini sikmakta, siirekli sorun ¢ikartmaktadir. Yine de Guggenhemin, sbzlesmeyi
feshetmez: “Bu kosullarda sdylenebilecek sey, Pollock’un berbat durumda olduguydu. Bununla birlikte, -
sikayetci oldugumda Krasner’in de isaret ettigi gibi- bir de melek yan1 vardr”.%® Béylece ressamin ilk kisisel
sergisi Kasim 1943’te Art of This Century’de agilir. Galerinin danigmanlarindan olan James J. Sweeney,
sergi metnine Pollock’un “volkanik” bir yetenegi oldugunu yazmistir; “yakici, dngoriilemez ve zapt
edilemez” (akt. O’Connor, 1967:30). Fakat sergi kapanana dek higbir resim satilmaz; ta ki Clement
Greenberg isimli otuz dort yaginda bir elestirmen, Notion dergisinde sergi hakkinda 6vgu dolu bir yazi
yayimlayana kadar. Bu yazidan sonra Museum of Modern Art, sanat¢inin She Wolf isimli eserini satin alir.

Pollock, simdi New York un gdzbebegi olmustur.

Bununla birlikte alkol sorunu hala ¢oziilememistir. Kaldi ki dengesizdir Pollock; ne zaman icki icse
arkadaslartyla kavga edecek kadar sarhos olur. Greenwich Village’deki barlar sokaginda adi ¢ikmis, bazi
mekénlara girisi yasaklanmigtir. Utang verici bir durumdur bu. Krasner onu bu cevreden koparmaya karar
verir. 1945 yilimin Ekim ayinda evlenip ve Manhattan’in 100 mil dogusunda, sessiz, ormanlik bir kasabaya

yerlesirler.

Krasner, East Hampton’daki evi satin alabilmek igin Guggenheim’den bor¢ istemistir. Guggenheim
borca karsilik yeni bir sergi beklemektedir. Jackson’in bu neden ile bir an 6nce ¢alismaya baglamasi
gerekiyorsa da evin odalar ¢ok kiigiiktiir. Tlk y1l verimsiz geger. Bahgedeki ahir1 atélye olarak kullanmaya
karar verdikten sonra Pollock’un resimlerinde gozle goriiliir farklar olusur. Nihayet 1947 yilinda bir sabah,
atdlyesindeki odun sobasini yakar, biraz 1sindiktan sonra tuval bezini yere serer ve boya kutularina daldirdigt
fircasini dogrudan beze siirmek yerine bel mesafesinden sallamaya baglar. Ayni islemi bir de g¢ubuk

vasitasiyla tekrar eder. Sonra yere serili tuvalin etrafinda, bir saman biiyiiciisii gibi dans edercesine gezinerek

36 Guggenheim, 1980,s. 73
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boyay: akitmay1 siirdiiriir. Parsons Gallery’de sergilendiklerinde saskinlik yaratan bu resimler sanatgiy ilgi

odag1 yapar. Cathedral isimli tablosu hakkinda, Clement Greenberg, “birinci stif” yorumunu yapar.*’

Fakat bitin bunlar Pollock ¢iftinin mali sorunlarini ¢ézmeye yetmemistir. Satilan birkag resimden
elde edilen parayla East Hampton’daki evin borcu 6denebilmistir sadece. Pollock, durumu kendine dert
edinir; kara kara disiinmeden duramiyordur. Donemin diger geng sanat¢ilarindan bazilari; mesela Adolph
Gottlieb ve Tony Smith, esleri tarafindan mali olarak desteklenirken Pollock, mago bir adamdir; karisinin

parasiyla idare etmeyi kabullenemez.%®

Ayni mali sorunlar, Krasner’i de annelik duygusundan uzaklastirir. Krasner’in bu karari Pollock’u ¢ok
tizmiistiir. Fakat sanat¢1 biiylik bir dirayet gosterir. Aldig1 tedavinin de yardimiyla 1948-50 yillart arasinda
ickiden uzak durmay: basarir. Bu donemde, Number dizisinden olusan en iyi resimlerini yapar. William
Wright isimli bir gazetecinin sorularin1 yanitladigi radyo programinda sanat gorisiinii kamuoyuyla ilk kez
paylastiktan sonra atblyesi pek ¢ok gazete ve derginin muhabiri tarafindan ziyaret edilir. Butin bu
gorlismeleri onun i¢in Krasner hazirlamaktadir. Krasner, neredeyse tiikenmis bir adamdan yiizyilin

sanat¢isini yaratmaya ¢aligir. Onun adina metinler yazar, randevular ayarlar, sanatginin danigmani gibi calisir.

ABD sanat kamuoyu igin ressamin atdlyesine girme zamani gelmistir artik. Krasner, sanat camiasinin
bu merakim giderebilirse yiikselisteki kocasina zirvede sarsilmaz bir konum kazandirabilecegine inanmistir
ve East Hampton’dan atdlyenin kapilarin1 basina agmaya karar verir. Harper’s Bazaar’dan Hans Namuth
isimli gazetecinin 1950 yazinda baslayan ve ilk giinlerde Pollock’un da hosuna giden gekimler, Namuth’un
bir de video hazirlamaktaki israr1 nedeniyle kigsa kadar slirmils ve sonunda sanat¢iyr ¢ilgmna gevirmistir.
Kasim ayinda bir aksam, cekimler nihayet tamamlandiginda eski saldirgan Pollock geri doner. iki yilin
ardindan ilk kez o anda icki i¢en ressam, Namuth’a kiifretmeye baslar. Ardindan da Krasner’in biiyiik bir

6zenle hazirladig1 yemek sofrasini kaldirip atarak bahgeye kagar.*

Alkole yeniden baglayan Pollock, bohem giinlerine de geri donmiistiir. Manhattan’a daha sik gider,
ahbaplartyla bulusup sarhos olur ve elbette kavga ¢ikarir. 1953 yilindan itibaren alkol batagina daha da
saplanir. Sohreti tilke sinirlarini  agmigtir ama tatmin edemedigi bagka duygulart vardir. Evden
uzaklagabilmek i¢gin bahaneler uydurup her firsatta meshur Cedar Tavern’e gider, sarhos olana kadar igki iger.
1956 yilinin sonbaharma gelindiginde yine Cedar’da, kendisinden on sekiz yas kiigiik Ruth Kligman adh bir
kiz ile tamsir, onu kendine metres edinir. liskileri bir siire gizli ve miitevazi kalir, yalmzca barlarda bulusup
sarhos olur ve dans edip eglenirler. Fakat bir gece Pollock, Ruth’u East Hampton’a goturir. Birlikte yatarlar.
Krasner, manzara karsisinda soke olur ve evi terk ederek Paris’e gider. Karisinin yoklugunda biisbiitiin
duygusallagan Pollock, zivanadan ¢ikmistir. 12 Agustos’ta, Alfonso Ossorio’nun diizenledigi bir yemege
katilmak i¢in Kligman ile bulustugunda kor kiitiik sarhostur. Bu sirada Klingman’in yaninda, Edith Metzger
isimli arkadasi da vardi. Pollock’taki huzursuzlugu fark eden Kligman, onu neselendirmek i¢in yanina
sokulur ve Edith’ten onlara sirin bir fotograf ¢ekmesini ister. Bahgedeki kayanin {izerine Pollock ile birlikte

oturur ve objektife gilimserler. Bu, sanat¢inin 6lmeden 6nce ¢ekilmis son fotografidir. Biraz sonra Pollock

37 Life, 1948, 5.62
38 akt. Glueck, 1981,s. 80
39 Toynton, 2012,5.79
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arabasini ¢alistirir, Ossorio’nun koskiine dogru yola ¢ikarlar. Pollock yolda da icmeye devam eder. Edith ve
Ruth’un 1sran yiiziinden mi yoksa Pollock, her zamanki gibi tuhaf hislere kapilip partide yer almaktan
vazgectigi i¢in mi bilinmez, geri donmeye karar verirler. Hava kararmustir, Pollock siratlenince Ruth ve
Edith ona yavaglamasi i¢in yalvarmaya baglarlar. Springs Fireplace yolu {izerinde, evine ve at6lyesine
varmasina sadece bir mil kala Pollock arabasinin kontroliinii kaybeder. Ruth Kligman, yarali olarak kurtulur.
Edith, ters donen arabanin altinda kalarak ezilmistir. Pollock’un cansiz bedeni de arabadan birka¢c metre
uzakta bulunur. flgingtir; yillar énce Jeffrey Potter ile yaptigi soylesilerden birinde Pollock, dliimiinde
kadmlarin pay1 olacagindan s6z etmis, “Resimlerimde; evet bir sekilde ama olimimde kadmlarin yeri

olacag1 muhakkak” demigtir.*°

Krasner haberi alir almaz New York’a doner. Yikilmistir. Cenaze toreninden sonra kocasinin
atolyesine girer, etrafa bakar ve kapiy1 kapatip ¢ikar. Uzun siire eline firga almaz. 1957 yilinda, yeniden
resim yapmaya baslar ve Yeryiizii Yesili isimli diziyi olusturur. Krasner kendini toparlamak tzeredir ki 1959
yilinda annesini kaybeder. iki y1l boyunca uyku bozuklugu sorunu yasar ve bu siireyi, geceleri Pollock’un
atélyesinde resim yaparak gecirir. Iki yiln sonunda ortaya ¢ikan resimlere Gece Seyahatleri ismini
vermistir.* ABD’nin en {inlii ama aym zamanda en mutsuz sanatcis1 haline geldikten hemen sonra olen
kocasmin ardindan Krasner, yirmi sekiz yil boyunca tek basma yasar. 1984 yilinin Haziran ayinda, 76

yaginda hayata veda eder.

Cinsel iktidar tartismasi ve evlilik anatomisi

Her ii¢ evlilik de sanat tarihi i¢inde 6nemli yere sahip. Hepsini ayri bir elestirel metin olarak yeniden
ele almak mimkdn; Ustelik hem sanat tarihsel hem ruhbilimsel yonleriyle degerlendirilebilirler. Fakat konuya
bagka bir a¢idan bakanlar da yok degil. Burada, kadimin bisbditiin ezildigi ve erkegin ¢esitli araglar (bu

oOrnekte sanat) ile siirekli yiiceltildigi goriigiinde olanlar i¢in ayn birkag paragraf agmak gerek.

Modern sanati adeta cinsiyet¢i bir saldirganlik olarak yaftalayan Hopkins de bdyle diisiinenlerden
biridir ve ona kalirsa pek ¢ok kadin ressam* gibi Krasner de “New York Okulu’nun i¢ine sinmis olan
erilligin hismina ugramistir”. iki ressamin evliliginden, cinsiyetgilik kurbani olmus bir figiir yaratmaktaki
israr1 Hopkins’in, -sanat tarih¢i Anne Wagner’e de atifta bulunarak- Jackson Pollock™u igreng bir konuma
yerlestirmesine sebep olur: Krasner’in 1946-49 yillarindaki Kiiciik Imgeler serisinin aslinda “Pollock’un
resimsel kahramanligiyla onu kasten susturmasindan” ibaret oldugu gibi zoraki bir yoruma ortaklik eder.

Hirsim alamayan Hopkins, bir de parantez agarak, Krasner’in, Springs’teki kiigiik odaya “adeta

40 akt. Potter, 1949-56 / 2000,s. 91

1 Harrison, 2004,s. 10

42 Janet Sobel ve Helen Frankenthaler i¢in de aym lafazanligin yapildign olmustur. Halbuki her ikisi de
caligmalarint gayet rahat kosullarda siirdiirmiistiir. Sobel’e bizzat Peggy Gugenheim tarafindan sergi
acilmistir ama sanat¢inin kendisi New York’ta daha fazla yasamay1 istememis ev hanimi olmay1 tercih
ederek eyaletten ayrilmistir. Frankenthaler ise ilk sergisini heniiz 23 yasinda agmustir. Basarisini erkek
egemen sanat ortamina borglu oldugu ima edilen Pollock’un ilk kisisel sergi i¢in 31 yasina dek beklemek
zorunda oldugu diisiiniiliirse Frankenthaler’in gayet sansli oldugu sdylenebilir.
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hapsedildigini, sikisik bir ortamda ¢aligmak zorunda birakildigini ve ana atdlyenin Pollock tarafindan

tiimiiyle isgal edildigini” yazar Kitabinda.*®

Halbuki bahcedeki ahirin atdlyeye doniistiirillip Pollock’a tahsis edilmesi, genis bir alana, sovale
iizerinde kiiciik tuvallere calisan Krasner’in degil duvar resmi gelenegine ilgisi nedeniyle biiyiik boyutlarda
tiretmeye baglamig olan Jackson’un gereksinim duymasiyla ilgilidir. Muhtemelen ne Wagner ne de Hopkins,
1943 yilinda Guggenheim i¢in yaptigi devasa tablodan (Mural) beri Pollock’un kiigiik tuvallerden
kagmndigindan ve borg¢ ile satin almman evin taksitlerinin o ahirda {iretilen buyik resimler sayesinde
odendiginden, buna da en ¢ok Krasner’in sevindiginden haberdar degiller. Ayrica, ekonomik yetersizlik
nedeniyle aydinlatma ve 1sitma tesisati1 kurulamayan bu at6lyede Pollock’un ilk iki y1l boyunca can gekiserek

resim yaptigi da unutulmamalidir.

Sanatgmin alkol bagimliligin1 yenebilmesi i¢in de hayli miicadele etmistir Krasner. Fakat kocasinin
kendisinden daha iinlii olmas1 ger¢eginin cinsiyet ayrimciligi baglaminda tartigilmasina muhakkak ki o da
gllip gecerdi. Pollock™un atdlyesine davet ettigi gazeteciler, William Wright ile yapilan radyo programi ve
digerleri zaten Pollock’u iinlii bir sanat¢1 haline getirebilmek i¢indi. Krasner, ¢ekici bir kadin olmadig: gibi
resimleriyle de ilgi gérmiyordu. Amerikan sanatinin sarsici bir yenilige ihtiya¢ duydugu zamanda kiibist
dénemden yadigar formlar1 Hans Hofmann’dan 6grendiklerine glivenerek soyutlamayi1 deniyor ve agikgasi
vasat kaliyordu. Dolayisiyla ressam olarak bir iddias1 zaten yoktu. Tek amaci, Pollock’u koruyup kollamakt.
Namuth’un da dedigi gibi “Krasner, Pollock’u hayatta tutmak i¢indi oradaydi; kendi resimleri ikinci
siradaydi”.** Cuinku hepsi, kocasini daha iyi bir konumda goérmek isteyen azimli bir kadinin bizzat kendi
tercihiydi. Olmeden ii¢ yil dnce Grace Glueck’e sdyledigi gibi, Krasner, bu iliskiye ¢ok sey vermis ama

karsihigin da almigt1.*

Eren ve Bedri Rahmi evliliginde ise kadinin ev hanimi ve anne olmaya zorlandig1 6ne stiriliir ama bir
ressam olarak Eren’in, Bedri Rahmi’ye rakip dahi olamayacagini anlamak icin sosyal degil sanatsal bir
analize gereksinim vardir. Sanat sahasindaki ikincil konumu, aldatma vakasinda kurban / magdur olmak
Uzerinden agiklamaya caligmak kolaycilik olacaktir; iki durumu birbirinden ayr1 ele almak bu noktada
zorunluluktur. Eren Eyiiboglu’nun, dilden dile dolasan Karadut siirinin golgesinde birakildig1*®, yani ona,
heyecan dolu bir romanin aldatilan kadin karakteri olarak hatirlanmaktan bagka ¢are birakilmadigi dogrudur.
Fakat sayet kar1 koca arasindaki duygusal siirecin dinamiklerini bir tarafin lehine veya aleyhine yorumlayip
bu noktadan cinsiyetci bir yargiya varmak kaginilmaz olsaydi Frida Kahlo’yu meshur eden olayin kocasi
tarafindan aldatilmas1 oldugunu diisinmek gerekirdi. Oyle ki Frida’nin, saygiyla anilmasi igin resimleri
yeterli olsa da- aldatilan kadin kimligiyle one ¢ikarilip yiiceltildigi inkar edilemez bir gergektir. O halde,
duygusal iliskinin magdur tarafina -salt bu magduriyet nedeniyle- abartili nitelikler yiiklemek nesnellikten

uzak, sakincali bir davranis olacaktir.

43 A.g.y.2000,s.53.

441979,s. 263

% akt. Glueck, 1981,5.83

4 Yazdig kitapta onu magdur bir kadin gibi kahramanlastirmaya calistig1 icin Eren Eyiiboglu’nun Can Diindar’a ¢ok
kizdig: bilinmektedir.
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Ucg iliskide de erkek, sanat arenasinda g6z dolduran bir konuma sahiptir. Rivera duvar resimleriyle,
Pollock damlatma / akitma teknigine bagli dogaglamalariyla, Eyiiboglu ise sanat eserinin faydali olmamasi
gerektigi yonundeki savi ¢iiriitmeyi deneyerek dénemine damga vurmuslardir. Bu neden ile kendileri gibi
ressam olan eslerine oranla ¢ok daha {inlii olmalarinda kabul edilemeyecek bir yan yoktur. Bu kaideyi bozan
tek istisna Frida Kahlo’dur. Kahlo, belki bir oncii sanatgi degildir ama kocasi Rivera’nin diinya goriisiinii
biiyiik oranda paylasmasina ragmen sanatta kendi rotasini ¢izme dirayetini gosterebilmistir. Lee Krasner ve

Eren Eyiiboglu i¢in bunu sdylemek -sanatsal agidan- miimkiin degildir.

Ortak Noktalar ve Cikarimlar

Kahlo, saglik sorunlart nedeniyle anne olma mutluluguna erisememistir. Krasner ise ekonomik
zorluklarin iistesinden gelme konusundaki endisesi nedeniyle ¢ocuk sahibi olmay1 istememistir (en azindan,
1967 yilinda Art in America dergisine verdigi demecten gerekcesinin ekonomik zorluklar oldugunu
anliyoruz). Krasner ile Kahlo’nun bu anlamdaki ortak noktasi her ikisinin de annelik duygusunu kocalarina
sunduklar asir1 ilgi ile tatmin etmeyi denemis olmalaridir. Krasner’in géziinde Pollock, “pek ¢ok bakimdan
ilgiye muhtag bir cocuk” gibidir.4” Kahlo ise “her seyim; evrenim, agkim, gocugum” dedigi Diego’ya bir anne
sefkati gostermekten pekala zevk almistir.® Fark su ki annelik rolii, Kahlo icin bir mutluluk, Krasner igin ise
gonullultktir. Ote taraftan Pollock, kendi bagina ayaklari {izerinde durabilecek giice gercekten sahip degilken
Rivera, kendisine sunulan bu hizmetten mest edici bir haz almistir. Buradaki kaideyi Eyiiboglu ¢ifti bozar.
Eren Hanim kendini biitiinliyle oglu Mehmet’e adamistir zira Bedri Rahmi’nin 6zel bir ilgiye gereksinimi
olmadig gibi aldatilma duygusu nedeniyle, ilgisini hak edenin yalnizca oglu olduguna inanir. Pek ¢ok kadin

gibi 0 da aslinda ogluna asiktir; kocasina degil.

Her (g evlilikte de aldatan taraf erkektir. Fakat intikam yalnizca Rivera-Kahlo evliliginde sahit olunan
bir vakadir. Eren ve Lee ise aldatilma gergegiyle yiizlestiklerinde evi terk ederek hiiziinlerini tek baslarina
yasamay1 secmislerdir. Tkisi de -ilging bir tesadiif olsa gerek- Fransa’ya gegici bir seyahatte bulunarak oradan
yolladiklar1 mektuplar ile yuvalarmi kurtarmak i¢in ugrasmiglardir. Eren Hanim, mektubunda yalnizca
Uzuntlstinu ifade ederek Bedri Rahmi’ye vicdan azabi yasatir. Amaci, kocasini geri kazanabilmek ve
oglunun babasindan ayr bilylimesine mani olabilmektir. Krasner’in gayesi, alkole bir kere daha teslim olan
kocasinin kariyerini Kurtarabilmektir. 22 Temmuz 1956 tarihinde Paris’ten yazdigi mektupta sanki higbir
sorun yokmus ve Kocasini sanat camiasindaki gelismelerden haberdar etme gdrevi devam ediyormusgasina

tavir takinir. Aldatilan kadin olmay1 kabul etmemekte, adeta giiclii kadin1 oynamaktadir.

Pollock, pismanlhigimi karisina itiraf etme firsat1 yakalayamadan talihsiz bir sekilde hayata veda eder.
Bedri Rahmi ise gereken dersi almis, karisina yeniden, simsiki sarilmistir. Bedri Rahmi ayrica, ona her
zaman destek olan karisini onurlandirmay1 da borg bilmis, 6rnegin sanat hayatin1 ozetledigi 1986 tarihli
yazisinda, esinin destegine duydugu minneti agikca ifade etmistir.*® Buket Sahin’in, Rivera-Kahlo ciftinden
5950

bahsederken uygun gordiigii “kolektif goniil bagi, birbirini ressam olarak yiicelten bir sanat¢i birlikteligi

nitelemesi aslinda Bedri ve Eren igin daha uygundur.

47 akt. Levin, 2011,s.9
48 gkt. Tibol, 1993,5.28
49 Eyiiboglu, 1986,5.23
502018,5.60
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Diego Rivera’nin ise Kahlo’ya iyi bir koca olamadig1 gergektir; Kahlo’nun vefatindan sonra dahi
baska kadinlarla flort ettigi, cinsel iliskiye girdigi hatta iclerinden biriyle (Emma Hurtado) evlendigi bilinir.
Ote yandan yataga bagli yasadig1 giinlerde Kahlo’yu bir an dahi yalmiz birakmamus, onu hayatinin “en énemli
pargas1” olarak gormiistiir. Olmeden &nceki son arzusu kiillerinin Kahlo’nun kiilleriyle karistirilmasidir.5
Kahlo ise asik olarak evlendigi adamdan en sonunda bezmis, onu, gegirdigi trafik kazasindan sonra hayatinin
en biyuk ikinci felaketi olarak kabul etmistir. Ne var ki bu kaba ve kendini begenmis adam disinda bagka hig

kimseyle mutlu olamamis, ondan asla vazgegememistir.

Ote yandan Kahlo’nun tek gizli iliskisi Trogki ile yasanmamistir. Ispanyol ressam Jose Bartoli ile
yasadig1 agk, sonradan ortaya ¢ikan mektuplardan da anlagilacagi iizere 1949 yilina dek stirmiistiir. Trogki ile
sirf kocasindan intikam alabilmek igin cinsel iligkiye giren Kahlo, Jose Bartoli’ye sahiden asik olmus, bunu
gizleyebilmek icin, ondan, yazdig: mektuplar1 Sonja adiyla imzalamasini istemistir.5? Cok fazla bilinmese de
Lee Krasner’in de Pollock’tan evvel bir iligkisi olmustur. Rus ressam Igor Pantuhoff ile yaklasik on yil siiren
birlikteligi Pantuhoff’un ailesinin Yahudi karsiti bir kimlige sahip olmasi nedeniyle sonlanmustir.5®
Pantuhoff, Krasner’den ayrilip ailesinin yanina dondiikten kisa siire sonra pisman olmus ama bu sirada Lee
ve Jackson’m birlikteligi baglamistir. Bir alkolik olmasina ragmen tercihini Pollock’tan yana kullanmig
olmas1 Krasner’in, Pantuhoff’u, yani kendisini terk edeni -kendisinden daha berbat bir adam ile birlikte

olarak- cezalandirmak gibi sakl bir niyet tasidigim distindiirmektedir.

Kahlo’nun etkisi, oliimiinden hemen sonraki on yilda azalmig, Rivera ikisinin icinde daha nlusu
olmustur. 1980°1i yillarda, onun Meksika kiiltiirinden imgeler kullanmasini 6ven neomeksikanizmo akiminin
yiikselisiyle, denge Kahlo’nun lehine degismigtir. Kahlo’nun iinii 1990’li yillarda, Amerikan gohretler
tarafindan bir ikon olarak benimsenmesiyle de artmis; hayat hikdyesini anlatan 2002 yapimi filmde ressami
oynamak i¢in Madonna, Salma Hayek ve Jennifer Lopez birbiriyle yarismustir.>* Benzer sekilde Jackson
Pollock da 6limiinden sonraki yillar igerisinde unutulma noktasina gelmis® ama 2000 yilindaki Ed Harris

imzal film ile yeniden giindeme gelmistir.>®

SONUC

Hig siiphesiz bu ¢alisma, evlilik ve sanat hayati iizerine kesin bir yargiya varmay1 amaglamiyor. S0z
konusu drneklerden; sanatcilarin hayatlarina kari-koca olarak devam etmeleri durumunda (en azindan bahsi
gegen tarihsel donemde) bir taraf i¢in fedakarlik etme zorunlulugunun dogmasi gibi bir gercegi anlamak giic
olmasa da meseleyi cinsiyet / cinsiyet esitligi ve benzeri kavramlarin iggal ettii bir tartigma zeminine
tasimak ¢ok da elzem degil. Kaldi1 ki incelenen 6rneklerin diinya genelinde bilindik olmalari konuyu ister
istemez yirminci yiizy1ll modernizmiyle siirlandirma zorunlulugunu dogurmugsken durumun giinimizde

bambaska bir ¢ehre kazandigi; degisimin sadece sanatci ontolojisiyle degil dogrudan evlilik kurumundaki

51 Bu dilegi, eski karisindan olan ¢ocugunun itiraz1 nedeniyle gerceklestirilememistir.

52 Kennedy, 2015

53 Lee Krasner, Yahudi bir aileye mensuptur.

5 Lunday, 2013,5.283-284

% Pollock imgesinin soniiklesmesinde, onciiliik ettigi soyut disavurumculugun Pop Art tarafindan bastirilmis
olmasi da énemli bir paya sahiptir.

6 Number 17-A isimli eseri 2015 yilinda 200 milyon dolara alic1 bulmustur.
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post-modern doniisiimle de ilgili oldugu unutulmamalidir. Buradaki esas gaye, sanat¢inin 6zel hayati ile
sanat1 arasindaki bagin da pek 4la bir akademik tartigma olabilecegi savina dikkat ¢ekmektir. Bu vesile ile
sanat¢inin 6zel / mahrem hayatini inceleme konusu yapmanin, eserini ve kendisini insanlastirma hamlesi
oldugu bilinmelidir. Zira tamamiyla insana dair olan sanatin yine insana dénmesi; sermayenin / pazarin degil
onu var eden bireyin 6zli olarak kalmasi biraz da bu tiir girisimler ile miimkiin olacaktir. Bunun
bagarilamamasi halinde sanatsal / estetik yarati edimi -gliniimiizde yaygmlagtigi gibi- ticari bir sahanin

konusu olmaktan kurtarilamayacaktir.
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