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Tarih yazimimin erkeklerin tekelinde oldugu ve erkeklerin tarihini anlattigi uzun
stiredir tartisilmaktadir. Bu onermeden yola ¢ikarak tarih yazimina bakildiginda
“ozel alanla” simirlandirilmis kadinlarin, resmi ideolojiler ve “kamusal hayatin”
yiirtitiictisii erkeklerin tarihi i¢inde yer almasimin gercekten de ¢ok zor oldugunu
goriiriiz. Oysa tarih yazimi, artik sadece “history” erkegin tarihini degil, “herstory”yi
vani kadinlarin kisisel tarihlerini de hesaba katmak zorundadir: Ciinkii erkeklerle ayni
dénemde yasamus olsalar da kadinlarin Gykiisii bambaska bir tarih bakisi icermektedir.

Bu durustan hareketle drama ve tiyatro da kadint ve kadimin tarihini siirsel dili
vasitasiyla yeniden olusturmaya baglamisti. Bu makalede kadini sessizlige mahkum
eden erkek diinyasin ve kadinlarin bu sistemdeki var olma miicadelelerini anlatan
iki oyun incelemistiv. Bunlardan birincisi Mario Buffini'nin yazdigi ve XI. yiizyil
Ingiltere sinde yasamus bir Kralice olan Ymma iizerinden anlatilan “Sessizlik”, digeri
ise Hamlet’i -Shakespeare’in énemli tiim kadin karakterlerini de oyuna sokarak-
veniden okudugu/yazdigr Byrony Lavery nin “Ophelia’ adli oyunudur. Bu oyunlarda
iktidara yakin kadnlar, kadinlarin tarihi, erk, siddet, cinsel istismar, arzu nesnesi olma,
yvok sayilma/yok edilme, iligkiler hiyerarsisinde kadinlarin miicadelesi ve resmi tarih
ile anlatilan tarih eksenlerinden ele alinmaktadir. Erke bu kadar yakin olmalarina
ragmen ¢ok uzaginda durdugu var sayilan, erkin kendisini var etmek icin ihtiyaci
olan nirengi noktalarindan birisi olan kadinlarn, tarihte ve erkeklerin bas rolii ele
aldiklart kamusal alan iginde yok sayilmalarina ragmen, aslinda tam da sessizlikleri
vasitastyla bu yok edici oyunda var olabilmelerinin nedeni belki de Darwin’in evrim
kuraminin yeniden yorumlanisina tekabiil eder: “Giiglii olan degil, uyum saglayan
hayatta kalr.”

Bu iki feminist okuma, formalist dramaturji incelemesi yontemiyle degerlendirilmigstir.
S0z konusu inceleme vasitasiyla yerli dramatik yazimda son yillarda son derece
popiiler olan “tarihte yasamus gii¢lii kadinlarin oykiilerini, ya kurban ya da bir entrika
silsilesi i¢inde erkeklesmis ve olumsuzlanmis kadinlar” olarak ele alma anlayisina da
veni bir bakis getirilebilecegi umulmaktadir.
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As it has been discussed for few decades, history writing is a monopoly of man and tells the
history of man for thousands of years. Actually it has been very difficult for women who lives
in the private sphere of social life to be seen in the official ideologies and public life of man,
so neither in the history (which is written by men). But if we focus on the history of manhood,
we should consider not only the official records of war and peace conventions of man, but the
unofficial life of women, i.e. herstory, as well. Although women lives side by side with men and his
power struggles throughout the history, (her)story offers totally different perspective of (his)tory.

Therefore with the acceptance of feminist herstory perspective, lots of playwrights has written
and rewriten the history and well known drama scripts in the last decades. So aim of this
presentation will be to evaluate two British plays which deals with man's world that condems
women to be and live silent and unseen; and struggle of survival of women in such a strict
patriarchal system. First play is written by Mario Buffini. It tells the story of Queen Ymma who
really lived in XIth century England. The second one is rewriting of the story of Hamlet s Ophelia.
Playwright is Byronny Lavery. Both of these heroines’ stories are told by official history as well
as oral/unoffical herstory in these plays. So they are near to top of the power hierarchy, and meet
with violance, destruction, ignorance, abuses, women's struggles and silent resistances, being
victim or winner in their stories. If we reinterpret the (social) evolution theory of Darwin, it is
paralel to what we see in these plays: Not the most powerfuls but the most suited ones survives
in the society.

These two plays will be evaluated by content analysis and classical dramaturgy methods. By
writing such an evaluation, we hope to show another way of looking and writing the dramas of
powerful or famed women in the history, instead of the popular tendency of showing historical
(powerful) women as just victims or negative characters who acts like man who are doing
intrigues in Turkish drama.
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Giris
Bu ¢alismanin amaci1 birer “herstory” -yani sessizlerin tarihi ya da dykiisiinii yeniden- yazma
girigimi olarak nitelendirilebilecek iki oyunu incelemektir. Birinci oyun 1996 yilinda Byrony Lavery
tarafindan yazilan ve Tiirkge’ye Piirnur Ucar Ozbirinci tarafindan cevrilen Ophelia’dir. kincisi
ise Serdar Bilis’in gevirdigi ve Mario Buffini’nin yazdig1 2012-2013 sezonunda Istanbul Devlet
Tiyatrosu’nda sahnelenen ve ¢ok ses getiren bir prodiiksiyon olan Silence/Sessizlik’tir. Her iki oyun
da formalist analiz yontemiyle incelenip karsilagtirilmistir.

Bu calisma oncelikle cinsel kimliklere odaklandigindan, kimligin iki ayrilmaz bileseni
olan “ben” ve “Oteki” kavramlarindan baslamakta fayda vardir. Kimligin ayrilmazlarii olusturan
tanimlama ve aidiyet olgulari, kendiliginden hiyerarsik bir bakis1 da ortaya ¢ikartmaktadir. Derrida,
bu temellendirmenin karsitlik tizerine kuruldugunu soyler ve erkek-kadin, beyaz-siyah, aktif-pasif
orneklerinde oldugu gibi ilk kategoride yer alan kavramlarin (erkek, beyaz, aktif) tistiin ve makbul
sayildiginin altini ¢izer. (Hall, 2000, s.8)

Lacan’a gore ataerkil yasalar tiim dilsel gostergeleri de yapilandirir. Bu sembolik kurguyla
birlikte kiiltiirtin olusmasini saglar. Anlamli bir dil olugmasiyla birlikte, deneyim de anlam kazanir.
Bdylece sembolik olan, sadece anneyle iliskinin inkar1 vasitasiyla var olabilir. Insanin annesiyle
bebeklik ve erken ¢ocukluk déneminde kurdugu bagimlilik iligkisi, bu ataerkil yasayla sekillenmis
dil tarafindan kisitlanir. Ciinkii bu yasa dilin ¢oklu anlamlarini yok sayarak tek anlamli bir yap1 sunar.
Kisacas1 bu yapi, ataerkil ideolojinin “ezilen” ya da “6teki” konumundaki biitiin sosyal katmanlarini
kapsar. Bu kategorizasyon i¢inde “dogal olarak annelik bagiyla 6zdeslestirilen” ve tek tanrili dinler
tarafindan “zaafl1 yaratiklar” olarak tanimlanan kadinlar, norm dis1 ya da giinahkar olarak yaftalanan
LBGT bireyler, ataerkil toplumun yasalarindan azade olduklart i¢in ozgiirliikleri sinirlandirilmak
suretiyle denetlenen deliler, suclular ve akla gelebilecek pek cok “oteki” kimligi yer alir. “Oteki”
kavraminin olusturdugu dislanma ya da kabullenme durumu ise erk ve otorite kavramlariyla siki bir
iliski icinde olan bir siirectir (Birkiye, 2007, s.28). Ote yandan Kristeva, Lacan’1 elestirerek orjinal
libidinal ¢oklugun 6zellikle siirsel dil i¢inde ortaya ciktigini, boylece anne bedeniyle en azindan
dilsel anlamda bir bag kurularak, ataerkil yasalar1 kesintiye ugratabilme, anlamini degistirme ve hatta
yikma potansiyelini harekete gegirebilecegini iddia eder. (Butler, 1989, s.104-105) Bu goriislerden
hareketle, tarih yazimmin da aslinda ataerkil ideoloji ¢ergevesinde sekillenen bir yazim calismasi
oldugu iddia edilebilir. Feminist yazarlarin ataerkil dile miidahalelerinin en bilinen 6rneklerinden olan
tarih, yani “history”, erkegin 0ykiisii kavramini “herstory” yani kadinin 6ykiisii olarak dontistiirmesi
bu noktada karsimiza ¢ikan devrimsel niteligiyle en carpict ve en anlaml olgulardan birisidir. Bu
kavram, tarihin ve kelimenin kendisinin cinsiyetgciligine dikkat ¢eker (Morgan, 2014, s.33). “History”
kavrami, kendi basina kimin hikayesini ne sekilde anlatacagini, dolayisiyla bagka kimlerinkini
disarida birakacagini belirten, sadece ataerkil ideolojinin degil, ayn1 zamanda resmi ideolojinin de
bir pargasini tarif etmektedir. Ote yandan, “herstory” tam da tarih yazari tarafindan ka’le alinmayan
toplumun sessiz yarisinin gayri resmi tarihini imler. Bu dylesine bir tarihtir ki, savaglar, antlagmalar,
kurulup yikilan devletler, isgaller ve kesiflerin 6tesinde bu savaslarda kirdirilan, tecaviize ugrayan,
sevdiklerini kaybeden, evinden yurdundan siiriilen, geride birakilan ya da fethedilecek konumunda
olan insanlarin hig¢ bir resmi kayit altina alinmamis 6ykiilerinden olusur. Bu tarih, kamusal ve devlete
ait olanin karsisinda 6zel hayata ve bireye ait olanin da tarihidir ayn1 zamanda. Ve bu dogal olarak
ataerkil resmi tarihten bambaska oykiiler fisildar kulaga.
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Katipler ve Yeniden Yazilan Oykiiler: Ophelia

1970’lerden beri Ingiliz alternatif tiyatrosunun gelisiminde rol oynayan Byrony Lavery,
kadinin giiciiniin farkina varmasini saglamayi amag edindigi bir eser olarak bahseder Ophelia’dan.
Postmodern bir oyun olan Ophelia, Shakespeare’in iinlii Hamlet tragedyasini bu sefer kadinlar
merkeze alarak yeniden yazmistir. Bunu yaparken de ataerkil sdylemin iki kadin arketipi {izerinde
durmustur. (Ozpiringgi, 2008, s.7) Bunlar, iffetli kadin1 yani Meryem ana figiiriinii temsil eden “iyi”
kadn ile bastan ¢ikardig1 erkegi hadim eden, yikimina sebep olan livey anne Lilith ya da cadiyla
0zdeslesen kotii kadindir. Ancak Lavery bu sablonla oynayarak erkekleri yikima gétiiren kadini
“erkeklesmis kadin” olarak ele almistir ki bunun gergek hayattaki karsilig1 da daha nettir. Dolayisiyla
duygularindan azade, sadece rasyonelle ya da hirsla hareket eden bu kadinlar, ne tam anlamiyla erkek
olabilmekte, ne de disil 6zellikleriyle insanlasabilmektedirler. Bu kadinlar ig¢in ataerkil diizende
var olmanin yolu, onun dayattiklarin1 sonuna kadar benimseyip uygulamaktan, ama bu arada ister
istemez erillesmekten geger. Ancak bu erillesme, cinslerinin erkekler iizerinde kurdugu etkiyi
reddetmek anlamini tagimaz. Tam tersine, isteklerine ulagmak i¢in bu yolu da siklikla kullanirlar.
Oyunda Gertrude’un kocasimi dldiiren kaymnbiraderi Cladius’a sdyledigi replikler, bunun en agik
orneklerindendir:

“Bu hizmet talep edilmeden verildi.
Faturas kesildi, 6demesi beklemede.
Maliyeti bilirsem odemesini yaparim.” (Lavery, 2008, s.45)

Bu 6deme, Gertrude’un Cladius’un yatagini 1sitmasi ve esi yapmasiyla miihiirlenir. Ote
yandan “iyi” kadinlarin var oluslar ise sessizlesip, kimliklerini saklamakta yatar. Kocasinin yaptigi
iskenceler sonucu ehlilesen bir zamanlarin Hir¢in Kiz’1 Katharina, Ophelia’ya sdyle bir 6giit verir:

“Kendini diigiinme. Her seyi icine at. Sabret...Ger¢cek kadin oldugumdan beri tek bir sey
ogrendim. Aceleci kelimeler agzindan dokiilmesin.” (Age, s.76)

Nitekim Ophelia, Katharina’nin benimser goriindiigii, ama tepkisini ancak gece uykusunda
carsaflarini yirtarak disa vurdugu, toplum tarafindan da onaylanan itaatkar kadin portresini goriiniiste
uygularken i¢in i¢in bir miicadele vermeye devam etmistir. Oyun Shakespeare karakterlerinin pek
cogunu degistirmistir. Bir feminist olan Lavery’nin “gii¢lii olma” ekseni ilizerinden karakterlerini
yorumlarken, en korkung ve acimasiz (Gertrude) ya da cikarci rolleri oldugu kadar , en masum (Iras
ve Ophelia) rolleri de kadinlara bigmesi oldukea ilgingtir. Gertrude entrikaci, giic pesinde kosan,
tehlikeli bir kraligedir. Lady Macbeth yaninda stajyer gibi kalmaktadir. Yazar garip bir sekilde
Claudius’a daha hosgoriilii davranmis, bu tehlikeli kadinin manipiile ettigi, yaptigindan rahatsizlik
duyan ama her gecen giin Gertrude’un ruh esi olmaya dogru da ilerleyen bir adama doniistiirmiistiir
onu. Laertes kiz kardesine tasallut eden bir ahlaksizdir. Bu ahlaksizlik ve sinsilik, onun her tiirlii
insan iligkisine de yansimaktadir. Ama i¢indeki sapkinligin kaynagini kendisine degil, kiz kardesine
yiikler. Her zamanki gibi suglu kadindir:

“Laertes. Laertes bir agabey, bir asik, bir koruyucu, bir goril,
Onun kokusu geceleri zirhimi ge¢ip kalbimi degiyor!
O kara cadi!

Kelimeleri bigak gibi, kaburgalarimdan kanima gegiyor!
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O Kali, oliim tanricast!

Birak onu Laertes, o senin olamaz!

Otur oturdugun yerde Laertes, seni parmaginda oynatiyor!
Kanimi zehirliyor, birakip gidemiyorum!

Kagmam gerekirken yerlerde stiriiniiyorum...

Ben domuzum, kopegim, tanrim act bana!

Beni bir hayvana ceviriyor.

Kiz kardesim bastan ¢ikartict Kirke!” (Age., s.35)

Dads, Jiiliet’in dadisindan da daha ¢ok ayaklar1 yere basan, insan zaaflarimi ¢ok iyi bilen
bir kurttur. Jiliet’in dadisindan farkli olarak yaptiklarinin altinda yatan insanin ic¢giidiilerini, arzu
ve agk ihtiyacini sevgiyle onaylamasi degil, nereden ne ¢ikar elde edebilirim diisiincesidir. Kendi
kazanci i¢in herkesi ya da her seyi kullanmaktan, satmaktan ¢ekinmeyen bir kii¢lik insandir. Polonius
kurallar ve protokollerin uygulanmasini yagsam bi¢imi haline getirmis, saraydaki konumunu ve
ailesinin durumunu giiclendirebilmek i¢in her tiirlii firsat1 goren bir saray dalkavugudur. Hamlet’in
sadik dostu Horatius bir kadina doniismiis, entelektiielligi ve sadakatiyle cinsler arasindaki barisi,
kalp-mantik uyumunu simgeleyecek sekilde Hamlet’in yaninda yer almaya devam etmistir. Ayni
sekilde Oyuncu Kral da bir kadin olarak tasarlanmistir, cinsiyet rolleri ters ¢evrilerek, yani erkek
rolleri kadin yapilarak, cinsler arasindaki iliskilere de bir atif yapilmistir. Bilgin ve 6gretmen Celia
ise bilimsel merakla yogrulmus rasyonelligin ve duygusuzlugun ilging bir karigimidir.

Cenazeye katilan ve kadin olduklar1 i¢in ev sahipleri tarafindan pek de sicak kargilanmayan
Shakespeare’in diger oyunlarinin kahramanlar1 olan konuklara gelince; Leydi Macbeth ogluna
hamiledir, heniiz hirs1 tohum asamasindadir. Elsinore’da ¢ocugunu kaybetmesi, hayatinda bir doniim
noktas1 olacaktir. Ciinkii artik bir daha ¢ocugu olmayacaktir. Jiliet’in annesi Leydi Capulet kizini
yeni kaybetmis, ama buna ragmen Danimarka kralliginin acisina ortak olmaya gelmistir. Yasadigi
ac1 onu bilge ve toleransli bir kadin yapmustir. Kral Lear’in biiyiik kiz1 Goneril agik sozlii, gelecekte
Ingiltere tahtinin varisi olmaya hazirlanan ve bunda hak iddia eden bir geng kadindir. Gerekirse taht:
yaslanmaya baslayan babasinin elinden almay1 bile diisiinmektedir. Polonius’u Ingiltere’ye gotiirecek
geminin sahibesidir. Hirgin Kiz Katharina, zorla evlendirildigi Petrucio tarafindan ehlilestirilmis,
erkeklerin sdzlerinden ¢ikmayan ve bunu herkese de tavsiye edecek kadar igsellestirmis bir hanim olup
cikmistir. Ama bilingalt1 uykuda serbest kalmakta ve geceleri ¢arsaflarini pargalamaktadir. Venedik
Taciri’nde sevdigi adami erkek kiligina girerek Shylock’un elinden kurtaran Portia, her zamanki
zekast ve kivrakligiyla sorunlara pratik ¢dziimler getirmektedir. Elsinore’da bulundugu siireyi
kiitiiphaneyi inceleyerek gecirmis ve kadinlarin tarih sahnesinden nasil silindigini, tarihin erkeklerin
tarihi oldugunu bir kez daha anlamistir. Katipler ise tarihi kaydeden, ama bunu erkeklerin istedikleri
ve yonlendirdikleri sekilde yapan kadinlardan olusmaktadirlar. Bu asil hanimlarin yardimcilar: ve
hizmetcileri de yine Shakespeare oyunlarinin karakterleridir. Bunlar: IV. Henry’deki Falstaff’in
fahisesi Carsaf Yirtan, Kleopatra’nin nedimeleri Iras ve Kharmian, Windsor’un Sen Kadinlari’nda
Doktor Caius’un hizmet¢isi Mistress Quickly (Bayan Hizli olarak ¢evrilmis)dir. Ayrica Othello’daki
Emilia ve Maria adli nedimelerdir...
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Hamlet’in Ophelia ile iliskisindeki ilk etkilenimler, babasinin hayaletiyle karsilagmasinda
duydugu korku, babasmna karst gelistirdigi Oedipus kompleksi, ilgi, sefkat ve avuntu ararken
Ophelia’y1 si@inacak bir liman olarak gérmesi; yani Shakespeare’in metninde istiinkorii gegilen pek
cok husus, bu metinde 6n plana ¢ikmistir. Ancak bu oyunun kahramani artik Ophelia oldugu i¢in,
Hamlet’in geliskisi, kararsizligi ve siireci, ana eksen olmaktan uzaklasmistir. Ophelia’ya gelince,
abisi tarafindan istismar edilen, karanlik Elsinore’da kisilip kalan ve kurtulmak i¢in siirekli ¢irpinan,
Hamlet’e duydugu sevgiye karsilik bulamayan , ama yine de affedici ve anlayisgl, balik gibi ylizen
ve bu yetenegi sayesinde sag kalabilen, iistelik de oyununu, dolayisiyla kendi tarihini yazan bir
kadindir. Bu &zellikleriyle, Shakespeare’in Hamlet’indeki Ophelia’dan daha gii¢li bir kadindir.
Artik o 6liimiin degil, 6zgiirliigiin kollarinda hayatin1 ¢izmektedir. Ama bunun i¢in kimliginden ve
konumundan feragat etmeyi segmistir.

Cok fazla oyun kigisi ve koro kullanilmasi oyunun sahnelenmesi i¢in belki en biiyiik
handikapidir ama bu ayni zamanda metindeki katmanlar1 ve ¢ok boyutlulugu ortaya g¢ikartan en
onemli kurgusal diizenlemelerden de birisidir. Oyun kisilerinin pek ¢ogu karakter derinliginde
cizilmis, oldukg¢a basarili kisilestirmeler yapilmis, aralarindaki iligkiler ag1 bir nakis inceliginde
dokunmustur.

Oyunun konusunu ¢ok kisaca sdyle Ozetleyebiliriz: Elsinore satosunda cenaze davullar
calmaktadir. Hamlet, Laertes, Hamlet’in amcasi ve annesinin kocasi Claudius ve Kralice Gertrude
dlmiistiir. Danimarka’ya yeni gelen Isveg Krali Fortinbras bu katliami incelemektedir. Cenazelerin
gereken saygi gosterilerek ¢ikartilmasini emreder. Birden bir patirtt kopar. Gelenler oyunculardir.
Onlar1 bodrumda bulan korumalar kimliklerinden siiphelenerek yukartya getirmiglerdir. Oyuncu
Kral, majesteleri i¢in prova yaptiklarini sdyler. Fortinbras oyunla ilgilenince “Ophelia’nin Trajedisi
Danimarka Hanimefendisi”ni kisaca Ozetlerler. Fortinbras oyunu izlemek ister, oyuncular heniiz
sonunun belli olmadigini sdylese de dinletemezler ve oynamak zorunda kalirlar. Bdylece olanlari
oyun i¢inde oyun mantigiyla Ophelia’nin goziinden 6grenir ve bambaska gerceklerle karsilasgiriz.
Nasil Hamlet’teki oyuncular Fare Kapani oyunuyla gergegi, olmus olani sahnelerlerse, Ophelia’daki
ayn1 oyuncular bu sefer de baska bir bakisla gergegi anlatirlar.

Hamlet’in ana Oykiisiinii babasinin katilini bulma siireci tizerinden diistiniirsek, Ophelia’daki
eksen de es zamanl islenen iki cinayetin yani Kral Hamlet ve Kralice’nin hizmetcisi Iras’in
oOldiiriilmesi olaylarmin ¢dziimlenmesi ilizerinden yiiriimektedir. Dolayisiyla asal diigiimleri bu
Oliim haberleriyle baslatabiliriz. Ancak Hamlet oyunundan farkli olarak oyuna adini veren Ophelia
degil, Kharmian ikinci cinayetin izini siirmektedir. Yavas yavas 6grenmemize izin verilen bilgilerle,
saraydaki tiim entrikalarin arkasindaki kisinin Kralige Gertrude oldugu ortaya ¢ikar. Pek ¢ok entrika
ve diigiimiin ardindan Kral Hamlet’in soyu 6zgiin tragedyadaki bilinen sonuna ulagir. Ote yandan
Ophelia bu entrikada/ yani bogulma sahnesinde o6lmiis gibi goriinse de, dumanlar dagilip, oyun
bittikten sonra anlariz ki cinayetler ¢oziilmiis, suglular ve sugsuzlar 6lmiis, ama bir kadin olarak
Ophelia sag kalmay1 basarmistir. Tiim bu olup bitenlerin ise bir gosteri iginde sergilenmesi, yani
oyun ic¢inde oyun kurgusu, hem yonetmene ve oyunculara pek ¢ok olanak saglamakta hem de
oyundaki anlam katmanlarina bir boyut daha eklemektedir. Ciinkii oyun ger¢ek hayatta anlatmaya
cekindiklerimizi ya da resmi tarihin disinda olaylarin ardindaki gercekleri yansilar. Goriinmeyeni
gorliniir, goriiniir sanilani ise 6nemsiz kilma giiciline sahiptir.
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Ote yandan, nasil Hamlet’in temasini saptamak zorsa, bu oyununkini de zordur. Ancak

9 <.

Ophelia’nin 6nermesinin Hamlet’te sorgulandig1 gibi “to be or not to be” “yasamak m1 yoksa 6lmek
mi”’ye, yani yagayarak miicadele etmek mi, yoksa dlerek huzura kavusmak mi1 sorunsalina dogru
cekilebilecegi sdylenebilir. Ayni sekilde, Hamlet’teki gercegin ortaya ¢ikartilmasi ve adaletin yerine
gelmesi eksenlerine paralel bir siire¢ izlenmekte, ama bu ¢ilirlimenin i¢inden naifligini ve giiclinii
korumay1 basaran Ophelia sag c¢ikmaktadir. Bu nihai noktaya gelene kadar oyun icinde pek ¢ok
tema ve ¢atisma ekseni barinmaktadir. Birincisi, erkeklerin diinyasinda erkeklerden de daha acimasiz
olan Gertrude’un kendine alan agma miicadelesidir. Ikincisi, Ophelia’nin sikistig1 erkek kardesi
Laertes’in cinsel tacizlerinden ve Elsinore satosunda kisilip kalma karabasanindan kurtulabilme
cabasidir. Hamlet’in gelisi bir umut ve ask si§inagi olustursa da bu da Hamlet’in degisen tavriyla
birlikte Ophelia i¢in bir bagka sorun olarak ortaya ¢ikar. Geng kizin abisinden hamile kalmasi ve
babas1 Polonius’un, sevdigi erkek olan Hamlet tarafindan dldiiriilmesi de ortaya ¢ikan diiglimlerdir.
Bunlar da Ophelia’nin 6zgiir olabilme catismasindaki bileyici unsurlardir. Ugiinciisii, Kharmian’in
kiz kardesinin 6liimiinii aydinlatarak, intikamini alma ¢abasidir. Aslinda Hizmet¢i Kharmian’in yine
kendisi gibi bir hizmetgi olan kardesinin 6liimii lizerine gosterdigi miicadele, Prens Hamlet’in kral
babasimin 6liimiinii aydinlatma ¢abasina paraleldir. Ustelik de siradan insanlarla soylu insanlarin
oliimlerini esitler. Ote yandan Kral Hamlet’in cenazesi vesilesiyle satoya gelen her konuk kadin
kendi Oykiistinii de beraberinde getirmektedir. Kabaca oyunu besleyen ¢atismalara bir goz attigimizda
hepsinin oyun i¢inde belli bir iliskiler diizenini ve aksiyon gelisimini destekledigi sdylenebilir.
Bunlar: kadinlarin tarihi x erkeklerin tarihi, Kral’in 6ldiiriilmesi x hizmet¢i kiz Iras’in oldiiriilmesi,
adaleti arayan erkek (Hamlet) x intikami arayan kadin (Kharmian), yok edici kadin x hayat veren/
hayata tutunan kadin, boyunegme x baskaldirma, gii¢lii kadin x gii¢siiz kadn, ytirek x akil, dogatistii
x dlinyevi, yukaridakiler (erk sahipleri, asiller) x asagidakiler, ahlak x kigisel ¢ikar, hilkkmetmek x
hiikmedilmek, manipiile etmek x manipiile edilmek, esitlik x hierarsi, vs. dir.

Ophelia’da zaman kullanimi incelendiginde, oyun, Kral Hamlet’in 6liimiinden, trajedinin
hemen ertesine kadarki zaman dilimini kapsamaktadir. Shakespeare’in metniyle, elimizdeki metin
arasinda bazi sahnelerde zaman uyusmazliklar1 s6z konusudur.? Ancak Shakespeare’in kurgusunda
sapmalara neden olan bu zaman degisimleri , Lavery’nin metninin biitiinii ele alindiginda bir zaaf
dogurmamakta, tam tersine yazarin amacina hizmet etmektedir. Dilin kullanimina goz atildiginda ise
Kristeva’nin iddia ettigi gibi oyunda bir siir yaratilarak ger¢egin farkli anlam katmanlarina uzanilmaya
calisildigiiddia edilebilir. Lavery kimi yerlerde Shakesperian bir siirin pesinde kosmus, kimi sahnelerde
Shakespeare’in sdzlerini birebir alintilamistir. Yine soylularin tiratlartyla, alt tabakalarin konusmalar1
arasindaki dilsel ayirimi da g6z 6niine almistir. Yazar, hem metinlerarasilik i¢cinde postmodern sanatin
tipik ozelliklerinden birini kullanmis, hem de Shakespeare’in diline 6ykiinen ve kimi zaman birebir
kullanan bir ¢abayla ataerkil diizenin tek anlamli dilini, siirin ¢ok anlamli, metaforlu, katmanlh
diline tasimistir. Bu dil, anlatilan konuyla paralel olarak varolan sistemi sorgulamanin bir aracina
dontigmistiir. Sonug olarak Ophelia, hizmetgi bir kizin cinayeti vasitasiyla, tarihte ya da tragedyalarda
ad1 bile gegmeyen ya da yok sayilan, degersiz kadinlarin dykiilerinin i¢lerine sokmustur izleyiciyi.
Her ne kadar bu kadmlardan bir ¢ogu asil de olsalar, her biri kadin olmaktan kaynaklanan acilar,
giicler ve gii¢siizliiklerle yogrulmuslardir. Tarih karsisinda kudretli Kral Hamlet’in 6liimii karsisinda

2 Ornegin, Hamlet’in ingiltere’ye gitmesinin hemen akabinde Ophelia’nin bogulmasi ve arkasindan gelen baglantili sahnede
Paris’ten gelen Laertes’e durumun bildirilmesi gibi. Zaten bilindigi gibi Ophelia’nin cenazesinde Elsinore’a gelen Laertes’in
Hamlet’e kars1 kurulan plani desteklemesindeki ana sebeplerden birisi Ophelia’nin delirerek bogulmasiydi. Burada olay kurgusu
ve zamanlamasinda yapilan oynamayla, Laertes’in Claudius ile plan yapma asamasindaki motivasyonundan Ophelia boliimii
¢ikartilmistir.
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bir hizmetgi kizinki ne ifade eder ki? Peki yasam karsisinda her ikisi de esit degil midir? Lavery tam da
hayatin giriftliginden yola ¢ikarak hi¢ bir olgunun birbirinden bagimsiz ele alinamayacagi, bir kadin
hizmetg¢inin 6liimiiniin de en az bir kralin ki kadar 6nemli, yaralayic1 ve kotii sonuglara gebe bir olay
oldugunu anlatmaya calismistir. Boylece orijinallerinde cogunlukla yan oyun kisileri ya da yardimci
karakterler olarak siralanan iyi ve kotii pek ¢ok kadini biraraya koyarak aslinda gii¢ karsisinda yok olan,
yok edilen, ayakta kalan ve giice sahip olan kadinlarin bir panaromasini ¢izmistir. Bu tarih i¢indeki
en biiyiik ¢eliski, erillesmis kadinlarin kendi cinsdaslarina reva gordiikleridir. Aslinda erk Gylesine bir
kavramdir ki ona ulagmak isteyen kisi icin yoluna ¢ikan her engeli yok eden bir mesruiyet sagladigi
illizyonunu yaratir. Erk kelime kokiinden de anlasilacagi iizere erkeksi, eril bir kavramdir. Dolayisiyla
ona sahip olmay1 kafasina koyan kadinlar1 da ¢ogunlukla erillestirir. Bir kadin i¢in iktidara sahip
olmak tek bagma gerceklesemeyecegi igin de ya bir erkek vasitasiyla ya da erkek ¢ocuk dogurarak
buna ulasmaya ¢alisir. Boylece kendi iktidar1 da mesrulasir. Ornegin oyunda Gertrude, heniiz Hamlet’i
Kral ilan etmeyi diisiiniirken ona su sozlerle seslenir:

“...Seni birlikte yiiceltecegiz,
Bronzunu parlat, zirhint kusan,
Ben senin annen, baban, kardesin, hemgiren olacagim.
Ticaretin en sogugunda isitacagim,
Savas riizgarlarindan koruyacagim,
Bebekken Roma’yr emziren kurt anne olacagim,
Sen benim imparatorlugum, ulusum, kralligim, diinyam olacaksin.” (Age, s:33)
Leydi Macbeth, Cladius’un evlenme teklifini kabul etmesi i¢in Gertrude’a su sozleri sdyler:
“Onun kraligesi ol!
Oglun Hamlet taci takana kadar sen Kraligesin.
Kralige olarak, Kral yaratiriz.
Hamlet’i yarattin, ama o daha ¢ok geng.
Daha ¢ok yolu var, biiyiimesi i¢in ¢ok zamant var.
Onun yerine baskasint koy,
Cladius v kralin yap...
Bir oglun var zaten, kralligin devami kesin.
Simdi bir es al kendine, ailenin devamini sagla!” (Age., s.61)

Nitekim Cladius’la evlenen Gertrude, Hamlet’ten bile vaz gegerek yeni kocasinin iginde
yeni bir ogulun tohum atmasini arzular. Oldiirttiigii esten olan oglu Hamlet, tipki babasi gibi gdzden
diismiistiir.

Bu durumda erillesen kadinlarin zayiflari, ¢ocuklari, ailelerini ya da cinsdaglarina farkli
davranmalar1 zaten beklenemez. Ote yandan kadinlarm binlerce yildir yok olmadan toplum yasamini
siirdiirtiyor olmalari, onlardaki son derece giiclii sartlara adapte olma ve sag kalma i¢ giidiisiiyle
kolaylikla aciklanabilir. Yiizyillar boyunca sessizligi se¢en kadinlar belki de uyum yetenekleri en
gelismis olanlardi ve cinslerinin devami anadan kiza aktarilan bu strateji sayesinde siireklilik kazandi.
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Oyunun en etkileyici ekseni ise kadin Katipler’dir. Erkeklerin agzindan ¢ikan, erkeklerin
istedikleri kelimeleri ve tahrif edilmis bir tarihi yazanlar, bu katiplerdir. Ama ne zamanki gece olur ve
resmi katiplik gérevleri sona erer, o zaman resmi kayitlarda yer almayan alternatif tarihlerini kaleme
alirlar kadin bakislariyla. Kendileri igin yazar ve diinyay1 ayni kelimeler vasitasiyla baska gozlerle
gormek i¢in savasirlar:

“Stkintili havada bir albatros asil

Danimarka 'yi izler, bu hastahane gemisini,
Giivertede hastalanan hersey élecek

Kurtulan olmayacak

Bu yazilmayacak

....Insan zamann disinda kalir,

Saatler durur, geriye doner yelkovan, buzullar erir,
Annesi toprak ana siitiinii vermez artik ona,
Yorgun gozlerini kapatwr, kundaksiz birakir oglunu,
Ama bu yazilmayacak.

Kadinlar fisildasacak, anneler aglayacak,

Astklar asker sevgililerine daha siki sarilacak,

Ve savasa gitme diyecekler, zaman bozulmus,

Ama bu yazilmayacak.

“Duvarlar oriilecek, silahlar ataga gececek
Kralliklar yikilacak, askerler act i¢inde élecek,
Topraklar kuruyacak, ¢cocuklar ag¢ kalacak,
Insanlarin tiim ¢abast savasa harcanacak,
Insanoglu son hiz mezara kosacak...”

Iste bu yazilacak.” (Age., s:42-44)

Nitekim Elsinore’dan ayrilirken kiitliphaneyi iyice inceleyen Portia ev sahiplerine su sozlerle
veda eder:

“...Bu kitaplarin bana séyledigi biz kadinlar burada,
Dogurganligimiz disinda,

Hi¢ var olmamusiz. (Katiplere hitaben)

Hak veriyorum. Savunmamiz ¢ok zayif.

Kadinlik taslayarak bu eski eve girdik.

Yiiksek mevkilerde oturup

Erkeklerin acisini azaltmak i¢in ugrastik.

Firtinadan korkup yagmurun diisiisiinii sadece seyrettik.
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Bu tarihe gegsin, artik sabah oldu, yeni bir giin.
Kadinlar agsin gozlerini, giinese dogru yonelsinler.

Sessiz aliskanliklarimizi birakalim,

’

Yapilmasi gerekenleri yapmak i¢in dimdik duralim.’

(Portia ¢ikar, Katipler Cladius’a bakar. Cladius basimi olmaz der gibi sallar. Katipler
yazmazlar...) (Age, s.86)

Lavery iste bu alternatif tarihi yazar kendince. Onun Ophelia’si trajedidekinin tersine
kaderine teslim olmaz. Nefesini tutar ve savasir. Kimliginden vazgecip oyuncularin arasina karisarak,
bir hayata, gelecege ve ¢ocuguna kavusur. Yani Portia’nin dedigi gibi dimdik durur, ama bir farkla:
sesini bagka bir kimligin ardina gizliyerek. Ve artik oyun mutlu sonuyla tam da bir komedi olmustur.

Yadsimnan Doga ve Sessizligin Bilgeligi

1999 yilinda Mario Buffini’nin yazdig1 “Sessizlik” yazara Ingiliz dilinde en iyi oyun 6diilii
olan Susan Smith Blackburn &diiliinii kazandirmustir. X. ve XI. Yiizyilda Ingiltere’de yasayan gergek
bir Krali¢e olan Ymma’nin hayatindan esinlenen oyun, ger¢ek hayattaki akisa uymayan bazi olay ve
durumlari da kurguda doniistiirmiistiir.’ Dramatik olay kadinin kendi bedeni {izerinde s6z hakkina
sahip olmayisi ve bununla bas etmek i¢in sessizligi kullanis1 {izerine oturtulmussa da, iktidar ve
tek tanrili dinlerin beden iizerindeki kontroliiniin birey ve kimligi tizerindeki c¢atismalariyla da
desteklenmistir. (Koruk¢u, 2012) “Cinsel kimlik dogustan m1 gelir, yoksa sonradan mi1 edinilir?”
sorusunu eksene yerlestiren Sessizlik, cinsel rollerin edinilmesini fizyolojik organlarin varligina
bagli olmaksizin , sonradan edinilen psikolojik ya da kiiltiirel anlamlar tastyan bir terim oldugundan
hareketle kaleme alinmistir. 3 perde ve 27 sahneden olusan bu komedi, Ortagag’in en karanlik
ve kanli giinlerini varolan cinsellik kaliplarina uymayan Ymma ve Silence’in bakisiyla yeniden
yazmistir. Oyunda Papaz Roger’in agzindan o donemde kadinlar hakkinda var olan alg1 soyle tarif
edilmektedir:

“O bir zavalli. Kadinlar biraz salaktir iste. Kutsal kitap da séylemez mi canmim? Kadinin
ruhu eziktiv, karanlik bir golgedir. Erkeklerle karsilastirilamaz. Yan sanayii gibidir yani, pash
bir malzemedir.. Erkek eline muhtagtir parlamak icin. Zayiftir, seytana uymaya meyillidir. Oyle
yaratilmus, yeryiiziindeki biitiin istiraplarimizin sorumlusu onlardir. E simdi Ymma yalniz bir kadin,
ona kilavuzluk edecek, yol yordam gosterecek bir erkegi yok. Bir diisiinse i¢inde bulundugu tehlikeyi...
Sen almazsan kim onun kit ruhunu Tanri’ya yaklastirabilir?” (Buffini, 2012, s.11)

Oyunun ana eksenini olusturan Ymma ve Silence son derece ilging bir ikilidir. Y mma toplum
tarafindan kabul edilen kadinlik normlarina uymayan, giiclii, inat¢1, kendine giivenen, hir¢in, kolay
glivenmeyen, goziipek ve sdziinii sakinmayan geng bir kadindir. Bu 6zellikleri dolayisiyla “Benim
yvapimda var. Erkek olmaliymigim. O zaman sinirim ige yarardi. Ama ben buyum.” (A.g.e. s.21) diye
tarif eder kendini. Tam da bu yiizden agabeyi tarafindan cezalandirilmak amaciyla tecaviiz edilmis ve
intikamin1 almak i¢in onu bigaklamaya kalkmis ve ingiltere’ye siirgiine yollanmistir. Ustelik daha da
asagilanmak i¢in daha yeni ergen olmus, Viking soyundan gelen Cumbria Lordu Silence ile evlenmeye
zorlanmigtir. Annesinin bir azize oldugu sdylenmekle birlikte, Ymma’nin bunu isine geldiginde
kullanmak disinda pek umursadigi yoktur. Oysa bir azizenin kizi oldugu sdylentisi onu askerlerin,

3 Ornegin gergek hayatta Ymma Eadric’i 6ldiirmez. Onu sag kolu yapar.
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Eadric ve rahip basta olmak lizere tiim erkeklerin goziinde kutsal ve hayran olunasi kilar. Ama buna
ragmen erkeklerin a¢ bakislart ve arzularindan azade de kalamaz. Ote yandan heniiz cinselligini
kesfedememis, iistelik de anaerkil izler tagiyan pagan inanglarindan ¢ok farkli olan ataerkil Hristiyan
dinine gecmeye zorlanan Silence, gerdek gecesinde aslinda sandig1 gibi erkek olmadigimi 6grenince
hem bir kader arkadasi bulmus, hem de cinsel kimlik karmasasiyla kars1 karsiya kalmistir. Oyunun
aslinda 6ziinii olusturan durum da Silence’n isminin hikayesinde yatmaktadir. Kendisi dogmadan
babasi oliince, annesi ona Silence ismini vermis ve bir erkek olarak yetismesini saglamis ve kizini
da buna inandirmistir.

“Ymma: Tanrim bir kizla evlendim.

Silence.: Erkegim ben. Annemin oglu, Cumbria Lordu.
Ymma: Silence, gogiislerin var.

Silence: Hayir!

Ymma: Sen bir kizsin!

Silence: Tanrim yardim et bana!

Ymmac....Ne yani bilmiyor muydun?

Silence: Ben Cumbria Lorduyum! Lord Silence! Bir erkek!

Ymma: Su halimize bak...ikimiz de ayniyiz. Inanilmaz bir sey bu. Biitiin hayatin boyunca ne
oldugunu bilmeden mi yasadin yani?

Silence: Erkegim ben, erkegim. Oyle soylediler:

Ymma: Neden boyle bir sey yapsinlar? Seni dogana ters diismeye zorlamislar.
Silence: Isa yardim et bana. Odin yardim et bana.

Ymma: Ya benim annem de bana yapsaydi aynisini. Normandia Diik i olurdum.
Silence: Kurtar beni kadinliktan. Kadinlarin ruhu ezik olur.

Ymma: Ne kurnaz kadinmig annen. Sana giic ve ozgiirliik vermis. Lordsun sen. Bir kadin
olarak herseyi kaybedecektin, bir erkek olarak herseye sahipsin.”

(Age. s. 23-24)

Boylece Silence, gerdek gecesi aslinda kiz oldugunu 6grenince annesinin niyetini de anlar.
Bir erkek olarak bir tinvana, bir iilkeye, erke ve 0zgiirliige sahip olarak biiyiimiistiir. Oysa kadin
oldugu anlasilsaydi bunlarin hig birine sahip olamayacakti. Erkek olarak kalmasinin ve gercek cinsel
kimligini bir sessizlik perdesinin ardina saklamasi gerektigini Ymma’nin yardimiyla anlar. Annesi
tarafindan erkek olduguna inandirilan Silence bu sefer de karisiyla yaptigi anlasma/isbirligi icab1 bu
role devam ederek sessizligini pekistirir.

Sessizlik’in olay orgiisiinii kisaca sOyle Ozetleyebiliriz: Cumbria Lordu Silence ve
agabeyinin siirgiine yolladig1 Fransiz prensesi Ymma’ nin Ingiltere Krali Ethered tarafindan zorla
evlendirilmesiyle baslayan oyun, Kralin fikrini degistirmesiyle bambaska bir yone evrilir. Zorla
bir araya getirilen Ymma ve Silence kaderlerinin birarada kalmakla tamamlanacagini goriirler ve
onlar1 evlendiren Rahip Roger ve Kralin sadik adam1 Eadric’in yardimiyla Silence’1n iilkesine dogru
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bir kacgis yolculuguna ¢ikarlar. Bu arada Silence kendi cinsel kimliginin bilincine varmaya baslar,
Eadric’e asik olur. Oysa Eadric kendisinden neredeyse nefret eden Ymma’ya tutulmustur. Onlara
eslik eden Rahip Roger yasamini kapali manastir hiicrelerinde gegirmisken, ucu bucagi gériinmeyen
kirlarda mustarip oldugu agorafobinin de tetiklemesi sonucunda Tanr1’y1 ve inancini sorgulamaya
baglar. Bu arada pisirik Kral Ethelred, giiciin kaynaginin zorbaliktan gectigini fark ederek, sadece
Ymma ve Silence’1n degil ingiltere’nin kaderini de degistirecek bir zalime doniisiir:

“Zindancimin gwrtlagina dayadim bigagimi, dedim Kral kim? Sen diye ciyakladi, iste o an
kavradim giiciin anlamini. Kim korku salabiliyorsa giicii var demektir. Tanrt misali. Kestim bogazini
ve oliistinii izlerken adim adim giiciim biiyiidii. Diinya bambagska bir yer benim i¢in artik. Ben Ethelred
Rex’im... Tanry...zalim. Tanrt kudret...” (Age, $.36)

Siddetin bir erkegin en biiylik silah1 oldugunu anlamasi, saklandig1 yatak carsaflarinin
arasindan hilkkmetmek i¢in diinyaya adim atmasi, sadece istedigi kadimi elde etmek icin harekete
gecmesine degil, topraklarinda uzun siiredir yasayan Vikingleri de katletmesine, pagan inang
sistemini Hristiyanligin erkiyle yikmasina da vesile olur. Maceranin sonunda Ymma Ethelred ile
evlenmek, Silence da kimliginden vaz gegcmek zorunda kalsa da, aslinda uzun vadede ayakta kalanlar
kadlar olur. (Buffini, 2011) Diger oyun kisileri de en az bu li¢ii kadar ilgingtir ve her biri iginde gesitli
derinlikler ve doniisiimler tasimaktadirlar. Ama konunun disina ¢gikmamak i¢in sadece bir kag climle
ile onlara deginmek yeterli olacaktir. Sanki bu diinyaya ait degilmis gibi goriinen Kralin sadik adami
Eadric, i¢ine kapali, az konusan, kaba bir adam gibi goriiniir. Oysa ¢ocuklugunda Vikingler tarafindan
tecaviize ugramis, karisinin basina ayni sey gelince ise onu dldiirmiis, Ymma’y1 hem bir azize hem
de arzu nesnesi olarak goren, konusmak yerine telepatiyle anlagsmaya calisan ve o da sessizliginin
ardia saklanan garip bir adamdir ve Ymma’y1 Kral’in elinden kurtarma teklifi kadinin elinden
can vermesiyle sonuglanir. Papaz Roger ise Tanr1’y1 sorgulamaya basladigi yolculugu sirasinda,
artik sade bir vatandas gibi sevdigi kadinla hayatin1 gegirmek tizere hem Tanr1 ve Hristiyanliga
adanmigh@mdan, hem de Kral tarafindan oniine siiriilen iinvanlar ve giigten vaz geger. Ote yandan
cocuklugundan beri Ymma’nin hizmetinde olan Agnes ise, bu vefasiz ve huysuz kadinla yolunu
ayirarak Papaz Roger’in hayat arkadasi olmak tizere onu terk eder. Yine de gitmeden Ymma’ya son
bir iyilik yapar ve Roger ile birlikte 6liimden kurtardiklar1 Silence’t Ymma’nin yanina kaba saba
bir koyli hizmetei kiliginda sokar. Artik yasamini bir kiz olarak, iistelik de ¢ok sevdigi Ymma’nin
yaninda gegirecek olan Silence, erkekken sahip oldugu herseyden vazgecmis, ama kadin olarak
Ymma ile mutlulugu bulmustur. Ama yine sessizlik bedeli 8deyip, kendisini saklayarak. Ote yandan
Ymma erkeklerin diinyasinda bir kadin ve bir Krali¢e olarak var olmanin yolunu kendince ¢6zmiis,
Ethered’in ona olan zaafindan yararlanarak devleti ilgilendiren islerden haberdar olmak sartin1 6ne
stirmistiir. Kocasi1 6ldiikten sonra ise bir Viking Krali ile evlenerek yillarca iktidarini stirdiirmiistiir.
Ancak mutlulugu erkeklerle iligkilerinde degil, Silence ile olan dostlugu ve yakinligryla yakalamistir.

Oyunun Tiirkiye sahnelemesinde dramaturglugunu iistlenen Koruk¢u’ya gore Buffini i¢in
beden, bireydeki doganin bir araci olarak goriiliir:

“Bu nedenle amacindan sapmis, Apollonik erk, bedeni ve onun temel islevlerini kontrol
etmeyi, kendi var olusunu garantileyen bir savasim olarak goriir ve bunu tiim insanligin varolusu i¢in
yapilmasi gereken bir savasim olarak lanse eder. Farkli goriingiilerde de olsa erk, salt gii¢ tutkusu
ile bedeni hedefine alir. Foucault bunu soyle agiklamaktadir: Beden iktidarin hedefindeki sey olarak,
iktidarin derinlemesine isledigi, sekillendirdigi, oyle ki bir diinya goriisiinii, toplumsallik hakkinda
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bir goriisii yansitacak hale gelen bir nesne olarak ele alinmistir. Sonug olarak bu savasim, Apollonik
olanin insana kazandwrdigr kimligi, cinsiyetlere, daraltilmis, ve erkin istegine goére bigcimlenmis,
formlara sokmaya calisir. Cinsellik fizyolojik temelli kimliklere hapsedilmis, kisinin sahip oldugu
beden, erkin kurdugu ve dogaya karsi korudugunu iddia ettigi toplumsal bir hiyerarsiye sabitlenmek
istenmistir. . Oyunun temel catismasini iceren tiim bu diizlemler, (ataerkil ve tek tanrili) erkin bedene
ve kimlige yaptigi yiiklemeleri ve bu yiiklemeler karsisinda bir ara¢ olarak sessizligin kullanim

seklini tartismaya agar.” (Korukgu”, sayfa no.suz)

Bu oyunda da Ophelia’da oldugu gibi, kadin kahramanlar gercek kisiliklerini saklayip, bir
sessizlige gomiilerek oyunun temasini da olusturan “ben kimim?” sorusunu yanitlamaktadirlar.
Koruk¢u’nun da belirttigi gibi, oyun bunu yaparken beden, ona yiiklenen anlamlar ve hissedis
dogrultusunda, hatta kim olmadigimiz ger¢eginden yola ¢ikarak cevaplar aramaktadir. Boylece
kimlik kavramini doga ve toplum ¢atismasi iizerinden kurgularken Silence, erkek olarak yetistirilmis,
Ymma’ya inat¢1 bir gocuk tavriyla bir erkek ve onun kocasi oldugunu hatirlatmaya c¢alisan, ama
“dogal” bir diirtiiyle Ymma’nin dantelli elbiselerinden ve gii¢lii bir erkek olan Eadric’ten etkilenen
naif bir gen¢ kiz duygusalligiyla ¢izilmistir. Bu ¢eliskiler onun sosyalizasyon siirecinde edindikleri
ile dogal olarak getirdikleri arasindaki farkta kendini gostermektedir. Tam da bu ¢eligkili cinsel
kimlik nedeniyle Eadric tarafindan yanlis anlagilmig, hatta onun nefretini tizerine ¢ekmistir. Ama
kurnazlig1 ve Eadric iizerindeki giicli ile Ymma tarafindan Eadric’in higmindan ve mutlak bir
6liimden kurtulabilmistir.

Oyunun biitiiniine bakildiginda, model olarak erkekler ve ataerkil sistem tarafindan
orselenerek, biitiin odagini kendi giicii lizerinde toplayan ve zaman iginde bu sistemi kendi lehine
cevirecek her firsati kullanan bir kadin tipiyle kars1 karstya kalinir: Ymma. Kontrol saglamak i¢in
kendisi disindakilerin belirledigi dis diinyaya kars1 uzattig1 dikenlerini bir zirh gibi kusanmis, ama
Silence ile iliskisi sayesinde kati kabugun altindakinin ortaya ¢ikmasiyla daha insani bir noktaya
gelmistir. Sevgiyi, anlayisi, hatta agki kesfettigi bu iliski, pek ¢ok feminist diistiniiriin savundugu
kadin dayanigsmasi fikri i¢inde 6zetlenebilir. Bdylece erkek diinyasi iginde giizel bir kadin olarak eril
ozelliklerini kamufle ederek, iktidardan pay alan bir Kralige olmustur. Eskiden basina bela olarak
gordiigi glizelligini ve kadinligini, sartlar1 lehine ¢evirmek i¢in kullanmaya baglamistir:

“Ymma: Kralim, iyi yiirekli efendim. Bazi kiiciik isteklerim olacak nikahtan once. Affiniza
siginabilir miyim?

Ethelred: Ne istersen olur askim.

Ymma: Kralice olunca kendi odam olsun isterim...Sizi misafir edebilecegim bir harem odast.
Béylece benden hi¢ bikmazsiniz. Biitiin devlet islerinde hazir bulunmak isterim. Ben ve...arkadasim
(Silence), sadece gozlemlemek icin erkeklerin diinyasini. OSrenmek isterim devlet islerini.

Ethelred: Piskopos, bu istekler de neyin nesi?

Roger: Giiclii kadinlarin bu gibi dezavantajlar: oluyor. Ama ufak tefek seyler bunlar canim,
hayatinizi kurtarmis bir kadin i¢in.” (Buffini, 2012, s. 69)

Oyunun ayni zamanda anlaticist olan Agnes, olaylarin devamini sOyle Ozetler oyunun
finalinde:

“Ymma 16 yil boyunca kraligelik yapti ve herhalde hi¢ ayrilmadi sessiz arkadasindan. Kralin
huzurunda sessiz, kraligeyle bag basayken neseli ve kahkahali...baska kimsenin anlayamadigi bir dil
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konusmuslar. Kral sonunda yenilmis Vikinglere. O oliince Ymma Danimarkalr yeni Kralla evlenmis.

Zamanin en giiclii kadinlarindan oldu. Diinyanin sonu gelmedi.” (4.g.es., 5.69)

Ve oyunun temasi ¢ikar her ikisi i¢in de: “Bir kadimin bilgeligi sessizligindedir....Sessizlik
yeter. Sessizlik her seyi saklar!” (Age., s.25)

Kisacasi, Sessizlik sadece kadinlarin degil, erkeklerin de giiclii degisimler gegirerek o zamana
kadar sandiklar1 kisiden bambagka birine doniisme Oykiileri lizerine kuruludur. Bu degisimlerin bas
kahramani olan kadinlarin doniigiimii ise tam da “kadmligin gizemli silah1” sessizligi kullanmalar1 ve
dayanigmalari sayesinde mutlu olabilecekleri bir ¢ikis yaratmalariyla finale erer.

Sonug¢

Ophelia ile Sessizlik ataerkil diizende kadinin ayakta kalabilme, hatta var olabilme ¢abasi
iizerinden kurulu iki oyundur. Her iki oyun da ezmenin ve baskalarin1 yok etmenin vakka-i
adiyeden sayildigi, bu diizenin ana nesnesi olan kadinlarin ¢cogunun ise bu yasam savasinda ayakta
kalabilmelerinin, kendilerini tarih ve toplum karsisinda sessiz kalarak saklamalarindan gegtigini
anlatmaktadir. Her iki oyun da kadin ve erkek kimliklerinin toplum tarafindan yapilandirildigini
savunur. Bunedenle yazarlar oyunlarini bu kimliklerin sergilenmesi ya da yer degistirmesiyle kurarlar.
Ama Ophelia’da tam da yok edici eril kadinin elinden tiim sevdiklerini kaybederek kurtulan ve farkli
bir smiftan (oyuncular) insanlar tarafindan bagirlarina basilan kahramanin Oykiisii anlatilirken,
Sessizlik’te kadin dayanismasiyla yakalanan mutluluk son s6zii sdyler.

Her iki oyun da giiglii/ erkekleri kullanan/ erk sahibi/ hatta erillesmis kadin ile gelecegini
(ve hatta gegmisini) sessizligi vasitasiyla kuran, ama bu pasif goriiniis altinda biiyiik bir miicadele
sergilemis olan kadinlar1 bir arada kullanmistir. Ophelia’daki Gertrude, gii¢lii kadin tipinin tiim
olumsuz dzelliklerine sahip birisi olarak ¢izilmistir. Oyle ki en sevdigi varlik olan oglunu bile bunlar
icin feda etmekten ¢ekinmez. Kimseye kotii davranmaz. Her zaman nazik ve sevecen goriiniir. Ama
kurnaz oyunlariyla bagkalarinin hayatlarini diledigi gibi sondiirlir. Onun samimi olarak goriindigii
yegane anlar tutkusunun esiri oldugu sahnelerdir. Gertrude tiim “yikic1” kadin 6zelliklerine ragmen,
son derece karmasik ve Ozenli ¢izilen karakter derinligiyle yargilamaktan ¢ok, anladigimiz ama
onaylamadigimiz bir kadin portresi ¢cizmekte, bunu da kligelere diismeyerek basarmaktadir.

“Sessizlik”teki Ymma ise bir bagka giiclii kadin 6rnegidir: Ymma, Gertrude’un tersine son
derece asi, hir¢in ve agresif goriiniir. Bagkalarina kotii davranir. Onun tek gergek yliziint gordiigtimiiz
an Silence ile olan ayni kaderi paylagmaktan gelen sevgi dolu birlikteliklerinde ortaya ¢ikar. Her ne
kadar zorla Ethelred ile nikaha gitse de, Silence’in varlig1 sayesinde hayatini istedigi sekilde kuracak
sekilde Kral’1 manipiile edecek bir kurnazliga sahiptir. Ama Ymma’da iktidardan pay almaktan haz
alir, Gertrude gibi.

Ophelia ise hem Silence’a hem de Ymma’ya benzer taraflariyla ilging bir 6rnektir. Ophelia
Ymma gibi asiligi ve hir¢inligi sayesinde dis diinyaya kars1 bir savunma duvari gekmez. Tam tersine
nezaketi, kibarligi, duygusalligi ve giizelligiyle tam da toplumun onayladig: ideal bir geng¢ kizdir.
Sessizliginin ardina gizledigi hayatina dair, Elsinore’dan kagma istegi ve bunun i¢in yalvarmalar
disinda bagkalarma bir ipucu vermez. O da Ymma gibi erkek kardesinin tecaviiziine maruz
kalmigtir. Ama Ymma’nin tersine onu bigaklamamis, tekrarindan kaginmak i¢in miimkiin oldugunca
abisinden uzaklasmaya ¢alismistir. Oysa yasadig1 toplumsal yap1 ve babasinin 6gitleri ona bu firsati
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tanimamaktadir: Ataerkil diizen agabeye boyun egmeyi emreder. Tiim isyanini, kendisini vurdugu
soguk ve yagmurlu deniz kiyilarinda, tuzlu sularda ortaya ¢ikartmaktadir. Bir Lady’ye uymayan bu
yegane kusuru, aslinda onun hayatta kalmasinin ve kendisine bigilen kaderden kagmasinin tek yolu
olarak karsisina ¢ikar. Bu sayede baska bir kimlikle, ama istedigi yasam1 yasamakta 6zgiir bir kadin
olarak hayatini siirdiirebilir.

Silence ise dogasina aykiri olarak giydirilen erkeklik rolii i¢inde kendisini bulmaya ¢alisan
bir ergendir. Ymma tarafindan sevilen, korunan ama ayni zamanda azarlanip, ¢ekilip ¢evrilen kiigiik
bir kizdir. Toplum i¢inde aynen Ophelia gibi kendisine ait olmayan, ama bir pargasi haline geldigi
toplumsal cinsiyet kaliplar1 i¢inde var olur. i¢ini, merak ettiklerini ya da isteklerini sadece Ymma’ya
acar. Eadric ondaki bu karmasay1 escinsel egilimler olarak yorumlar. Ataerkil tek tanrili dinlerin en
tiksinti duydugu bu sugu i¢in onu dldiirmeye kalkar. Zavalli Silence kendisini su sozlerle ifade eder:
“Karima koca olamiyorum, adama kari!” Aslinda bu ¢eliski belki de her haliikarda onun sonunu
getirecekken, Kral tarafindan idama mahkum edilmesi ve Papaz tarafindan kurtarilmasiyla hayatinda
yeni bir sayfa agilir: Artik “kendisi” olarak yasayacaktir. Tipki Ophelia gibi:

“Parasiz ve artik asil olmasa bile,
Sevgi ile zenginlesecek.” (Lavery, 2008, 5.99)

Kadmlar1 kurban konumundan ¢ikartan bu kurgularin i¢inde erkek karakterler de en az
kadinlar kadar ilgingtir.

Sonug olarak, birisi Shakespeare’in en bilinen eseri, digeri de tarihsel bir karakter oldugu
icin aslinda kamuya mal olmus iki figiiriin yasamlarin1 bambagka bir bakisla yeniden kurgulayan
ve siirin dili vasitasiyla “herstory”yi ortaya ¢ikartmaya calisan iki metin incelenmistir. Bu oyunlar,
iktidara yakin olan oyun kahramanlari, kadinlarin tarihini erk, siddet, cinsel istismar, arzu nesnesi
olma, yok sayilma/yok edilme, iligkiler hiyerarsisinde kadinlarin miicadelesi ve resmi tarih ile
anlatilan tarih eksenlerinden ele almaktadirlar. Her iki oyuna isimlerini veren kahramanlarinin ise bir
tragedyay1 komedyaya cevirecek sekilde, sessizliklerinin ardina saklanip baska bir kimlikle hayata
tekrar baglamalari, glinlimiiz feminist yazarlarin tarihte kadinin kendi var olusu ve geleneksel
kaliplarin digina ¢ikarak ¢izdikleri “mutlu son” kurgusu agisindan oldukga kayda deger bir durustur.
Ustelik her iki yazar da séz konusu oyunlarinda yakaladiklar1 karakter derinlikleri, ¢atisma eksenleri,
niikteli bakis acis1 ve yeniden yorumlamalarinin yani sira, sahneleme i¢in onerdikleri agik bigeme
son derece uygun dekor anlayisi ve iislupsal 6zellikleriyle teatrallikten bir an bile feragat etmeden,
gliniimiiz izleyicisi i¢in “mutluluk veren metin” tanimina uyan, ¢ok katmanli oyunlar ortaya ¢ikmasini
saglamiglardir.
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