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2000 sonrasl gagdas Yunan sinemasini anlamak icin séz konusu donemin sosyal, siyasal, kiltirel ve ekonomik
gelismelerine yakindan bakmak gerekmektedir. Uluslararasi elestirmen ve akademisyenler tarafindan Yunan yeni dalgasi
ya da Yunan tuhaf dalgasi olarak adlandirilan akim, 2008 yilinda tlkede yasanan ekonomik kriz sonrasinda cekilen ‘tuhaf’
filmleri kapsamaktadir. S6z konusu filmler krizle dogrudan ilgili olmamakla birlikte, krizin neden oldugu toplumsal travmayi
yansitir niteliktedir. Akimin tuhaf olarak nitelendirilmesi ise, filmlerin bicimsel ve icerik bakimindan geleneksel anlatilardan
farkli stratejiler izliyor olmasiyla ilgilidir. Bu ¢alisma ise, Yunan yeni dalgasinin sadece tuhaf degil ama ayni zamanda
‘magduriyet sinemasi’ olarak da duistinilebilecegini savunmaktadir. Ekonomik krizin geng nesil icin sebep oldugu maddi ve
manevi sikintilarin yani sira, Yunan toplumunun kurucu degerleri olarak kabul edilen ‘anayurt, din ve aile’ kavramlari da
bugliniin travmalarinda rol oynamaktadir. Bu nedenle calisma, yeni dalga filmlerinin asin milliyetciligin, geleneksel ahlaki
degerlerin ve ataerkil yapinin magdur ettigi bireylerin dykdlerini anlattigl distincesinden hareketle, magduriyet temasinin
da Yunan vyeni dalgasinin ayirici 6zellikleri arasinda oldugunu gostermeyi amaclamaktadir. Bu kapsamda iki ana bélime
sahip olan calismanin ilk boliminde Yunan yeni dalgasini olusturan filmlerin ortak karakteristik dzellikleri ele alinmistir.
ikinci boliimde ise calismanin amacina yonelik olarak Yunan yeni dalgasinin 6nemli érnekleri arasindan secilen sekiz film
magduriyet temasi Uzerinden incelenmistir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel analiz
benimsenmistir. Arastirma sonucunda magduriyet kavraminin Yunan yeni dalgasi icin tematik bir cerceve olarak
kullanilabilecegi gorilmustir.
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ABSTRACT

In order to understand the contemporary Greek cinema after 2000, it is necessary to take a closer look at the social,
political, cultural and economic developments of that period. The movement, which is called the Greek new wave or the
Greek weird wave by international critics and academics, includes 'weird' movies shot after the economic crisis in the
country in 2008. Although the films in question are not directly related to the crisis, they reflect the social trauma caused
by the crisis. The weird character of the movement is related to the fact that the films follow different form and content
strategies from traditional narratives. This study, on the other hand, argues that the Greek new wave can be considered
not only as weird but also as a ‘cinema of victimization'. In addition to the financial and moral difficulties caused by the
economic crisis for the young generation, the concepts of ‘fatherland, religion and family’, which are accepted as the
founding values of Greek society, also play a role in today's traumas. Therefore, the study aims to show that the theme of
victimization is among the distinctive characteristics of the Greek new wave, based on the idea that the new wave films
tell the stories of individuals victimized by extreme nationalism, traditional moral values and patriarchal structure. In this
context, firstly, the common characteristics of the films of the Greek new wave are discussed. In the second part, eight
films selected among the important examples of the Greek new wave for the purpose of the study were examined through
the theme of victimization. Descriptive analysis, one of the qualitative research methods, was conducted in the study. As
aresult of the research, it was seen that the concept of victimization could be used as a thematic framework for the Greek

new wave.
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GIRIS
Sinema tarihi, filmlerin nasil Uretilmesi gerektigi hakkinda alternatif fikirler gelistiren
elestirmenlerin, kuramalarin, yonetmen ve vyapimalarin teorilerine dayanan film akimlanyla
sekillenmistir. italyan Yeni Gercekciligi, Fransiz Yeni Dalgasi gibi onemli 6rnekleri bulunan bu akimlar
‘'sinema nasil olmali’ sorusuna sundugu cevaplarla film dretimini pek cok agidan etkilemistir ve
etkilemeye devam etmektedir. Yaklasik 2010 yilindan itibaren, uluslararasi sinema kulttrina etkileyen,
izleyiciyi sasirtan, rahatsiz eden ve distndiren yeni bir film akiminin daha Yunanistan'da dogdugu kabul
edilmektedir. Film elestirmenleri ve akademisyenler tarafindan Yunan Yeni Dalgasi ya da Yunan Tuhaf

Dalgasi olarak nitelendirilen bu akim, bicimsel 6zellikleri ve ele aldiklari meseleler tizerinden dvgller ve

elestiriler almakta ve 6zel bir ilgiyi hak etmektedir.

ilk olarak, Yorgos Lanthimos'un 2009 yilinda Cannes Film Festivali'nde promiyerini yapan filmi
Képek Disi (Kynodontas) ve 2010'da Venedik Film Festivali'nde gosterilen Athina Rachel Tsangari'nin
yOnettigi Attenberg, elestirmenlerin Yunan sinemasinda ‘tuhaf’ bir seyler dondiginu fark etmelerine
neden olmustur. “Tuhaf” nitelendirmesini ilk kullanan isimlerden biri olan Peter Bradshaw (2011), The
Guardian gazetesi icin yazdig Attenberg filmiyle ilgili elestirisinde duruma soyle dikkat cekmektedir:
"Yunan yeni dalgasinin son urind, sosyal ve ekonomik ¢okus icindeki bir Ulkenin rahatsiz edici zihin
durumunu akla getiren ilgi ¢ekici bir tuhafliktir”. Baslica ortak noktalari filmlerindeki -Bradshaw'in dikkat
cektigi- ‘tuhaflik’ olan Lanthimos ve Tsangari, bu yeni sinema hareketinin onctleri olarak kabul edilmis
ve ardindan Kadinin Fendi (Strella, 2009, yon. Panos H. Koutras), Plato'nun Akademisi (Akidimia Platonos,
2009, yon. Flippos Tsitos), Anavatan (Hora Proelefsis, 2010, yon. Syllas Tzoumerkas), Kesici
(Macherougaltis, 2010, yon. Yiannis Economides), Wasted Youth (2011, yon. Argyris Papadimitropoulos),
L (2012, yon. Babis Makridis), Kus Yemi Yiyen Oglan (To Agori Troei To Fagito Tou Pouliou, 2012, yon. Ektoras
Lygizas), Siddet Glizeli (Miss Violence, 2013, yon. Alexandros Avranas), Matriarchy (2014, yon. Nikos
Kornilios) ve Xenia (2015, yon. Panos H. Koutras) gibi filmler Yunan yeni dalgasina katiimaya devam

etmistir.

Yunan yeni dalgasi ile ilgili yapilan uluslararasi arastirmalarda ve akademik ¢alismalarda, bu yeni
sinema hareketi ile Yunan toplumunda yasanan politik, ekonomik ve sosyal gelismeler arasinda baglanti

kuruldugu gorulmektedir. Yunan yeni dalgasinin bir tur travma ve kayip duygusunu yansittigini belirten
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Afroditi Nikolaidou'ya gore bu egilim ulkenin sosyo-ekonomik atmosferiyle baglantilidir (2014). Bu
dogrultuda Yunan yeni dalgasini anlamak icin 2000 sonrasi Yunan toplumundaki geligmeleri ve ozellikle
2008 yilinda yasanan ve Yunanistan'i da etkileyen Euro Bolgesi krizini incelemek 6nemlidir. Filmlerin ayni
zamanda kdilturel Grtinler oldugu goz ontine alindiginda kriz ve Yunan yeni dalgasi arasinda iligski kurmak
olanakhdir. Buna gore, yeni dalga icinde degerlendirilen filmler krizdeki bir toplumdan dogmustur ve
krizdeki bir toplumu, bagka bir ifadeyle insanlarin krizi nasil deneyimledigini anlatmaktadir. Filmlerde
krize dogrudan referans olmasa da, karakterlerin hayatina hakim olan hayal kinklig, dengesizlik, sok,
kayip ve ac duygusunun, krizdeki bir toplumun psikolojik durumuna karsilik geldigini soylemek

mumkunddr.

Suiphesiz eger krizden soz ediliyorsa bir tarafta bu krizden firsat yaratanlar oldugu kadar,
cogunlugun olusturdugu diger tarafta krizin yarattig magdurlar da s6z konusudur. Yunan yeni dalgasinin
da en cok magdur karakterlere odaklandigini, hatta ana karakterlerinin genellikle magdur kisiler oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Ceza hukukuna gore “suctan veya haksiz fiilden zarara ugrayan kimse”
(Tdrk Hukuk Kurumu, 1991, s. 213) olarak tanimlanan magdur, Tiirk Dil Kurumu tarafindan ise “haksizliga
ugramis kimse"” (1998, s. 1483) seklinde daha genis bir cercevede agiklanmaktadir. Bu noktada herhangi
bir kisinin magdur sayilmasi icin ortada her zaman suc fiili olmasinin gerekmedigi anlasiimaktadir. S6z
gelimi bireyin cinsel tercihi ya da irki nedeniyle toplumdan diglanmasi ve otekilestiriimesi ceza hukukuna
gore su¢ kabul edilmez ancak bu durumun diglanan kisiyi magdur ettigi ortadadir. Dolayisiyla magduriyet
kavraminin sadece sug olusturan fiiller kapsaminda degerlendirilmesi eksik bir bakis a¢isi olacaktir. Bu
baglamda Yunan yeni dalgasi karakterlerinin istismar, taciz ve tecaviiz gibi suclarin magduru oldugu
kadar, ataerkinin, 6tekilestirmenin, irk¢iligin, issizligin ve parasizligin da magduru oldugu gorilmektedir.
Bununla birlikte, Yunan yeni dalga akimini olusturan filmler hakkinda yapilan akademik caligmalarin
genellikle ‘tuhaf’ kavrami cercevesinde toplumsal cinsiyet, aile, ataerki, kriz, zaman ve mekan konularina
odaklandigini, buna karsilik yeni dalga filmlerinin magduriyet kavrami kapsaminda ele alinmadigini

saptamak mumkdnddr.

Bu dogrultuda makalenin amaci; Yunan yeni dalga filmlerinin sikca ele aldigi konular arasinda yer
alan aile, asir milliyetcilik, irkcilik, otekilestirme ve issizlik konularinin ortak noktasi olarak magduriyet
kavramini ele almak ve Yunan yeni dalgasinin ortak temalar arasinda magduriyet konusunun yer alip
alamayacagini incelemektir. 2000'li yillara ait geng bir sinema akimi olarak Yunan yeni dalgasina dair
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tartismalarin ve mevcut calismalarin henlz sinirli olabilecegi goz o6nine alindiginda, makalenin

magduriyet kavrami tizerinden alana katkida bulunabilecegi dustintilmektedir.

Yunan vyeni dalgasinin magduriyete yaklasimini ve magdur karakterlerini ele alirken, s6z konusu
filmleri Ulkenin tarihi, kilttrel ve ekonomik yapisi ile iligkili olarak okumak onemlidir. Bu nedenle
calismada oncelikle Yunan yeni dalgasinin genel 6zellikleri Gzerinde durulacak ve yeni dalga filmlerinde
krizin magdur ettigi Yunan toplumunun yansimalar incelenecektir. Ardindan yeni dalganin 6nemli
ornekleri arasindan secilen sekiz film, karakterlerinin magduriyetleri baglaminda degerlendirilecektir.
Calismada betimsel analiz yontemi benimsenmistir. Tematik ¢erceve olusturma, s6z konusu cerceveye
gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi seklinde dort asamaya sahip olan
betimsel analiz (Altunisik, Coskun, Yildinm , & Bayraktaroglu, 2010, s. 322), secilen filmlerin magduriyet
temasi cercevesinde incelenmesi icin uygun gorllmistiir. Buna gore; Kopekdisi ve Siddet Glizeli (Miss
Violence, 2013, yon. Alexandros Avranas) filmlerinde aile, Plato’nun Akademisi (Akidimia Platonos, 2009,
yon. Flippos Tsitos) ve Xenia(2015, yon. Panos H. Koutras) filmlerinde milliyetcilik ve irkcilik, Kadinin Fendi
(Strella, 2009, yon. Panos H. Koutras) filminde otekilestirme, Kus Yemi Yiyen Oglan (To Agori Troei To Fagito
Tou Pouliou, 2012, yon. Ektoras Lygizas) ve L (2012, yon. Babis Makridis) filmlerinde igsizlik magduriyet
yaratan konular olarak ele alinacak, son olarak Zavalli (Oiktos, 2018, yon. Babis Makridis) filmi ise
magduriyetin cazibesi baglaminda tartisilacak ve magduriyet kavraminin Yunan yeni dalga akimi icin

tematik bir cerceve saglayip saglamayacagi arastirilacaktir.
YUNAN YENi DALGA FILMLERINiN OZELLIKLERI

Her olumsuz durumun ayni zamanda iyi seylere vesile olma potansiyeli tagidigina dair klasik
goruse inanlar icin Yunanistan sinemasi iyi bir érnek olabilir. Krizdeki bir Ulke, bu krizden beslenen
filmlerin olusturdugu yeni sinema akimiyla diinya sinemasina 6nemli bir katkida bulunmustur. Ancak kriz
ve yeni dalga filmleri arasindaki baglantiyi dogru kurabilmek icin dncelikle donemin sosyo-kdiltirel,

ekonomik ve politik kosullarini degerlendirmek 6nemlidir.

Eleni Varmazi, doksanl yillari Yunanistan icin “refah donemi” olarak niteleyerek, Glkenin iki binli
yillari da Atina Olimpiyat Oyunlari organizasyonu ile olumlu karsiladigini, ancak hemen ardindan siddetli

resesyona girdigini belirtmektedir (2019, s. 40). Yazara gdre kriz nedeniyle uygulanan kemer sikma
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onlemleri ve Grexit' tehdidi dzellikle iyi egitimli gencleri daha dnce goriilmemis issizlik oraniyla ve distk
maaslarla yuzlestirmis, firsatlan sinirlanan yeni neslin finansal olarak 6tekilesmesine ve hayal kirkligina
ugramasina neden olmustur. Dolayisiyla bankalara, magaza vitrinlerine, arabalara, Gniversite
kutlphanelerine ve tarihi binalara saldiran protestocularin cogunlugunu genclerin olusturmasinin altinda

s0z konusu psiko-sosyal dinamikler aranmalidir.

Benzer sekilde Maria Chalkou da, 2000’lerdeki Yunan sinemasini konu aldigl yazisinda donemin
sosyal, politik ve ekonomik arka planini anlatir ve 2009 yilindaki krize kadar hakim olan olumlu ortami
bozan negatif gelismelerden bahseder (2012, s. 256). Yazara gore, yaygin yozlasma, ekonomik
skandallar, terorizm, doksanlardan itibaren hizla ve kontrolsiiz bigimde artan go¢men sorununun
tetikledigi sug oranlari, yabanci dismanhg ve irkgilik, tlkenin dogal kaynaklarini ve yasayanlari etkileyen
buyik orman yanginlarn ve Atina ile diger buyik kentlerde yikima yol agan vandalizm ve sokak
ayaklanmalar Yunan toplumunu ciddi bir ekonomik gerileme, derin bir glivensizlik, anksiyete ve hayal

kirikligr ile yizlestirmistir.

S6z konusu olumsuz gelismelerin, pek cok alani oldugu kadar sinema endustrisini de etkilemesi
kaginilmazdir. Krizin sinema igin olumsuz sonuclarindan biri, pahali bir sanat formu olan sinemadan
devlet desteginin cekilmesi ya da minimuma indirgenmesi olmustur. Bu nedenle, biitce yaratmak icin
farkl alternatifler arayan ve genellikle ortak yapimlara yonelen sinemacilarin isi zorlagmistir (Chalkou,
2012, s. 246-249). Ancak bununla birlikte énemli bir firsata da kavustuklarini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu firsat, devlet destegine olan bagimhligin ortadan kalkmasiyla yonetmenin bicimsel ve
icerik acisindan bagimsizlagmasidir. Dolayisiyla Yunan yeni dalgasinin geleneksel olmayan anlatilara ve

yenilikci bicime dayali filmler ortaya koymasi biraz da s6z konusu ekonomik durumla ilgilidir.

Bununla birlikte filmlere bakildiginda ekonomik krizle ilgili direkt bir mesaj ya da gonderme
bulmak pek olasi degildir. Ancak krizin yarattigi karamsar ve umutsuz ortam hikayelerin arka planinda
kendisini hissettirmektedir. Attenberg'de hissedilen kictk burjuva bunalimi, L'deki isini kaybeden isimsiz
karakterin absirt cabasi, Kus Yemi Yiyen Oglan'in aghigi ve yalniziig dogrudan ekonomik krizle ilgili olmasa

da krizin magdur ettigi insanlarin ruh halini yansitmaktadir. Attenberg'de hasta babasinin Marina'ya

T"Greek exit"in kisaltmasi olan kelime, Yunanistan'in Avrupa Birligi Gye Ulkelerinin ortak para birimi olan euro’dan ayrilarak
Yunan Drahmisi’'ne geri donmesi anlamina gelmektedir.
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soyledikleri, filmlere sinmis olan dénemin hayal kirkligini gésteren belki de en acik ifadedir. Olimii
bekleyen baba 6z elestiride bulunarak “sanayi devrimini es ge¢mis bir Glkenin burjuva kibri"nden soz eder
once ve sonra ekler: “Agillarin Gzerine sanayilesmis bir llke kurduk”. Babanin sozleri, artik tarihin
sahnesinden inmek (zere olan ve yeni nesle kayiplardan ve yenilgiden bagka bir sey birakmadigini
dustinen onceki jenerasyonun ginah ¢ikarmasi gibidir adeta: “20. yuzyili boykot ediyorum. Fazla
biiyiitiildii, onu biraktigim icin de hic (iziilmiiyorum. ihtiyar bir ateistim. Aydinlanma sonrasinin zehirli bir
modernizm kalintisiyim. Seni yeni ylzyilin ellerine hicbir sey 6gretmeden birakip gidiyorum simdi”.
Yonetmenin karaktere soylettigi bu sozler, yeni dalganin gecmisle bagi koparma arzusunun hakli

¢ikariimasina da yoneliktir.

Yunan veni dalgasinin gecmisten kopma isteginin iki bileseni bulunmaktadir. ilk olarak, antik
doneme kadar uzanan gorkemli bir tarih Gzerine inga edilen Yunan kimliginin reddi s6z konusudur. Blyuk
tarihsel olaylara taniklik etmis, altmisli yillarin devrimci ruhunu tasidigini iddia eden, askeri cunta karsiti
hareketlerin mirascisi eski jenerasyonun politik ve kilttirel degerleri yeni neslin uzagina dismusttr. Bu
nedenle Steve Rose'a gore yeni dalga filmleri, gecmisin tiranligindan aa ¢eken yeni nesil Yunanlarin
dolaysiz yansimasini tagimaktadir (2011). Marina'nin babasinin itiraf ettigi gibi eski, yeniye glvenilir
kurumlar, istikrara ve refaha dayali bir toplum birakamamistir ve belki de bu yizden yeni neslin yapmasi

gereken kokleriyle bagini kesmektir.

Yunan yeni dalgasinin ge¢cmisten kopusunun ikinci bileseni ise, daha onceki auteurlerin sinema
anlayisindan farkli, daha cagdas ve ¢esitlilik barindiran filmler Gretilmesine dogru yasanan degisimdir.
Cogu yurtdisinda egitim gormus, reklam sektoriinde deneyim kazanmis, uluslararasi festival cevreleriyle
baglantilari olan ve yeni teknolojik geligmeleri yakindan takip eden geng yonetmenlerin filmleri, bicim ve
icerik agisindan onctllerinden farkhdir. Onlarinki, gegmise yonelik nostaljik bir bakisin ve tarihsel
travmalarnn yerine simdiye odaklanan ve bugliniin sorunlarini anlatan filmlerdir. Sonug olarak, Yunan yeni
dalgasinin ge¢cmisten kopusunun ortak noktasinda, eski pratiklerden, geleneklerden ve ideolojilerden
ozgurleserek tamamen bagimsiz ve yeni bir sinema anlayisi olusturma idealinin bulundugunu soylemek

mumkuinddr.

Bununla birlikte Yunan sinemacilar, uluslararasi elestirmenlerin nitelemelerinin aksine yeni bir

sinema hareketi baglattiklarini reddederek, filmlerinin bireyselliginde israr etmektedir. Akimin
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onculerinden kabul edilen Yorgos Lanthimos'un sozleriyle “Ortada bir hareket, ortak bir film dili yok"tur
(akt. Chaplinsky, 2012). Bununla birlikte s6z konusu filmlere bakildiginda belli bir akima dahil edilmelerine
neden olabilecek bazi ortak karakteristiklere sahip olduklarn gortilmektedir. Bagka bir ifadeyle Yunan yeni
dalgasini olusturan filmlerin tek belirleyici noktasi filmlere sinmis olan tuhaflik duygusu degildir. Estetik
ve tematik agidan aralarinda pek cok ortaklik saptanabilir. Bu kapsamda anilan filmlerin genel olarak aile,
iktidar, ataerki, toplumsal cinsiyet, kimlik, beden, siddet ve kayip gibi temalarin etrafinda dondigu

gordlmektedir.

Yunan yeni dalgasinin karakteristik dzelliklerine sinematografisinden yola ¢ikarak bakildiginda ilk
dikkati ceken minimal film dili kullanimidir. Hareketsiz ve sabit kamera, uzun cekimler, yavas kurgu,
sessizlik, mekanik ve ifadesiz oyunculuk yeni dalga filmlerinin ¢cogunda karsimiza ¢ikmaktadir (Poupou,
2018, s. 305). Tim bu &zellikler, ana akim sinemanin izleyiciyi filmin igine ¢ekebilmek igin tercih ettigi
tekniklerin ziddi olarak aslinda yabancilastirmaya yoneliktir. Boylece film seyirciden duygusal degil,

zihinsel katihm bekler.

Filmlerdeki baska bir ortak ozellik olan donuk, ruhsuz ve neredeyse robotumsu denilebilecek
ovyunculuk tarzina ayrica deginmek gerekmektedir. Karakterlerin hissettigi korku, Gziintd, saskinlk veya
ofke gibi yogun duygulari yiz ifadelerinden ya da beden dillerinden okumak pek mimkiin degildir. Kimi
zaman teatral bir yone kayarak dogalliktan uzaklasan bu oyunculuk bicimi, yasadiklan karsisinda
karakterlerin kayitsiz mi yoksa sadece soka mi girmis oldugu konusunda izleyicinin kafasini karstirir.
Filmlere abstirtlik duygusu katan biraz da bu kafa karnisikligidir. Ancak, bazen abartili ve agdal ctimleler,
siirler ya da sarkilarla kendisini anlatmaya ¢alisan, bazen de konusmak yerine dans ederek ya da garip
bedensel hareketler yaparak duygulanniifade eden bu ‘tuhaf’ karakterleri, ekonomik krizin magdur ettigi

Yunan halkinin yansimasi olarak okumak dogru olacaktir.
YUNAN YENi DALGA FILMLERiINiN MAGDUR KARAKTERLERI

Elestirmenlerin Yunan sinemasinda yeni bir akimin dogdugunu iddia etmelerine neden olan en
onemli karakteristik ozellikler filmlerin iceriginde karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerde genellikle geleneksel
anlati yapisi yoktur. Cogu zaman nedensel ve dogrusal bir dykileme gorilmez, buna karsilik deneysel ve
alegorik anlatim 6ne ¢ikmaktadir. Ozdeslesmenin miimkiin olmadigi karakterler, absiirt ve garip mizah

anlayisi ile belirsiz bir uzam da bunlara ek olarak sdylenebilir. Bu noktada bir bagka ortak karakteristikten
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bahsetmek daha anlaml olacaktir. Yunan yeni dalgasinin etrafinda dondigu konularin o6zinde
magduriyet temasi yer almaktadir. Dolayisiyla Yunan yeni dalgasinin ortak karakteristikleri izerine cogu
yazarin hemfikir oldugu baslklara magdur karakterleri de eklemek gerekmektedir. Clinkd bu filmlerdeki
karakterler genellikle magdur konumundadir. Babalarinin taciz ve tecaviz ettigi cocuklar, cinsel tercihi
nedeniyle toplumsal baski goren escinseller, irkgi siddete ugrayan ve dislanan gencler ve igsizlik
yuzunden sikinti yasayan erkekler ataerkil ailenin, geleneksel ve milliyetci Yunan toplumunun magdur

ettigi bireyler olarak, bahsedilen filmlerin ana karakterleri seklinde karsimiza ¢cikmaktadir.
Yunan Yeni Dalga Filmlerinde Aile ve Magduriyet

Varmazi, Yunan yeni dalgasinda tekrarlayan meseleler olarak aile ve kimlik kaygilarina isaret eder
ve bunlarin keskinlik, ironi, gizemden arindirma ve soguk elestiri aracihgiyla yansitildigini belirtir (2019, s.
42). Gercekten de aile, Yunan yeni dalgasinin en ¢cok mesgul oldugu konularin basinda yer almaktadir. Bu
noktada, yonetmen Athina Tsangari'nin Yunan yeni dalgasinin 6zellikle aile meselesiyle ugragmasi
hakkindaki yorumu aydinlaticidir: “Yunan vyeni jenerasyonunu birlestiren sey, aileye dair duyduklan
kaygidir (...) Bu bir yunan takintisidir. Politika ve ekonomimizin boyle bir belada olmasinin nedeni de aile

gibi yiritilmesidir” ( akt. Rose, 2011).

Buna gore ailenin, cogu Yunan yeni dalga filminde Uyeleri icin magduriyet alani yaratan bir kurum
seklinde sunuldugu gorilmektedir. Oysaki ayni kurum, Marios Psaras'in sozleriyle (2016, s. 8) "estetik bir
kategori olarak Yunan olma statusind muhtemelen en iyi sekilde ozetleyen ‘Anayurt, Din, Aile’
sloganinin” en 6nemli sacayaklarindan birini olusturmaktadir. Slogandaki anayurt, gorkemli antik Yunan
gecmisinden baslayarak modern déneme kadar uzanan ve milliyetci degerlerle idealize edilen Yunan
kimligine gondermek yapmaktadir. Din, Yunanistan'da toplumsal ve siyasal hayat lizerinde her zaman
blyik etkisi oldugu bilinen Ortodoks Kilisesi’'nin temsil ettigi inang sistemini isaret etmektedir. Aile ise,
konvansiyonelligin bicimlendirdigi ve ataerkil ideolojinin viicut buldugu, “geleneksel inanglari ve degerleri
tehdit eden ahlaksiz feminist sdyleme karsi oldugu kadar, Marksist ve sosyalist diislincelerin yayilmasina
kargl da giivenlik duvar olarak gorevlendirilen” (Psaras, 2016, s. 9) ideal bir kurum olarak slogani

tamamlamaktadir.

Yunan tuhaf dalgasinin ge¢misten uzaklagma egilimi ve bununla baglantili olarak ‘Yunan olma’

konusunun gtincel gerceklikle iligkili ele alindigi hatirlandiginda, slogani olusturan ‘anayurt, din ve aile’
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kavramlarinin da yapi bozumuna ugratildigi gorilmektedir. Yunan yeni dalgasi yonetmenleri milliyetciligi,
ataerkil aileyi, tutucu degerleri ve bunlar Ureten resmi soylemi elestirerek, bunlari irkgilik, otekilestirme,
taciz, tecavliz ve ensest kapsaminda ele almaktadir. Baska bir deyisle, ge¢cmisin kurucu degerleri,

simdinin magduriyet kaynaklan haline gelmistir.

Bu dogrultuda, yeni dalga filmlerinde karsilasilan ailelerin, Yunan toplumunu yansitan birer mikro
evren olarak ele alindigr gortlir. Bu filmlerdeki islevsiz aileler, toplumdaki iktidar iligkilerini, siddet ve
toplumsal cinsiyet dinamiklerini temsil etmektedir. Ozellikle KGpek Disive Siddet Giizeli gibi filmler, aile ici
iliskilerde sakl olan siddet ve zulme, asin korumaci ve suiistimalci ailelere odaklanan anlatilari ile yeni

dalganin aileye bakisini acikca gostermektedir.

Yunan yeni dalgasinin ilk érnekleri arasinda yer alan Kopek Disi rahatsiz edici alegorik anlatimiyla
sistem elestirisi yapan, izleyiciyi yabancilastirarak sorgulamaya yonlendiren dnemli bir filmdir. Lydia
Papadimitriou, filmin yonetmeni Lanthimos'un Képek Disi filminde donemin sosyo-politik gercekligine
dogrudan referans vermekten kacinarak, yarattigl kapal dinya ile gizemli ve alegorik bir kriz tasvir
ettigini belirtir (2014, s. 2). Film, anne-baba ve ergenlik cagindaki ikisi kiz, biri erkek li¢ cocuktan olusan
bir aileyi konu alir. Nerede oldugu konusunda bilgi verilmeyen, muhtemelen sehir disindaki izole bir evde
yasayan bu aile, dis diinyadan tamamen kopuk, babanin koydugu keyfi kurallara gore yagamaktadir. Aile
icinde cocuklara verilen egitim ise son derece yanilticidir. Babanin kararlar ve otoritesi dogrultusunda
insa edilen bu carpik diinyada, dilin maniplile edilmesi ile deniz, otoyol, seyahat, telefon gibi 6zgtirligl ve
iletisimi cagnistiran kelimeler bambaska seyleri karsilar hale gelmis, evin yilksek duvarlarn arkasindaki
diinya, ayak bile basiimamasi gereken, insan icin sozde en tehlikeli yaratik olan kedilerin cirit attig bir
vahsi mekana donlismusttir. Yine bizzat baba tarafindan tesvik edilen ensest ise, sadece erkek kardesin

cinsel ihtiyacini kargilamaya yoneliktir.

Goruldugu tzere Lanthimos kurdugu rahatsiz edici evrende alisiimis aile temsillerini ters yiz
ederek alegorik bir sekilde sistem elestirisi yapmaktadir. Buna gore “Toplumsal iktidar; kuralci, baskici
ve yanilsamalar yaratia baba figlirliyle gortintrlestiren film, glinimiz insaninin sistem icerisindeki
sikismishgini ise cocuklar vasitasiyla temsil etmektedir” (Bilis, 2018, s. 62). Baba figiirli; devletin
yasasinin, Tanr'nin buyrugunu ileten dini kurumlarin, kadini ikincil konuma yerlestiren ataerkil otoritenin,

kisacasi her tirld toplumsal erkin uygulayicisi ve ayni zamanda kural koyucusu ve cezalandiricis
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konumundadir. isimleri bile olmayan cocuklar ise, sistemin ezdigi magdurlar olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bu dogrultuda, koruyuculuk kisvesi altinda haklan cignenen, yanlis yonlendirilen, istismar

edilen baskici rejimlerin yetistirdigi nesillerin alegorisi seklinde okunmalar gerekir.

Filmin magdur karakterleri arasina evin ¢ocuklarinin yani sira, erkek kardesin cinsel ihtiyacini
karsilamasi icin baba tarafindan dizenli olarak eve getirilen kadin glivenlik gorevlisi Christina’nin da
eklenmesi 6nemlidir. Filmde ismi bilinen tek karakter olan Christina'nin para karsilig bu isi kabul etmis
olmasi oncelikle ekonomik krizin magdurlarindan biri oldugunu distndirmektedir. Kiz kardeslerden
birine film getirdigi ve dolayisiyla evdeki sozde dengeyi bozma tehdidi tagidigl ortaya gktiginda ise geng
kadin, baba karakteri tarafindan siddet goriir. Buna gore, Christina’nin magduriyetinin ekonomik ve eril

siddete dayanan cift tarafli boyuta sahip oldugu gorilmektedir.

Ana akim sinemada siklikla karsilasilan, ailesini korumak ve gecindirmek igin her tirli fedakarlg
yapan, sefkatli ve korumaci baba temsillerine karsilik Yunan yeni dalgasinda suiistimalin, eril siddetin ve
baskinin bas uygulayicisi haline gelen baba figlirli Siddet Glizelinde bir kez daha karsimiza glkmaktadir.
Film, sinema tarihinin en carpici giris sahnelerinden biriyle, 11 yasina giren Angeliki'nin dogum ginu
partisinde, ailesiyle sarkilar esliginde kutlama yaparken, kameraya gllimseyip kendisini pencereden
asagl birakmasiyla baslar. Buradaki aile de baba, anne, biri yetiskin, digeri lise caginda iki kizlar ve yetiskin
kizlar Eleni'nin ¢ cocugundan olugsmaktadir. Angeliki, Eleni'nin kizidir. Baba Philippos’un kati kurallan
altinda yasayan aile, K6pek Disindeki abstirt yasaklar kadar olmasa da siki bir denetime tabidir. S6z gelimi
hicbir aile tyesi odasinin kapisini kilitleyemez, hafta sonu nereye gidilecegi konusunda baba diginda
kimsenin s6z hakki yoktur ve en ufak bir hata fiziksel siddetle cezalandirlmaktadir. Olay Grgusu
ilerledikce Philippos’un Eleni ve diger kizi Mytro'yu baska erkeklere pazarladigini ve kendisinin de
kizlarina tecaviz ettigini goririz. Angeliki, bunlara maruz kalmamak icin 6limu segmistir. Philippos en

sonunda en kuigtik kiz torununu da yasli bir erkege pazarlayinca, esi tarafindan oldurtlir.

Aileyi, siddetin her tiirlisinin yogun bicimde yasandigl ancak buna karsilik goriinmez oldugu bir
yap! olarak tasvir eden film, resmi kurumlarin da kayitsizigina dikkat cekmektedir. Angeliki'nin intiharini
sorgulayan gorevliler, Eleni’'nin ¢ cocugunun da babalarinin belli olmadigini 6grenir ancak aile igi taciz ve
istismardan stiphelenmez. Evde despot bir tiran gibi davranan Philippos baskalarina karsi nazik bir

adama doniismektedir. issizdir ve sadece kizlarini pazarlayarak degil, torunlari icin devletten sosyal
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yardim da alarak gecinmektedir. Ustelik Eleni tekrar hamiledir ve baba, dogacak olan bebekle birlikte
maddi ve manevi somurusind surdirmeye devam edecektir. Dolayisiyla yeni nesil icin umutlu bir
gelecekten soz etmek mimkin gérinmemektedir. Finalde karisinin Philoppos’u dldiirmesi de iyimser bir
tablo vadetmez; son sahnede anne, karsisinda siraya dizilmis duran iki kizina ve torunlarina yiiziinde
memnun bir ifadeyle bakar ve Eleni'ye kapiyi kilitlemesini soyler. Buna gore iktidar ortadan kalkmamis,
sadece el degistirmistir. Filmin kapanis sahnesi siddetin, tacizin ve tecaviiziin magdurlari icin degisen bir

sey olmayacagini ima etmektedir.

Kopek Disi ve Siddet Giizelinde ailenin olumsuz temsiline paralel sekilde evin de, karsilikli sevgi,
sefkat ve anlayisin Gretildigi bir yuva degil, icinde yasayanlar igin baski ve denetimin en koyu halini Greten
bir 'kapan-mekan’ haline geldigi gorilmektedir. Anna Poupou'ya gore Yunan yeni dalga filmlerinin en
glicli diizenlemelerinden biri kusatiimis ve sinirlandiriimig uzamdir (2018, s. 298). Yazar bu temanin, yeni
nesil ile askeri diktatorlik doneminde ortaya ¢ikan ve hapishane ya da sirgtin gibi mekanlar alegorik
yollarla anlatan yeni Yunan sinemasi arasinda baglanti kurulmasina hizmet ettigine vurgu yapar. Buna
gore yakinligin ve icinde yasayanlar icin koruyucu bir kabugun simgesi olan ev figtird, kisitlayic, kapali,
domestik siddetin yeniden uretildigi ve buna karsilik goriinmez hale geldigi tekinsiz bir uzam olarak temsil
edilmektedir. Boyle bir mekanda 6zgir olabilmek ise ancak, Angeliki'nin bilingli olarak tercih ettigi, K6pek
Disindeki buyik kizin ise kagip saklandigi araba bagajinda muhtemelen tanistigl dlimle mumkidn

olabilmektedir.
Yunan Yeni Dalga Filmlerinde Milliyetcilik, Otekilestirme ve Magduriyet

Yunan veni dalgasinin magdur karakterleri sadece ataerkil ailenin lyeleri olarak kargimiza
¢tkmaz. Yunan kimliginin olusturucu sloganindaki anayurt kavraminin barindirdig milliyetcilik de, irkcilhgin
ve yabanci korkusunun magdurlarini yaratmaktadir. Yunan toplumunun yabanciya bakisini mizahi ama
elestirel bir agidan ele alan Plato’nun Akademisi, ‘bir adam, her zaman en cok nefret ettigi sey oldugunu
kesfettiginde ne yapar’' sorusunu irk tizerinden tartigmaya agmaktadir. Filmin ana karakteri Stavros, g
yakin arkadasiyla birlikte Glkedeki tiim yabancilara ama en cok da Arnavutlara karsi acik bir nefret
duygusu icindedir. Yabanci diismanhginin canli birer ornegi olan dort arkadas, her giin Stravros'un
diikkaninin oniinde bos bos oturup ayni sokakta isyeri agma hazirligl yapan Cinlileri izlemektedir. Bu

esnada cok yaygin bir onyargiy da yeniden Uretmekten kaginmazlar; onlara gore tim Cinliler birbirinin
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aynisidir, dolayisiyla karsi tarafta tam olarak kag kisinin ¢alistigini saymak mimkun degildir. Stavros ve
arkadaslarinin nefretinden en biiyiik pay! ise Arnavutlar almaktadir. iclerinden biri Patriot (Vatansever)
isimli kopegini sadece Arnavutlara havlayacak sekilde egittigini iddia etmekte; dortli, yoldan gecen
Arnavut boyaciya satagsmaktadir. Ancak Stavros, ayni boyacinin 6z abisi oldugu iddiasiyla sasiracak, bu

da yetmezmis gibi yasli annesinin birden bire Arnavutca konugmaya baslamasiyla soka girecektir.

Stavros'un aslinda Arnavut oldugunu 6grenmesi kendisi icin fazlasiyla travmatik olur. Clinki bir
yanda dilini ve kdltirind bilmedigi, uzun villardir nefret ettigi bir kimligi benimsemesi kolay
gorinmemektedir. Diger yanda ise arkadaslarn tarafindan dislanmis ve Yunanistan ile Arnavutluk
arasindaki macta Yunanistan lehine slogan atmasi bile uygun bulunmamistir. “Asla Yunan
olamayacaksin, Arnavut” (You Will Never Be Greek, Albanian) seklindeki s6z konusu slogan, 2004 yilindaki
UEFA Avrupa Futbol Sampiyonasi'da Yunan zaferini kutlayan taraftarlarin kullandigi gercek slogana
gondermedir. Stavros ylksek sesle bu sozleri tekrar ettikge, artik Yunan kimligine de ait olmadigini fark
eder. Unutkanlik ataklan yasayan annesi de Stavros'un kimlik krizini yineler gibidir: “Sen kimsin?" diye
sorar ogluna. Kimdir Stavros? insan uzun villardir iizerinde yasadig), kiiltiiriinii, tarihini benimsedigi
topraklara mi aittir; yoksa kan ile baglh oldugu, genetik kodlarini tasidigi kimligi mi daha onemlidir? Film
tim bu sorulan distinmemizi ister ve irkgl distincenin aslinda toplumsal ve kiiltirel olarak
vapilandirildigina dikkat ceker. Otekilestirilen ve bu nedenle pek cok konuda magduriyet yasayan etnik
gruplara karsi duyulan nefret, korku ve kin gibi duygularin bilyik olclide kdltiirel Uretimlerden

kaynaklandigini vurgular.

Benzer vurgu, 2014 tarihli Xenia'da da karsimiza ¢ikmaktadir. Panos H. Koutras tarafindan
yonetilen film, Arnavut annelerinin 6limdndn ardindan Yunan babalarini bulmak ve sarki yarismasi
Yunan Star'a katilmak icin yollara disen iki erkek kardesin, Dany ve Ody'nin oykistni konu alir.
Babalarini arama nedenleri Yunan vatandasligina gecmek istemeleridir. Ancak iki kardes yolculuklari
boyunca, gocmen kimlikleri dolayisiyla oldugu kadar, Dany’nin egcinsel olmasi nedeniyle de ¢cogu zaman
dislanir ve hem irkcl nefrete hem de homofobik siddete maruz kalir. Film boyunca Yunanlarin, farkli
milletten kisilere yonelik kotd muameleleri gosterilmektedir. Sozgelimi iki kardes Atina'da yolda yirlrken
birkag Yunan'in “Yunanistan'a gelmissiniz, Yunanca konusamiyorsunuz” diyerek Hintlilere satastigina
tanik olur. Bir bagka sahnede Dany, gay barda tanistigi Mustafa isimli gencle sokakta yirirken, ayni
sokakta diikkan sahibi Araplar fasist bir grubun saldirisina ugrar. “Elimizde atesler ve baltalar, dldurilecek
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Araplar! Yunanistan Yunanlarindir, Hiristiyanlarindir” sloganiyla dikkanlara saldiran grup, basortili bir
kadinin da ortlsind siyirir. Bu sirada olay yerine gelen polisin, duruma mudahale etmedigi gibi onlan
durdurmak isteyen Dany'yi gozaltina almasi resmi otoritelerin fasist siddete g6z yumdugunu gosterir

niteliktedir.

Sadece etnik kokenleri degil Dany’'nin cinsel kimligi de sorun yasamalarina neden olmaktadir.
Dany, kendisini hem escinsel hem de Arnavut oldugu icin tartaklayan genclerden birini yaralayinca iki
kardesin yolculugu polisten kagis dykulsine evrilir. Bu noktada, Antik Yunan'da 'kutsal misafirperverlik
kurali" anlamina gelen (Smith , 1870, s. 1288) ve kardeslerin saklandigl terk edilmis, yikik dokiik otelin
ismi olan Xenia'nin filme adini vermesi ironiktir. S6z konusu kural, ev sahibinin, hi¢ tanimadigi bir misafiri
bile en iyi sekilde agirlamasini gerektirmektedir ve 6zellikle mitolojik dykilerde siklikla kargimiza ¢ikan bir
temadir. Bu oykiilerin en bilinenlerinden biri ise ithaka Krali Odysseus’a aittir ve filmin ana
karakterlerinden Ody, aslinda Odysseas’in kisaltmasidir. Hatirlanacagl tizere, Homeros'un Odyssea
Destani, Odysseus'un Truva Savasi'nin ardindan evine donmesi sirasinda yasadigl on yillik macerayi
anlatmaktadir. Cesaret, kahramanlik, sadakat gibi temalar tzerinden isleyen Odysseus'un hikayesinde
xenia'nin, yani kutsal misafirperverlik kuralinin 6zel bir onemi oldugu vurgulanmalidir. Odysseus ve
adamlan gittikleri farkli kralliklarda bu kural geregi son derece iyi agirlanir, ornegin kim olduklar bile
sorulmadan once karinlari doyurulur, banyolari hazirlanir. Dolayisiyla xenia, Odysseus ve adamlarinin
hayatta kalmasini biiyiik dlciide kolaylastirmistir. Ancak Odysseus ithaka'ya déndiigiinde, bizzat kendisi
bu kurali cigner. Esi Penelope'ye talip olarak gelmis ve bu nedenle evinde konaklayan yiizlerce misafiri
oglu Telemakhos ile birlikte katleder (Homeros, 2008). Bu baglamda filme geri dondigimizde,
Odysseus'un ihlal ettigi bu kuralin, yani yabancilara gdsterilen nazik agirlamanin, glinimizde de Yunan

milliyetciligi nedeniyle tedaviilden kalktig), tipki filmdeki otel gibi terk edildigi ima edilmektedir.

Bahsedilen iki ornegin de isaret ettigi lzere Yunan yeni dalgasinda tekrarlanan bir diger
meselenin de kimlik krizi ve buna bagl olarak yeni kimlik arayisi cercevesinde sekillendigi gorilmektedir.
Ody, kendisine Arnavutluk'a gitmek isteyip istemeyecegini soran Maria'ya orada da yabanci olarak
karsilanacagini soyler. iki tarafin da otekilestirdigi, iki tarafa da ait olamayan bir yabancidir. Ama ayni
zamanda "her yer evimiz” der Ody. Yasadigl kimlik krizine iyimser bir yaklasimdir bu, ancak ne kadar aksini
distinmek istese de dteki oldugu gittigi her yerde ona hissettirilecektir. Martha Nochimson'in belirttigi
gibi “Ulusal sinema kdltirine ait filmlerin seyirci ve ana karakterler arasinda kurdugu iligki, bireysel
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kimligin belli bir ulusal toplulugun icinde insa edilmesini icerir” (2012, s. 18). Ancak Plato’nun Akademisive
Xenia gibi yeni dalga drneklerinde ‘cagdas ve cok kltirli Yunan imgesi‘ne karsilik, yabanci korkusuna,

irkciliga ve milliyetcilige dayali bir Glke temsili karsimiza gikmaktadir.

Yunan milliyetgiliginin olumsuz sonuclarn arasinda gosterilen irkgilik ve yabancr korkusunun
magdurlarindan baska toplumda otekilestirilen bir diger gruptan, escinsellerden de bahsetmek
gerekmektedir. Toplumsal cinsiyete dair farkindaliklarin arttigl glinimiizde dahi, escinsellerin ve trans
bireylerin dislandigl, nefret sdylemine maruz kaldigl ve hatta siddete ugradigl bilinmektedir. Ana akim
sinemada da s6z konusu 6tekilestirmenin devam ettigi gorilmekle birlikte, 6zellikle iki binli yillardan
itibaren olumlu LGBT temsilleri de karsimiza ¢ikmaktadir. Yunan yeni dalgasi da resmi toplumsal cinsiyet

politikalarinin magdur ettigi bireylerin dykulerini anlatmaktan kaginmamistir.

Panos H. Koutras'in Xenig'dan alti yil dnce ¢ektigi Kadinin Fendi, cinsel kimlik, transsekstellik,
ensest ve aile konularini cesur denebilecek bir agidan anlatmaktadir. Film, ogluyla cinsel yakinlik kuran
erkek yegenini dldirdugu icin on dort yildir hapiste olan Yorgos'un tahliye edilmesiyle baslar. Yorgos,
hapisteyken izini kaybettigi oglunu aramaktadir. Bu esnada, kaldigi otelde tanistigi Strella isimli bir
transsekstelle iliskiye baslar. Olay orglsti ilerledikge Strella'nin, aslinda Yorgos'un oglu oldugu ve bilerek
babasiyla iliski kurdugu anlasilir. Strella’nin diger trans arkadaslarinin yan dykdileriyle zenginlesen filmin
sonunda Yorgos ve Strella arasindaki catisma tathya baglanir ve film, ikilinin Strella’'nin arkadaslaryla
birlikte yeni yil kutlamalar yaptiklarn sahneyle biter. Bu mutlu son, Yunan yeni dalgasinin neredeyse
bitiin toplumlarda kati bir tabu olan ensest yasagina karsi ¢ikmasidir. Yorgos ve Strella arasindaki agk ve
ikisinin sevgili olarak beraber yasamayi kabul etmesi ‘ideal Yunan aile miti'ne de agik bir saldir olarak
okunmalidir. Filmde ayrica, ozinde Yunan aile trajedisi olarak nitelendirilebilecek Oedipus'un
hikayesinden izler bulunur. Kaynagini bu dykiden alan Oedipus kompleksi filmde, ters (ya da olumsuz)
formuyla karsimiza gkmaktadir. Sigmund Freud, kavrama sonradan ekledigi ters Oedipus kompleksiyle,
cocugun babayla evlenme ve rakip olarak gorilen anneyi dldiirme istegine isaret etmektedir (2011, s.
92-93). Buna gore, erkek cocugun rakibi gordiigli babayla 6zdeslemesini ifade eden diiz Oedipus
kompleksinden farkli olarak ters komplekste, erkek cocuk babasina karsi hissettigi kadinsi sevgi
nedeniyle erkeksi 6zdeslesmeden vazgecerek anneyle 6zdeslesmeye yonelmektedir. Cocugun ruhsal

ciftcinselligi ile iliskilendirilen Oedipus kompleksinin basit ve ters formlar arasindaki ¢atisma, bireyin
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cinsel kimliginin belirlenmesinde 6nemli goriilmektedir. Bu dogrultuda Strella’nin cocukken ters Oedipus

kompleksi dogrultusunda psikoseksuel gelisimini strdiirdigl anlasiimaktadir.

Ote vandan filmde, escinsellige dair toplumdaki genel hosgbriisiizliigii icsellestirerek,
dislanmamak icin cinayet bile isleyen Yorgos'un, kendi gercek cinsel egilimiyle ylzlesmesi ve barismasi
so0z konusudur. Filmin sonunda toplumun dayattigi ‘maco ve eril kimligini’ bir yana birakarak, escinsel
kimligini bastirmaktan vazgecmektedir. Filme ismini veren Strella ve arkadas cevresindeki diger
transsekstuellerin de toplumun marjinal bireyleri olarak degil, her biri ayri fantezi, korku ve arzulara sahip
gercek karakterler seklinde temsil edildigi gorilmektedir. Toplumdan diglanan, ayiplanan, otekilestirilen
ve bu nedenle magdur konumunda olduklarini sdyleyebilecegimiz queer bireyler, Yunan yeni dalgasi

icinde kendisine olumlu yer bulmustur.
Yunan Yeni Dalga Filmlerinde isizlik ve Magduriyet

Belirtildigi lzere ekonomik kriz, yeni dalga filmlerde dogrudan bir sekilde yer almamaktadir.
Bununla birlikte Yunan vyeni dalgasinda issizlik ve parasizigin magdur ettigi karakterlere rastlamak
mumkindur. Bu 6rneklerden ilki Kus Yemi Yiyen Oglan filminde karsimiza gkmaktadir. Filmin neredeyse
yarisina kadar adini 6grenemedigimiz ana karakter en fazla yirmili yaslarinda oldugunu tahmin
edebilecegimiz geng bir erkektir. Kanaryasiyla birlikte yalniz yagsamaktadir. Filmin hentiz baginda genc
karakterin oldukca giizel bir sese sahip oldugunu ve mizik konusundaki yetenegini fark ederiz, ancak bir
tlrll is bulamamakta ve para kazanamamaktadir. Kendisine yiyecek bile alamaz, bu nedenle kimi zaman
¢ope atilmis bir posetten ¢ikanlari, kimi zaman bahceye diisen meyveleri, kimi zaman da kanaryasinin
yemini yedigi gorilmektedir. Knut Hamsun'un Aclikisimli romaninin serbest uyarlamasi olan film, karnini
doyuramamanin insani nasil bir caresizlik icinde biraktigini gjitasyon sininni agmadan anlatmaktadir.
Isimsiz delikanlinin film boyunca achgini bastirmak icin yedikleri (kasik dolusu toz sekerden sperme
kadar) bazen irrite edici olsa da kendisini ve kanaryasini beslemek icin gosterdigi ¢caba, yiirek burkucu

oldugu kadar anlasilirdir.

Film boyunca ana karakterin tek sinavi aclhk degildir. Faturalan 6deyemedigi icin evde sular
kesilir, temizlenmek icin dus almasi miimkiin olmaz. is bulamaz ve bir siire sonra evden de atilir. Yanindan
ayirmadigl kanaryasi ile bos bir ingaata siginir. Kendisine ve kanaryasina yiyecek bir seyler alabilmek igin

kalan son esyalarini satmaya calisir ancak bilgisayarini cok diisiik bir rakama satmaya gonlii razi olmaz.

820
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(2): 805-831



DILAN TUYSUZ

Satmaya kiyamadig bilgisayarini bir evin kapisina birakip kactiginda hem adinin Yorgos oldugunu hem de
bir ailesi oldugunu 6greniriz. Madem Yorgos kimsesiz biri degildir o halde neden ailesinden yardim
istemez? Bu sorunun cevabini Yunan yeni dalgasinin gegmisle bagini koparma arzusunda aramak dogru
olacaktir. Yorgos'un icler acisi hali, geng nesillere sahip olmalar igin ogitlenen yetenek, ¢cok calisma ve

azim gibi kapitalist degerlerin ici bog laflardan ibaret oldugunu ornekler niteliktedir.

Ozellikle bati toplumlarinda egemen olan neo-liberalizmin sosyal adalet ve 6zgiirliik sdylemi,
sistemin adaletsizliklerini ve magdurlarini gérinmez hale getirmekte ve ana akim anlatilar da caliskan ve
hirsli karakterlerin basan oykiileriyle egemen soylemi desteklemektedir. Bu hikayelerde magdurlar bile
eninde sonunda seytanin bacagini kirmaktadir. Kiramayanlarin sorununu ise kusurlu ve yetersiz
kisiliklerinde, 'kétl’ aile yapilarinda ya da zayif iradelerinde aramak gerekmektedir. Bagka bir ifadeyle,
kisinin iyi bir is sahibi olamamasi, kariyerinde ilerleyememesi ve maddi sikinti cekmesi tamamen kisisel
bir problem olarak sunulur. Boylece fakirlik ve issizlik toplumsal baglamindan koparilir; magduriyetlerin
kaynagi olarak basarisiz ekonomi politikalarn ve adaletsiz yonetim anlayisi degil, kisinin kendisi isaret

edilir.

Kus Yemi Yiyen Oglan'da ise Yorgos ne irade yoksunu ve beceriksiz bir geng, ne de azmi ve sansi
sayesinde kotd talihini yenecek bir kahramandir. O, Yunan ekonomik krizinin yikici ve yipratici sonuclarini
tecriibe eden neslin temsilcisi, Psaras'in tabiriyle, “insanligin sosyal, politik ve kdltiirel matrislerini
diizenleyen normatif giiclerden goniilll olarak iliskisini koparmis insan atigidir” (2016, s. 192). Yazarin
kast ettigi normatif glicler ise Yunan toplumunun kurucu degerlerini olusturan aile, kilise ve ulus
anlayisidir. Anlasildigi tzere Yorgos ailesinden kopmus bir genctir, cok zor durumda olmasina ragmen
onlarin yanina donmemektedir. Bilgisayarindaki ailesine ait oldugunu anlasilan fotograflar tamamen
silmek yerine geri dontsim kutusuna atar. Cunkd aile bagini kesmek mumkin degildir, ama aileyi

hatirlatan ve aileden kalan anilari ortadan kaldirmak daha kolaydir.

Yorgos'nun dinle iliskisi ise biraz daha karmasik gorinmektedir. Kanaryasi icin yem satin aldiktan
sonra cebindeki son parasini kilisede mum yakmak igin kullanmasi dindar biri olabilecegini distindurr.
Yorgos mum yaktiktan sonra siralardan birine oturur ve filmin basinda da soyledigini duydugumuz ilahiyi
soylemeye baslar. Kilisede ibadet eden birkag kisi daha vardir, yash bir kadin Yorgos'nun soyledigi ilahi

karsisinda duygulanir. ilahi bittikten sonra Yorgos kendi kendine, az 6nceki kadinla oldugu tahmin edilen,
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uydurma diyalog/monologa girer. Bu kurmaca diyalogda kendisine et ve pilav 6neren kadina orug
tuttugunu soyler. “Neden orug tutuyorsun?” diye sorar Yorgos kadinin agzindan ve yine kendisi cevaplar:
"CUnkd itiraf etmek istiyorum". Bu noktada mum yakma, ikon 6pme, orug tutma ve itiraf etme gibi
Ortodoks kilisesi ritiielleri (Psaras, 2016, s. 211) ile karsi karsiya oldugumuz asikardir ancak Yorgos'un

uydurma diyalogu, merhamet ve sefkat izerine temellenmis bir kurumun sahteligini ima ediyor gibidir.

Filmin final sahnesinde Yorgos kanaryasini sakladigl ingaata geri déner. Kusun kedilere yem
olmamasi icin kafesi Yunan bayrag ile sarmistir. Binanin ici ise molozlarla ve basi ya da kolu kopmug
biyik heykellerle doludur. Yorgos en son enkazin ortasinda, ulusal kahramanlara ait olabilecegini tahmin
edebilecegimiz devrik heykellerin arasinda, Yunan ulusunun en saf sembold Yunan bayragina sarilmig
kus kafesinin oniinde gorilmektedir. Kusun yemini ve suyunu tazelerken, kanarya da neseyle 6tmektedir.
Sahnenin dizenlenisi, kendisinin bakimina muhtag bir canlyi beslemek ve korumak icin elinden gelen
cabayi gosteren Yorgos'un karsising, genclerine iyi bir i ve rahat hayat sunmayi basaramamig, adeta
gecmisin enkazi altinda kalmis bir devleti yerlestirmektedir. Film bittiginde Yorgos'un glnin birinde
sistemin ogutledigi gibi kariyer ve aile sahibi bir adam haline gelmeyecegini cok iyi biliriz ancak hem
kendisi hem de kiymetli kanaryasi hala hayattadir, hala sarki soyleyebilirler ve miicadele edebilirler. O

halde umut vardir.

Issizligin sancisini yasayan bir baska erkek karakter, Babis Makridis'in L filminde tekrar karsimiza
cikar. Ancak L, Kus Yemi Yiyen Oglanin dramatik dykisintin aksine absurt denebilecek bir olay 6rgtistine
sahiptir. Filmin isimsiz ana karakteri profesyonel bir sofordlr ve arabasinda yasamaktadir. Arabada
uyumakta, yemek yemekte ve esi ve iki cocuguyla aracindan inmeden otoparkta bulugsmaktadir. Ara sira,
kendisini yanlishkla ayr zanneden bir avainin oldirdigl eski meslektasiyla hayali sohbetler yaptigina
tanik oluruz. Anlasildigl kadariyla gorevi, patronuna en kisa sirede en iyi bali bulup gottirmektir. Birkag
aksilik nedeniyle ge¢ kalmaya baslayinca daha basarili bir baska gofore isini kaptirir. Bundan sonra gelisen
olaylar ise daha tuhaftir. Cok dnem verdigi isini kaybetmesinin ardindan, kendisi icin bir o kadar kiymetli
gortinen arabasini kullanilmaz hale getirerek birakir ve motosiklet cetesine katilir. Ancak aradigini orada

da bulamaz ve filmin sonunda teknede ise baslar.

Goruldugu Gzere filmin oldukca basit bir hikayesi vardir, bununla birlikte Yunan yeni dalgasina

yakistirilan ‘tubaf’ nitelendirmesinin en cok yakistigi orneklerden biri oldugunu soylemek mimkinddr.
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Yeni dalganin belirleyici 6zellikleri arasinda kabul edilen tiyatral diyaloglar basta olmak izere, donuk ve
ruhsuz oyunculuk, sabit kamera ile yapiimig cekimler izleyiciyi yabancilastirirken, film igerigi de

cevaplanmayi bekleyen sorularla bag basa birakmaktadir.

Bu cercevede karakterin hi¢ inmedigi arabasini, dort tarafi ve usti kapali, korunakli, gtivenli bir
yasam alaninin metaforu olarak diistinmek yol gosterici olabilir. Buna gore, karakterin isini kaybetmesi
daha buiyik bir anlam kazanmaktadir. Ancak isimsiz kahraman degisiklikten, kendisini ve alistig hayati
degistirmekten korkmadigini cok gecmeden ispatlamakta ve konfor alanini kendi elleriyle yok ederek,
tehlike, 6zglrlik, macera gibi cagrigimlar olan motosiklet diinyasina gecis yapmaktadir. Bile isteye
defalarca duvara carptigl aracindan da ilk defa o zaman indigi gordlir. Tuhaf bir rittelle, en az kendisi
kadar eksantrik Uyelerden olusan motosikletli gruba katiimi gerceklesir. Karakterin bu kararini hem
umutsuzca bir gruba ait olma ihtivacinin yansimasi, hem de kendini yeniden kesfetme arzusu olarak
okumak olanaklidir. Arabasiyla her zaman gectigi yollardan bu kez motosikletle gecerek, tanidigi diinyay
baska bir acidan gormektedir. Kisinin hayatiyla ilgili radikal kararlar almasinin cesur ve genellikle umut
tasiyan bir hareket oldugu g6z 6niine alinirsa L'in tim absurtligtne ragmen karamsar bir film olmadig
ortaya ¢cikmaktadir. Karakter, filmin sonunda teknede ise basladiginda tekrar bambagka bir hayata adim
attigr gorilir. Karayolundan ¢ok daha ongorilemez, belirsiz bir uzamda sirdlrecegi bu yeni hayati, hig

bilmedigi yerlere yapacagi yolculuklardaki seriivenlere gebedir.

Babis Makridis L filmiyle, tlkedeki ekonomik krize dogrudan gonderme yapmamakla birlikte
krizin hayatlarini etkiledigi insanlarin varolugsal sorunlarina dair alegorik bir anlatim sunmaktadir.
Vurgulamak gerekirse film s6z konusu sorunlara garip mizah anlayigi ve umutlu bir bakis agisiyla
yaklagmakta ve isim bile vermedigi issiz, yalniz karakterin magduriyetinin altini ¢izmek yerine onu

degisimden korkmayan aktif bir konuma yerlestirmektedir.
Magduriyetin Cazibesi

Babis Makridis'in bir sonraki filmi Zavallida (Oiktos, 2018) ise L'dekinin tersine daha pasif bir
karakter karsimiza cikmaktadir. ismini yine bilmedigimiz erkek karakter orta vaslarinda, evli ve tek
cocuklu bir avukattir. Esi gecirdigi kaza nedeniyle komada olan karakter, her sabah gline ucuna oturdugu
yatagin tzerinde hickira hickira aglayarak basglamaktadir. Ogluyla birlikte diizenli olarak esini hastanede

ziyaret etmekte, ise gitmekte, evin isleriyle ilgilenmektedir. Bu esnada sik sik kendilerine kek getiren
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komsusuna, kuru temizlemecideki adama, babasina, arkadaslarina ve hatta mivekkillerine durumunda
degisiklik olmayan esiyle ilgili Gzlntusind anlatmaktadir. Bu asamaya kadar ana karakter igin
uzllmemek ve esinin olasi kaybi icin endiselenmemek elde degildir. Ancak glintin birinde kadin komadan
cikar ve tamamen iyileserek eve doner. Yonetmenin izleyicinin beklentileriyle oynadigi yer de tam olarak
burasidir, ¢linkl karakter kendisinden beklendigi tizere esinin iyilesmesini neseyle karsilamaz. Aksine
sikinti ve hatta hayal kirkligi icinde oldugu gorilmektedir. Hala hastaneye gitmeye devam etmekte,
bagka hasta yakinlarina 6zenerek bakmaktadir. Anlasildigl Gzere acidan beslenen, mutsuzluktan mutlu

olan bir karakter soz konusudur.

Peki, herhangi bir insanin aciyi sevmesi normal midir? Eger bu, patolojik bir durum olarak kabul
edilecekse kdkeninde neler aranmalidir? Bu iki soru Zavallinin karakteri 6zelinde ele alindiginda ise bir
baska soru daha kargimiza ¢lkmaktadir. Karakterin gercekten sevdigi, aci cekmenin kendisi midir yoksa
cektigi dislnullen aci nedeniyle baskalarinin ona gosterdigi sempati midir? Baska bir deyisle karakter,

magduriyetin cazibesine mi kapilmistir?

Genel anlamda magduriyetin, haksizlik sonucu ortaya c¢kan bir duruma isaret ettigi
hatirlandiginda, kimsenin magdur olmayi arzulamayacagl disundlebilir. Ancak bir kez o konuma
dustukten sonra, magdur sifatini tasimayi strdirmek isteyen ve hatta bunun icin yeni magduriyetler
yaratan kisilerden soz etmek olasidir. Bunu anlamak icin ‘magdur’ sifatinin kisiyi yerlestirdigi ayricalkl
konuma bakmak dnemlidir. Clinkd herhangi birisine magdur etiketi yapistinldigl anda, ister istemez
gozumuze digerlerinden farkl gorlndr. Kisiyi, gercekten dyle olmasa bile kirlgan, zayif ve muhtag bir
birey olarak algilayabiliriz. Bu algi ve onun magdura getirdigi sosyo-ekonomik ayricalik, destek, yardim
ve ilgi seklindeki geri donusler ise kimi zaman magduriyet konumunu cekici hale getirebilmektedir. Bu
baglamda Zavallidaki karakterin basgkalariyla kurdugu iliskilerde kazandirdig avantajh stati nedeniyle,
magduriyetini cazibe kaynagi olarak gordugiini soylemek olanaklidir. Herhangi bir hastaligin yol agacag
acl ve sikintilara katlanmak zorunda olmadan, ‘kurban yakini magdur’ konumunun gorece konforlu

alaninda, acima duygulariyla kendisine yonelmis sefkat ve ilginin tadini clkarmaktadir.
Kendisiyle ilgili ismi dahil fazla bilgi verilmeyen karakterin gecmisi ile ilgili cikarsama yapmak
gerekirse, hayatinin esi komaya girmeden dnceki doneminde muhtemelen cevresindekilerin kendisine

arzuladigl sekilde 6zel bir deger vermeyip ayricalikh bir ihtimam gostermedigi ve bunun sonucunda
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degersiz benlik algisi gelistirdigi soylenebilir. Ancak ‘komadaki esinin yasini tutan koca' statistyle
birlikte, baskalarinin yarattigi ‘onemsiz’ olma duygusu yine baskalarinin gosterdigi ilgi ve duygusal
yakinlik sonucunda yerinden edilmistir. S6z konusu ilgi ve yakinlik teselli s6zleriyle oldugu kadar, kimi
zaman bir kek, kimi zaman da sirta surtilen glines yagl formatinda sunulmakta ve karakterin kendisini
tekrar onemli hissetmesini saglamaktadir. Bununla birlikte esi sagligina kavustuktan sonra, sabahlar
kapinin oninde komsusunun getirmesini bekledigi kek gelmez olur, artik aciyan bakiglarin nesnesi
degildir, tim ilgi esinin tzerine yonelmistir. Bu yiizden dizenli olarak ugradigi kuru temizlemeciye esinin
iilesip taburcu oldugundan bahsetmez. Karakter, baskalarinin ona acimasina, magdur olmanin kendisine
geri kazandirdiklarina o kadar baglanmistir ki farkl ¢ozimler aramaya baslar. Artik eskisi gibi hickira
hickira aglamayi beceremedigi icin gozyasi gazi kullanarak aglamayi dener 6nce. Bu arada yasl babalari
cinayete kurban giden iki mivekkilinin acisina ve baskalarinin onlara duydugu acimaya giderek daha fazla
0zendigi anlasiimaktadir. Kayboldugu izlenimi birakmak amaciyla denize attigi kdpegi icin cevresinden
sempati bekler. Ama insanlarin kayip bir kopek icin gosterecegi acima sinirlidir ve karakter icin yeterli

olmayacaktir.

Isimsiz karakterin ozellikle de babasinin ilgisini ve acma duygusunu kazanmak istedigi
anlasiimaktadir. Esi heniiz komadayken, babasina duydugu Gziintlyi israrla anlatmaya calistigi sahnede
yash adamin alakasiz veya soguk cevaplar verdigi gorilmektedir. Basta yasl adamin bu tavrinin oglunun
acisina duydugu kayitsizliktan mi, yoksa oglunun magdur olmaya duydugu saplantiyi bilmesinden mi
kaynaklandigi belirsizdir. Adam ayni tavr oglu, kdpegi kayboldugu icin dert yandigl zaman da surdiirdr,
donup yuzlne bile bakmadigl ogluna “Geri gelecektir. Gelmezse de yeni bir tane alabilirsin” der. Yaslh
adamin bu soguk ve kuru mantigl, ana karakteri yetistirirken de kullandigl dustndilirse, karakterin
babasindan hicbir zaman goremedigi duygusal yakinhg baskalarindan gérmek igin duydugu umutsuz
ihtiyag anlasilabilir gelecektir. Ancak bu yakinligl, sadece magduriyetin kendisine sagladigi avantajl rol
aracihgyla edinebilecegine inanmistir. Sonunda buldugu kesin ¢oziim ise, Ustlendigi davadaki cinayeti

kopyalayarak babasini, esini ve muhtemelen oglunu dldirmek olur.

Magdurun Dili adli caligmasinda “magdur-cani” kavramini ortaya atan Nurdan Gurbilek “adam
yerine konmama yazgisinin” magdur kisinin icinde “hinch 6teki” yarattigini belirtmektedir (2018, s. 150).
Yazara gore magdur-cani, asagllanmishgina siddetle yanit veren kisidir. Bu dogrultuda Zavallinin
karakterinin babasini 6ldiirmesi benzer bir magdur psikolajisiyle agiklanabilir. Bununla birlikte esini ve
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belki cocugunu da katletmesi tamamen magduriyetin ona sagladigl avantajlardan ve glicten sonuna
kadar yararlanmak istemesi ve bu yolda her seyi goze almasiylailgilidir. Dolayisiyla bu patolojik karakterin
aslinda, filmin isminin de isaret ettigi gibi, ‘'magdur-zavall’ oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir.
Ayrica Yunan yeni dalgasinin ‘aile’'ye ve 'baba’ya yonelik elestirilerinin Zavall/min karakterinin yikici

eylemlerinde somutlastigini eklemek gerekmektedir.
SONUC

Siegfried Kracauer'in dedigi gibi “Bir ulusun filmleri o ulusun kafa yapisini diger tim sanat
dallarindan daha iyi yansitir” (2011). Baska bir deyisle sinema her zaman en 6nemli kiiltiirel disavurum
araclarindan biri olmustur. Yunan yeni dalgasi filmlerinin 6nemli 6rneklerine bakildiginda da krizdeki bir
toplumun sosyal ve psikolgjik yapisinin yansimalar gorilebilmektedir. S6z konusu filmleri travma ve
ozellikle kayip duygusuyla iliskilendiren Nikolaidou'ya gore bu kayip sevilen birisiyle, kontrol hissiyle, sag
ya da parmak gibi beden parcalariyla ve hatta stattiyle iliskili olabilir (2014, s. 40). Yeni dalga filmlerinin
sosyo-ekonomik alanda gerceklesenlerle es zamanlh olarak Uretildigi goz oninde tutuldugunda,
Nikolaidou'nun bahsettigi travmanin gecmisle ilgili degil, glincel tarihle baglantil oldugu anlagilmaktadir.
Bu baglamda ekonomik krizin Yunan toplumunda neden oldugu maddi ve manevi kayiplarin ve buna bagli

travmalann kendi magdurunu ya da magdurlarini yarattigini séylemek mumkunddr.

Papadimitriou’nun isaret ettigi zere krizdoneminde medyada yer alan tlke hakkindaki olumsuz
temsiller, Yunanlan ya global neo-liberalizmin kurbani ya da koti finansal yonetimin ve yozlagsmanin
sorumlusu olarak tasvir etmektedir (2014, s. 2). Yunan yeni dalgasinin krize ve onun neden ve sonuglarina
bakisi ise, agirlikh olarak, Yunan kimligini olusturan ‘anayurt, din ve aile’ liggeni cercevesinde olmustur.
Buna gore anayurt kavraminin asin milliyetciligi ve irkgihgl, dini inang sisteminin gericiligi ve
muhafazakarligy, ailenin ise ataerkil baskiyi ve siddeti yeniden Urettigine yonelik sert elestiriler Yunan
yeni dalga filmlerinin temelini olusturmaktadir. Bu kapsamda yeni dalganin ana karakterleri irkcihgin,
otekilestirmenin, tacizin, tecavizin, ensestin, igsizligin ve kimlik krizinin magdurlar olarak kargimiza
ctkmaktadir. Yeni dalga filmlerinde gecmisin kurucu degerleri, yeni nesil icin parlak bir gelecek vaat
etmekten uzak ve bu nedenle de mevcut baglarini koparmasi gereken magduriyet kaynaklar seklinde

temsil edilmektedir.
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Buna gore dzetlemek gerekirse, caligmada incelenen Kopekdisi ve Siddet Giizeli filmleri, ailenin
koruyucu ve kollayici olma islevini yitirdigine, ataerkil baskiyi yeniden treten yapisina ve aile ici psikolojik
ve fiziksel siddetin goriinmezligine isaret etmektedir. Plato’nun Akademisi ve Xenia filmlerinde ise antik
doneme kadar uzanan gorkemli Yunan medeniyeti Gzerine insa edilen milliyetciligin ve irkciligin yarattigi
yabanc korkusu ve kimlik krizi vurgulanmaktadir. Kadinin Fendi toplumdan diglanan ve otekilestirilen
queer bireylerin magduriyetine deginirken; Kus Yemi Yiyen Oglan ve L filmlerinde igsizligin ve parasizligin
magduriyet yaratan konular olarak temsil edildigi gorilmektedir. Zavalli filmi ise ‘magdur-zavalli’ ana
karakteri Gizerinden magduriyetin cazibesini ele almaktadir. Bu dogrultuda, Yunan yeni dalgasinin nemli
ornekleri arasinda yer alan bu filmlerin, birbirinden farkli éykiler anlatsalar da magduriyet paydasinda

bulustugunu sdylemek mimkindr.

Her ne kadar akimin dnde gelen yonetmenleri tarafindan ortak bir hareket oldugu kabul edilmese
de, elestirmenler Yunan vyeni dalgasini olusturan belli karakteristik ozellikler tizerinde hemfikirdir. Bu
calismada s6z konusu ortak 6zellikler arasinda ‘'magdur karakterlerin’ de yer aldig gosterilmeye ¢alisiimig
ve magduriyet konusunun yeni dalga filmleri icin tematik cerceve olarak kullanilabilecegi sonucuna
varlmistir. Bununla birlikte yeni dalga yonetmenlerinin, filmlerindeki magdur karakterler icin her zaman
¢0zim yolu sunmadigl ya da ¢ozumin gecmisin degerlerinden kopmakta yattigina isaret ettigi ama
bunun nasil yapiimasi gerektigini belirsiz biraktigi gorilmektedir. Yine de Yunan yeni dalgasinin, krizin
magdur ettigi toplumun alegorik yansimasini sunarken, karakterlerin magduriyetinin sebeplerini (bazen
tuhaf da olsa) cesur, sert ve yenilikci bicimde seyirciye gostermesi onemli ve dikkate deger bir adim olarak

degerlendirilmelidir.
EXTENDED ABSTRACT

Since about 2010, a new movement of films has been born in Greece, affecting international
cinema culture. The pioneers of this movement, called the Greek New Wave by film critics, are Yorgos
Lanthimos's Dog Tooth (Kynodontas, 2009) and Attenberg (2010), directed by Athina Rachel Tsangari. The
‘weirdness’, which is thought to be one of the common features of the two films, has led to the

movement also being characterized as the Greek Weird Wave.

Political, economic and social developments in Greek society are thought to be in the background

of the Greek new wave. Therefore, it is important to examine the developments in Greek society after
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2000 and especially the Euro Zone crisis in 2008, which also affected Greece. Since the early 2000's,
economic scandals, corruption, the migrant problem, high crime rates, xenophaobia and racism, street
riots and vandalism affecting other major cities, especially Athens, have had negative effects on Greek
society (Chalkou, 2012; Varmazi, 2019). Therefore, the films evaluated in the new wave were born from
a society in crisis and tell about a society in crisis, in other words, how people experience the crisis. There
is not much direct reference to the economic crisis in these films, but it is possible to say that the sense
of frustration, imbalance, shock, loss and pain that dominates the overall films corresponds to the

psychological state of a society in crisis.

Common characteristics of the films that make up the Greek new wave include cinematographic
features such as minimal narration, still and fixed camera use, long shots, slow editing, silence,
mechanical and expressionless acting. In content, it is seen that they tell stories that develop around
themes such as family, power, patriarchy, gender, identity, body, violence and loss. This study argues
that the concept of 'victimization' should be added to these themes and in this respect, aims to examine

the characters of new wave films within the framework of victimization.

While the concept of victimization is generally considered to be related to the phenomenon of
crime, there may be situations that are not considered a crime by law but create their victims.
Accordingly, it is seen that the Greek new wave is about criminal acts such as harassment and rape, as
well as characters victimized by patriarchal order, racism, ultranationalist rhetoric, marginalization and
unemployment. The eight films selected in the study were examined within this framework; the family,
racism, patriarchy, marginalization and unemployment, which are among the main issues criticized by
the Greek new wave, have been identified as the main sources of victimhood. According to this;
patriarchal family in Dogtooth and Miss Violence (2013, dir. Alexandros Avranas) films, nationalism and
racism in Plato's Academy (Akidimia Platonos, 2009, dir. Flippos Tsitos) and Xenia (2015, dir. Panos H.
Koutras) films, marginalization in Strella (2009, dir. Panos H. Koutras), unemployment in Boy Eating the
Bird'’s Food (To Agori Troei To Fagito Tou Pouliou, 2012, dir. Ektoras Lygizas) and L (2012, dir. Babis Makridis)
films evaluated as victimization issues and finally, the movie Pity (Oiktos, 2018, dir. Babis Makridis) was

discussed in the context of the appeal of victimization.
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In the films mentioned, the children who were molested and raped by their fathers, socially
oppressed homosexuals, young people subjected to and excluded from racial violence, and unemployed
men are represented as victims of the patriarchal family, traditional and nationalist Greek society.
Accordingly, it is possible to see that the slogan “Fatherland, Religion, Family” (Psaras, 2016), which
summarizes the status of being Greek, is criticized harshly in the new wave films. The fatherland in the
slogan is to send it to Greek identity, which dates from the glorious ancient Greek past to the modern
era and is idealized with nationalist values. Religion points to the belief system represented by the
Orthodox Church, which has always been known to have a great influence on social and political life in
Greece. Family, on the other hand, complements the slogan as an ideal institution shaped by
conventionality and etheled by patriarchal ideology. In contrast, Greek new wave directors criticize
nationalism, patriarchal family, conservative values and the official discourse that produces them,
addressing them as part of racism, marginalization, harassment, rape and incest. In other words, the

founding values of the past have become sources of victimization of the present.

Accordingly, it is seen that the families encountered in the new wave films are treated as micro-
universes reflecting Greek society. Dysfunctional families in these films represent power relations,
violence and gender dynamics in society. The films Dogtoothand Miss Violence show the new wave's view
of the family, with narratives focusing on violence and persecution hidden in domestic relationships, and

overprotective and abusive families.

The victim characters of the Greek new wave do not only appear as members of the patriarchal
family. The nationalism embodied in the concept of fatherland in the slogan of Greekidentity also creates
the victims of racism and xenophaobia. While Plato’s Academy emphasizes that feelings such as hatred,
fear, and resentment towards ethnic groups who are marginalized and therefore victimized on many
issues are largely due to cultural productions, in Xenia, we see the representation of a country based on

xenophabia, racism and nationalism.

Strella discusses sexual identity, transsexuality, incest and family issues from a bold point of
view. Queer individuals, who are excluded from society, reprehensible, marginalized and therefore can

say that they are victims, have found a positive place in the film.
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It is also possible to come across characters victimized by unemployment and lack of money in
the Greek new wave. The first of these examples is in the film Boy Eating the Bird’s Food as a
representative of the generation that experienced the devastating and abrasive consequences of the
Greek economic crisis. Another example, L, gives an allegorical narrative of the existential problems of

people whose lives are affected by the crisis.

Pity also deals with the issue of victimhood, but with its main character caught up in the lure of
victimhood, it is at a different point than other new wave examples. The character of the film considers
his victimization as an attraction because of the advantageous status he has gained in his relationships

with others.

As a result, it is seen that the Greek new wave's view of the crisis and its causes and
consequences is predominantly within the framework of the triangle of ‘fatherland, religion and family’,
which constitutes Greek identity. Accordingly, the ultranationalism and racism of the concept of
fatherland, the reactionism and conservatism of the religious belief system, and the harsh criticism that
the family is re-producing patriarchal oppression and violence form the basis of Greek new wave films.
In this context, the main characters of the new wave appear as victims of racism, marginalization,

harassment, rape, incest, unemployment and identity crisis.

KAYNAKCA

Altunisik, R., Coskun, R., Yildinm , E., & Bayraktaroglu, S. (2010). Sosyal Bilimlerde Arastirma Yéntemleri:
SPSS Uygulamali. Sakarya: Sakarya Yayincilik.

Bilis, A. (2018). Yorgos Lanthimos filmlerinde distopyan temsiller. Akdeniz Universitesi lletisim Fakiiltesi
Dergisi(29), 54-72.

Bradshaw, P. (2011). Attenberg-review. The Guardian:
http://www.theguardian.com/film/2011/sep/01/attenberg-film-review adresinden alindi

Chalkou, M. (2012). A new cinema of ‘emancipation”: Tendencies of independence in Greek cinema of the
2000s. Interactions: Studies in Communication & Culture, 3(2), 243-261.

Chaplinsky, J. (2012). Yorgos Lanthimos is not the leader of the Greek new wave: An interview with the director
of Alps and Dogtooth. Screenanarchy: https://screenanarchy.com/2012/07/yorgos-lanthimos-
is-not-a-prude-an-interview-with-the-director-of-alps-and-dogtooth.html adresinden alindi

Freud, S.(2011). Haz ilkesinin Gtesinde-Ben ve id. (A. Babaoglu, Cev.) istanbul: Metis Yayinlari.
Giirbilek, N. (2018). Magdurun dili. istanbul: Metis Yayinlari.

830
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(2): 805-831



DILAN TUYSUZ

Homeros. (2008). Odysseia. istanbul: Can Yayinlari.

Kracauer, S. (2011). Caligariden Hitler'e: Alman sinemasinin psikolojik tarihi. (E. Yilmaz, Cev.) Ankara: De Ki
Yayinlar.

Nikolaidou, A. (2014). The performative aesthetics of the ‘Greek new wave'. Filmicon: Journal of Greek Film
Studies, 2, 20-44,

Nochimson, M. (2012). Bir diinya sinema. (O. Yaren, Cev.) Ankara: De Ki Yayinlari.

Papadimitriou, L. (2014). Locating contemporary Greek film cultures: past, present, future and the crisis.
FILMICON: Journal of Greek Film Studies(2), 1-19.

Poupou, A. (2018). The poetics of space in the films of the new wave of contemporary Greek cinema.
PARABASIS Journal of the Department of Theatre Studies of the National and Kapodistrian University
of Athens, 16(1), 295-313.

Psaras, M. (2016). The queer Greek weird wave: ethics, politics and the crisis of meaning. Cham: Palgrave
Macmillan. doi:10.1007/978-3-319-40310-6

Rose, S. (2011). Attenberg, Dogtooth and the weird wave of Greek cinema. The Guardian:
https://www.theguardian.com/film/2011/aug/27/attenberg-dogtooth-greece-cinema
adresinden alindi

Smith , W. (Di.). (1870). Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology V/ol. lll. London: John
Murray.

Tirk Dil Kurumu. (1998). Tiirkce sozliik (Cilt 2). Ankara.
Turk Hukuk Kurumu. (1991). Tiirk hukuk lugati. Ankara: Bagbakanlik Basimeuvi.

Varmazi, E. (2019). The weirdness of contemporary Greek cinema. Film International87), 40-49.

831
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(2): 805-831



