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Ozet

Sinema alaninin odadinda yer alan film calismalar, temsil Uzerine gerceklestirilen incelemeler neticesinde farkli
disiplinler baglaminda arastirmalara olanak saglayan bir zemin sunmaktadir. Yaslilik calismalarinin da disiplinler arasi bir
bicimde ele alinmasi gerektigi dislinildiginde filmlerdeki yaslilik temsillerine iliskin yapilacak bir ¢alismanin bu ihtiyaci
karsilayabilecegi distinllmektedir. Bu kapsamda gergeklestirilen arastirmalarin kapsami g6z oniine alindiginda
karsilastirmali bir perspektif ile konuya yaklagsmanin problemi farkli yonleriyle ortaya koyabilmek agisindan elverisli bir
alan acacadi 6ngérilmektedir. Bu amagla gergeklestirilen calismanin evrenine Ug film dahil edilmistir. Bu g filmin hem
cografya (Dersim, Istanbul ve Kolombiya) hem de tiir (belgesel ve kurmaca) bakimindan farkliliklara sahip olmasi calisma
cercevesinde amaglanan mukayese yapma imkanini genigletmektedir. Dar / Uzak (Kazim Oz, 2005), 11’e 10 Kala (Pelin
Esmer, 2009) ve Litigante / Davaci (Franco Lolli, 2019) filmleri yasllik temsilleri ekseninde ele alinarak bu temsillerin
bicimlerine iliskin incelemeler yapilacaktir. Kisaca bakildiginda, filmlerin konulari itibariyla gég, kent ve aile gibi farkli
katmanlar agtigi da anlagiimaktadir. Film analizi yéntemi kullanilarak temsiller lizerinden bir degerlendirme yapilan bu
calisma sonucunda yaslilarin sinemadaki temsilinin yetersiz oldugu ve temsil edilme bigimlerinin de sinirli bir kapsamda
gergeklestigi soylenebilir. Betimsel analize dayali bu calismanin verimli bir tartisma alani yaratmasi ve bu dogrultuda
sinemasal temsillerde yaslilar ile yashliga daha fazla ve farkli bicimlerde yer verilmesine katki saglamasi
hedeflenmektedir.
Anahtar Kelimeler:
Film e Yaglilik  Temsil e Kimlik

A Discussion on The Representations of The Older People in Cinema

Abstract

Film studies, which are at the center of the field of cinema, provide a basis for research in the context of different
disciplines as a result of the studies on representation. Considering that aging studies should be handled in an
interdisciplinary manner, it is thought that a study on the representations of old age in films can meet this need.
Considering the scope of the researches carried out in this context, it is predicted that approaching the subject with a
comparative perspective will ensure an appropriate field in terms of revealing the problem from different aspects. Three
films were included in the universe of the study carried out for this purpose. The differences between these three films
in terms of both geography (Dersim, Istanbul and Colombia) and genre (documentary, docudrama and fiction) broaden
the possibility of making a comparison within the scope of the study. The films of Dar / Uzak (Kazim Oz, 2005), 11'e 10
Kala (Pelin Esmer, 2009) and Litigante (Franco Lolli, 2019) will be examined on the basis of representations of old age
and the forms of these representations will be examined. When looked briefly, it is understood that the films open
different layers such as migration, city and family in terms of their subjects. As a result of this study, which made an
evaluation on the representations by using the method of film analysis, it can be said that the representation of the
older people in the cinema is insufficient and the way they are represented is realized in a limited scope. It is aimed that
this study, which is based on descriptive analysis, will create a productive discussion space and contribute to the
inclusion of aging and old age in cinematic representations more and in different ways.
Keywords:
Film e Aging ® Representation e Identity
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Giris

Sinema, hem sanatsal bir form hem de bir
iletisim aracidir. Seyirciyle kurdugu iletisim
esnasinda kendisini bir anlatim araci olarak var
eder. Bu anlatma faaliyeti esnasinda kaginilmaz
bicimde temsil s6z konusu olur. Gorintd,
kendisini gercegin kaydi olarak sunarken
kameranin devreye girmesi nedeniyle gercegin
dogrudan aktarimi mimkin olmamaktadir. Bu
sebeple filmlerde gorilenlerin
anlamlandirilabilmesi icin temsil bicimlerini ve
iligkilerini sorgulamak gerekir. Bu sorgulama
streci dil yoluyla Uretilen anlami arastirmakla
baslayip gorsel olanin da kendi dili oldugunu
fark etmekle devam eder. Bu noktada gorsel
dilin gercek dinyayi temsil ederek anlam
drettigini belirtmek gerekir (Hamilton, 2017).

Filmi bir metin olarak ele aldigimizda
gostergelerin anlam yaratma hususundaki
6dnemini g6z ardi etmemek gerekir.
Gostergelerle beraber filmi ‘okumak’, onun
icindeki anlami ac¢iga c¢ikarma surecini ifade
eder. Bu okuma eyleminin her kisi tarafindan
ayri bir deneyim oldugunu vurgulamak gerekir.
Anlamlandirma pratigindeki bu tekillik, filmlerin
acik birer yapit olarak ele alinmasi gerektigini
de hatirlatmaktadir (Wollen, 2014). Bu
durumda filmlerin tek bir gercek anlami
olmadigindan ve zaman igerisinde anlamlar
degiskenlik gosterebileceginden, bu alanda
yapilacak calismalar yorumlayici olmalidir.
Yorumlayici calismalar da Uretilen anlami
glincel pratikler cercevesinde anlam formlariyla
iliskilendirmeyi gerekli kilmaktadir (Hall, 1997).

Acik bir yapit olarak distindigimizde
filmlerdeki temsil iligkilerini incelerken
mekanlar ve nesneler kadar karakterlerin de
onemli bir yer tuttugu soylenebilir. Karakterler
araciligiyla belirli bir kimlik veya kategori temsil
edilebilir. Temsilin anlami, insa eden bir sirec
oldugu dustndldiginde bu ingsada karakterler
ile kimi kimlikler arasinda iligkiler kurmak
mimkiin olacaktir. Ote yandan, her metnin
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ideal okurunu buldugunda sinirsiz anlamlar
Uretecegini serh dismek gerekir (Rigel, 2016).
Bu calisma kapsaminda zengin anlam diinyasi
g6z onlne alindiginda belirli bir odak
Uzerinden sinirli bir bakisin yer aldigi ifade

edilebilir.

“Bir film asla ‘yalnizca bir film’' ya da bizi
eglendirmeyi ve dolayisiyla dikkatimizi
dagitarak bizi asil sorunlardan ve toplumsal
gercekligimiz igindeki micadelelerimizden
uzaklastirmayr amaclayan hafif bir kurgu
degildir. Filmler yalan sdylerken bile
toplumsal yapimizin can evindeki yalani
anlatirlar” (Zizek, 2014).

Bu sebeple filmlerin toplumsal gergegi nasil
yansittiginin  6tesinde toplumlarin filmler
araciligiyla nasil kendilerini yeniden
hakkinda da fikir sahibi

olunmalidir. Bu baglamda, calismanin bu

drettikleri

ikili yaklagimla elestirel bir bakis sunmasi
hedeflenmektedir.

iliskisellik ve Kesisimsellik Baglaminda
Yashlik Temsili

Calismanin arka planindan s6z etmek igin
yaslilik calismalarindan bahsetmekte yarar var.
Bu baglamda iki kavramin &ne c¢iktigi
soylenebilir: iliskisellik ve kesisimsellik.
Yaglanma slrecini ve vyaslilik olgusunu ele
almak icin kesisimselligin g6z ardi edilmemesi
gerekir. Cesitli faktorlerin karsilagsmasiyla
meydana gelen etkilesimi ifade eden
kesisimsellik, hicbir sosyal birlikteligin homojen
olmadigi iddiasindan hareket eder. Bu nedenle
yashlik calismalarinda pek c¢ok degisken
incelemelere dahil edilmelidir (Arun, 2016).
Ayni zamanda yaslanma sureclerini ve yashhgi
incelemek, iliskiselligi de gorinir kilabilir. Zira
yashilik, oldukca heterojen bir alandir.
Toplumsal cinsiyet, sinif, egitim duzeyi, din,
etnisite, kentli-koyll gibi pek ¢ok faktor yashlik
calismalarinda ele alinmasi gereken
unsurlardandir (Arun, 2019). Yashlik ancak
iliskisel bir yaklasimla ele alinirsa anlaml
sonuclar Uretilebilir.
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Dinyadaki yasl sayisi (60 yas Uzeri), 2000'li
yillarin basinda 600 milyon iken 2025
senesinde bu sayinin 1,2 milyara ulagmasi
bekleniyor. 2050 yilinda ise 2 milyarn asacadi
ongoriilmektedir (Bussolo, Jappelli, Nistico &
Torre, 2018; 2019).
yaslanma hizi ve diizeyindeki bu veriler dikkate

aktaran Arun, Kiresel
alindiginda yaslilik caligmalarinin artmasi
gerektigi gorilmektedir. Yagllik caligmalarinin
cok yonli yapisi distuntldiginde farkli
disiplinlerden yaslilik ve yaslanmaya dair
incelemelerin yapilmasina ihtiyag duyuldugu
soylenebilir.

Bu arka plan isiginda sinema c¢alismalar
perspektifinden yaslanma konusunu ele
almanin uygun olacagi distnulmustdr. Yaslilik
calismalari alaninin gerektirdigi kesisimsellik
paradigmasi, sinema alani araciligiyla
saglanabilecektir. Sosyo-ekonomik dizey,
cinsiyet gibi unsurlar bakimindan farkl
konumlari olan yasl karakterlerin yer aldig
filmler sayesinde birbirinden ayrisan
kesisimlere odaklanilabilecektir. Bu baglantilar
arasinda cesitli iligkiler de kurulabileceginden
iliskisellik agisindan gerekli olan hususlar da

saglanabilecektir.

Yaglilarin yer aldigi filmleri ele alarak yagh
temsilleri arasindaki ortakliklari ve farkhliklari
ortaya koymak amaclanmaktadir. Bu sebeple
Ug film secilirken farkli cografyalardan ve farkli
tirlerden olmalari go6zetilmistir. Tar ile
kastedilen, gerceklikle kurulan iligki
baglaminda farkhlik gosteren belgesel ve
kurmaca filmlerdir. Ayni zamanda kesisimsel ve
iliskisel yaklagimin saglanmasi icin yaslh
karakterlerin farkl cinsiyetlerden olmalarina
dikkat edilmistir. Ote yandan hem koéyde
yasayan hem de kentte yasayan yasl
karakterlerin yer aldigi filmler secilerek bu
agidan da calismaya ayr bir boyut katilmasi
hedeflenmistir. Calismanin, yaslilik
calismalarina farkli bir disiplin araciligiyla katki
sunmasi amaclanmaktadir.
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GCalismada nitel arastirma yontemi
kullanilmistir.  Arastirmacinin  deneyimleriyle
teorik bakis acisi nitel arastirmada onem
tasidigindan arastirmacinin da calismaya dabhil
oldugu sdylenebilir (Neuman, 2014). Calisma
kapsaminda secilen g film, film analizi
yontemiyle ele alinmis ve bu dogrultuda
betimsel bir ¢alisma yapilmisti. Dar / Uzak
(Kazim Oz, 2005), 11'e 10 Kala (Pelin Esmer,
2009) ve Litigante / Davaci (Franco Lolli, 2019)
filmleri yaslilik temsilleri ekseninde ele alinarak
bu temsillerin bicimlerine iligkin incelemeler

gerceklestirilmistir.

Dersim, istanbul ve Kolombiya'da gecen
filmlerde hem kadin hem de erkek yasli
karakterler vardir. Bir filmde yash karakterler
kdyde iken digerlerinde kenttedir, bir film
belgesel iken digerleri kurmacadir. Tim bu
farkliliklar calismanin énemli bir yani olan
karsilastirma yapmaya imkan vermekte, yaslihg
cesitli yonleriyle ele almaya olanak
tanimaktadir. Yaslilik ve yaslanmaya, ihtiyag
duydugu disiplinler arasi bakis agisini sinema
alani cercevesinde kazandiracak olmasi da
eklenmesi gereken hususlardandir (Duben,
2018).

Calismada insaci temsil kuramindan ve yasam
dongusl perspektifinden yararlanildigini da
belirtmek gerekir. insaci temsil kurami, temsilin
dogrudan dogruya gercegin kopyasi seklinde
tek yonla bir aktarim olmadigini, farkl
unsurlarla beraber diyalog modeli halinde bir
insa sureci oldugunu vurgular (Hall, 1997).

Yasam seyri perspektifi, yaslanmayi bireysel
olanin 6tesinde sosyal yapinin da dahil oldugu
bir sirec olarak ele almaktadir (Dannefer &
Phillipson, 2013; aktaran Arun, 2019). Buna ek
olarak yaslanmanin sosyal, psikolojik ve fiziksel
yonlerinin yalnizca kronolojiyle ilintili
olmadigini belirten bu yaklasima gore
yaslanma, sureg icerisinde biriken faktorler
tarafindan sekillenmektedir (Dannefer &
Settersen, 2013).
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Calisma kapsaminda segilen filmlerde
irdelenen vyaslilik temsillerinin nasil
gerceklestigine daha yakindan bakilarak her
film ayri ayri ele alinacaktir. Filmler yapm
tarihlerine gdre kronolojik bir bicimde
incelenecektir. Filmlerde yer alan yaslh
karakterler baglaminda yapilacak
degerlendirmede yasllarin hangi konularla
iliskilendirilerek temsil edildigine de
odaklanilacaktir. Filmlerde vyaslilarin
konumlarinin ne oldugu, diger karakterlerle
olan iligkileri gibi hususlar da incelemenin diger
katmanlarini olusturacakti. Bu katmanlardaki
ortakliklar ve farkliliklar tespit edilerek sonug
bolimiinde derlenip toparlanacaktir.

Yashhga Kirsaldan ve “Uzak”tan Bakmak

Dar (Uzak) filminde (2005) Kazim Oz,
kamerasini kendi kéyinde, Kirmes koyinde
yasayan yasli insanlarin ontine kurmustur. Film,
kameranin 6nline gelen ylzlerle ve mekéanlarla
acilir. Belgeselin adinin Dar (Uzak) olmasi
baglaminda da filmle ilgili anlam bulmak ve
iliski kurmak mimkindir. Dar'un iki toplum
arasindaki kapatilamayan uzakligr imledigi veya
yonetmenin kendisi ile koyl arasindaki bir
uzakligr ifade ettigi soylenebilir. Kdylne,
insanlarina, yasamina, kiltirine, diline olan
uzaklik. Ote yandan kdyde yasamaya devam
edenlerin yaslilar oldugu distndldiginde
yashlarla gencler arasindaki uzaklik olarak da
yorumlanabilir. Her bicimde vyaslilarin uzakta
kaldigr sonucunu ¢ikarmak mimkindir. Filmin
ikinci boliminde yurtdisinda c¢alismayi,
yasamayi tercih etmis ya da buna zorunlu
olmus Karmegsliler Gzerinden ‘uzak’ligin onlara
temas eden ve onlari temsil eden hali daha net
bicimde anlasilabilmektedir.

Kazim Oz, bu belgesel filminde insanlari
kameranin o6nine getirir ve bu kisiler
kameranin dniinde sadece durarak bakarlar. Bu
anlamda, kameraya bakan, konusmayan
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kisilerin temsili seyircinin de konumunu
degisiklige ugratir. Seyircinin izleme
deneyiminin konforu elinden alinir. Seyirciye de
bakan gozler, yizler vardir. Bu yuzler yaglilara
aittir. Dolayisiyla Kazim Oz burada kameraya
bakanlarla filmi izleyeni ayni diizleme ¢eker, bir
kargilasma olanagi yaratir. Bu sayede yaslilarla
ayni boyutta bulusan seyirci, 6zne halindeki
yashlarla klasik anlatinin kirlmasiyla kargilagmig
olmaktadir. Bu temsil su sekilde yorumlamaya
olanak tanir:
“Kamera bizi bir dizi insanla yiz ylze getirmeye
baglar. Yaklagik bes dakika siren bu bolim
boyunca birtakim insanlar (daha sonradan
Kirmes Koyl sakinleri olduklarini 6grenecegdimiz
insanlar) dogrudan objektife, yani izleyicinin
gozlerinin icine bakarlar. Kameranin bakisiyla
izleyicinin bakiginin tam olarak cakistigi bu sure
boyunca, izleyici gérinmezligini yitirmis olur.
Film, sbézlne baglamadan &nce izleyiciyi
koltugundan sinema perdesine dogru gekistirmis
olur; film izleme zevkinin temel 6gelerinden olan
pasif konumunu sarsar. Béylece de izleyicinin Kirt

halkinin hikayesine disaridan, pasif bir konumdan
bakma ltkstinu elinden alir.” (Ciftgi, 2011).

Bu aktarima ek olarak seyircinin, Kirt kimliginin
yani sira yasl kimligine de disaridan bakma
likslnln elinden alindigi sdylenebilir. Bu
acidan, belgeselde vyaslihk Kart kimligiyle
beraber var olmaktadir. Kéyde yalniz
kaldiklarini vurgulayan yasllar, kendilerinden
sonra gelen kusaklarin cesitli nedenlerle
koyden gittiklerinden s6z ederler. Filmde
goren/gorilen iliskisi degisince her iki konum
ortaklagsmis olur. Bu durumda yalnizca
kameranin 6niinde durmak da bir konusma
bicimine donlsur. Bu diyalog araciligiyla kimi
yokluklar hatirlatilir. Uzak bir cografyada, farkli
bir gerceklikte var olan yashlar yakin edilir,
izleyiciyle karsi karslya getirilir.
“Bu acllista izleyicilik konvansiyonlarini sarsan asil
6ge ise sessizliktir aslinda. Dar'un bizi ylz yize
getirdigi insanlar hi¢c konusmazlar. Izleyiciyle
sessizce, uzun uzun bakigirlar ve insanlar
gdzimuzin icine baktiklar dl¢ide bu, basit bir

sessizlik hali olmaktan cikar; bir eksiklik gérulur
haldedir ya da sessizlik duyulur; sessizlik konusur
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hale gelmistir. (...) Konugmalarini bekledigimiz bu
insanlar, yillardir konusmasi- kendi dilinde
konusmasi, kendini konusmasi- yasaklanmis
olanlardir. Bir dlke tarihinde onca zaman bir
rahatsizlik yaratmayan sessizlik, bu noktada
rahatsiz edici hale gelmistir” (Ciftci, 2011).
Yonetmenin filmin icindeki varliginin ve bunun
filmin dilini gelistiren yoénlinin de Uzerinde
durulmasi yerinde olacaktir. Kazim Oz kdyiin
icinde gezerken, insanlarin hikayelerini
dinlerken, bu halin o anda deneyimlenen yoni
gorilebilmektedir. Bu acidan yonetmen ile
kameranin ayni konumda oldugu
gorilmektedir. Bu baglamda, filmin yonetmeni
disaridan temasa ge¢cmemekte, filmin icindeki
bir 6zneye donuserek bu temsil iliskisinde var
olmaktadir. Ayrica filmde yénetmenin tuttugu
glnlidglin Uzerine yazdiklart ve sorduklari
yonetmenin filmle birlikte hareket eden ve
ilerleyen durumunu gostermektedir. Bu
durumda ydnetmen bir taraftan koydeki
yaslilara dair bir gercekligi anlatirken 6te
yandan kendisi de bu anlatinin iginde
konumlanmaktadir. Kazm Oz'iin belgeseldeki
konumundan dolayi filmin otobiyografik
ozelligi oldugu soylenebilir. Bu kapsamda
yonetmenin ‘self-refleksif’ bir iligkiyle filmi
olusturdugu da belirtilebilir (Ciftgi, 2011).
Bireyin hikayesiyle toplumun hikayesi de tam
bu iliski araciligiyla baglaniyor. Zira yénetmen
de koylnu terk edenlerden biri ve geride
biraktigi yaslilara doéniip onlari kamerasiyla

gorandr kiliyor.

Yonetmenin kamerasi ile olan bitinliginin
koydeki yasli insanlarla kurulan iligkiyi de
etkileyen bir unsur oldugu soylenebilir. Yaghlar
cekinebilecekleri, onlar kayit altina alan bir
arag ile degil de taniyip bildikleri ‘Kazim” ile
konusurlar. Bu sebeple daha rahat, dogal,
samimi ve dogrudan bir iliski gerceklesir. Bu
nedenle kdéydeki yash kadinlar ve erkekler
kameraya seslenebilmektedir: “Dilimizi unutma

Kazim.”. Oz, Dir filminde kendi kdyiine eline
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kamera alip donerek bir sekilde kendi
kultirine, diline, hikayelerine olan uzakhgi yok
etmeye ve tim bunlara yaklagsmaya calismistir.
Bu pratik ile yash Kdirtleri, o cografyayi,
yasanan go¢ ve yalnizligr sinemaya aktarmistir.
Bir gercegi temsil araciligiyla beyaz perdede
insa etmistir. Bellekte, s6zde, dilde; sakl kalan,
tutulan oykuleri dinleyerek yaslilarin sessizligini
ve yoklugunu gorindr kilmistir, izleyiciyi de bu
tanikhga ortak ederek cift kimlige (yas ve
Bu sekilde bir
belgeselde vyaslilara yer verilmesi, onlarin

etnisite) dikkat cekmistir.

kdyden kente ve yurtdisina gdg¢ neticesinde
olusan yalnizliklarinin film araciligiyla
resmedilmesi Tilrkiye sinemasinda sik
rastlanilabilen bir olgu degildir. Bu sebeple,
gerceklestirilen filmin 6zgin bir yani oldugu
distndldiglinden bu c¢alisma kapsaminda
incelenen filmlerden biri olmustur.

Uzun Bir Omriin Hatirasini Saklamak

11'e 10 kala filminde (Pelin Esmer, 2009) iki
yalniz erkek, onlarin birbirleri ve istanbul ile
kurduklari iligki anlatilir. Mithat Bey 83 yasinda,
Amerika’da muhendislik egitimi goérmis ve
tasrada zorunlu hizmetini tamamladiktan sonra
emekli olup istanbul’a yerlegmistir. Mithat
Bey'in istanbul'da yasadigi Emniyet
Apartmani‘'nda apartman gorevlisi olarak
calisan Ali de 34 yasindadir. Bu iki karakter
arasinda yas, egitim ve gelir duzeyi gibi kimi
ayrimlar olsa da temel fark Istanbul ve evleriyle
kurmus olduklar bag ile aidiyet iligkisidir (Balci,
2018). Mithat Bey'in hayatinin odaginda
koleksiyonculuk vardir. Evi biriktirdigi
nesnelerle doludur: Dirbin, saat, gazete, ses
kayitlar, piyango bileti... Biriktirdiklerini
istanbul’dan alir, bunun icin dizenli olarak
disari ¢cikmasi da sehirle temas kurmasini
saglamaktadir. Tim bunlarin arasinda en 6nem
verdiklerinden birisi de Resad Ekrem Kogu'nun
Istanbul Ansiklopedisi‘dir. Filmin ismi de Mithat
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Bey'in bu ansiklopedinin on birinci cildini ariyor

olmasindan gelmektedir.

Filmin ses kusaginda listanbul’'un spesifik
seslerinden vapur, marti gibi sesler yer alsa da
yeni bir ses olarak insaat sesi de kendini
hissettirir. Emniyet Apartmani’'nin karsisinda
baslayan insaattan gelen sesin kaynagini,
Mithat Bey'in perdeyi agmasi araciligiyla seyirci
de gormektedir. insaat konusu, gerceklesen
kisa stireli deprem vesilesiyle Emniyet
Apartmani'nin da glindemine girer. Kentsel
donisim talebiyle toplanti yapilmasinin
ardindan Ali ile Mithat Bey'in isbirligi baslar.
Cunku ikisi de ayni kaygiyi tagimaya baglamistir.
Ali, isini kaybetme tehlikesi nedeniyle, Mithat
Bey de biriktirdiklerini hem tagimamak igin hem
de egyalarinin baska yere sigmasinin zor
olacagini dustinerek yikimi istememektedir. Bu
noktadan itibaren Mithat Bey'in micadelesi
bashyor. Clnkl o kagabilecek durumda degil,
film alternatifi olmayip kalmak zorunda olanlar
veya bunu isteyenler ne yapmali sorusunun
pesinden gidiyor (Cigcekoglu, 2015).

Yikima kargi olan tavrinin fark edilmesiyle
beraber yonetici Mithat Bey'i rahatsiz etmek
icin belediyeye sikayet ediyor. Sikayetin
konusunu da evde biriktirdigi gazete ve
kagitlar teskil ediyor. Gelen ekiplerin ¢ekim
yapmasina izinleri olmadigi gerekgesiyle itiraz
eden Mithat Bey, ¢ekimi yaptirmazken evde
yalnizca kendisinin gecip dolasabilecegi kadar
bir aralik kaldigi goérilmektedir. Evde
biriktirdigi esyalar iki kisinin evde yan yana
ylrimesini engelleyecek boyuta ulagmistir.
Yikim karari alinmasi igin yapilan toplantilara
katilmayan Mithat Bey, Ali'ye kendi imzasi
olmadan evin yikilamayacagini ifade eder.
Kendi haklarini 6grenmesi igin de Kapici
Yonetmeligi'ni okumasini salik verir. Ali ile
kurmus oldugu iligkinin gelismesi ondan yardim
isteyebilmesini de saglamisti. Mithat Bey'in

glindelik igleri icin Ali'den yardim istemesi
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vesilesiyle Ali de istanbul ile temasa gecmis
olur.

Ali'nin Mithat Bey'in eve kapanmasi sonrasinda
ona yardimci olmasi, yaslilarin yardimcisi olarak
6ne ¢ikan apartman gorevlisi figlri ile uyum
gostermektedir (Sentiirk & Kurtkapan, 2017).
Ote yandan, Ali'nin zamanla Mithat Bey'in
biriktirdigi nesneleri satmasi ise suistimale agik
bir iliski oldugunun gostergesidir. Koleksiyon
objelerini satarak para kazanmaya baslayan Ali,
rutubetsiz bir ev aramaya girisirken Mithat Bey
Ansiklopedi'nin tamamlanmasi icin on birinci
cildi aramasini rica eder. Bu arayis sirecinde
Ali, istanbul’'u tanima firsati bulmaktadir. Zira
Mithat Bey, kendisine aramasinda kolaylik
saglamak icin rota belirlemektedir.

Bir yandan yikima iliskin gelismeler
siirmektedir. Insanlar evlerini yavas yavas
bosaltmaya baslamistir. Mithat Bey'in dairesine
gelen ekipler yikimin yakinda baslayacagini, evi
bosaltmasi gerektigini sdylediginde saskinliga
ugrayan Mithat Bey, bir refleks olarak
kendisinin onayir olmadan yikim
yapilamayacagini yineler. Ne var ki, mevzuat
degismistir ve artik cogunlugun karari
apartman yikimlari igin yeterli goérilmektedir.
Bu nedenle apartmanda yalnizca Mithat Bey ve
Ali kalmistir. Mithat Bey koleksiyonunu
toplamak zorunda olmanin rahatsiz ediciligiyle
bas basadir.

Ali, kitiphanede Ansiklopedi'nin on birinci
cildini fotokopiyle ¢ogaltirken bir memur ilan
gorir. Bu ilan sayesinde bagvurdugu memur
kadrosuna kabul edilen Ali, Ansiklopedi'nin on
cildini sahafa satar. Oradan da aldigi parayla
baska bir eve gegmek lzere kapici dairesini
bosaltan Ali, Mithat Bey'i apartmanda yalniz
birakir. Ali'nin dairesinde su sizmasi nedeniyle
arsivini tehlikede goéren Mithat Bey'in Ali ile
iliskisi olumlu bir bicimde baslamasa da
zamanla degiserek pozitif bir yonde
seyretmistir. Son tahlilde, Mithat Bey’in
biriktirdiklerini satip apartmani terk eden Ali,
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seyircide hayal kirikligr yaratmstir.

Mithat Bey'in filmde birka¢ kez tekrarladigi
huzur talebi karsilik bulmamistir. Aidiyet
kurdugu evinden ve istanbul'un merkezinden
ayrilmak istemeyen Mithat Bey'in miicadelesi
yenilgiyle son bulmustur. Piyango biletleri
alirken umudu yeni ve yakin bir ev alarak
arsivini genisletip daha rahat bir yerlesim
kurmak iken elindekilerden de olan Mithat Bey,
apartmanda yalniz kalmisti. Oyle ki, artik
merdivenlerden bile karanlikta el feneriyle inip
cikmaktadir. Filmin basinda istanbul’da gezen
Mithat Bey'in gériintiilerine eslik eden istanbul
sesleri, yerini karanlktaki Mithat Bey'e ve
manyetolu el fenerinin sesine birakmistir.
Evindeki koleksiyonunu belli bir dizen icinde
saklayan Mithat Bey, koleksiyonunu kolilere
doldurmak durumundadir. Yerinden
edilmesiyle beraber inadini ve kararliligini
yitiren Mithat Bey'in baska bir caresi

kalmamistir.

Yash Bakimi Golgesinde Anne-Kiz iliskisi

Litigante filminin (Franco Lolli, 2019) ana
karakteri avukat Silvia, Bogota kentinde
yasamaktadir. Film de bu karakterin hayatini
merkeze aldigindan Kolombiya’da
gecmektedir. Silvia'nin stresli bir isi vardir. Gizli
ve tuhaf isleri olan bir kamu gorevlisine hukuki
danismanlik hizmeti vermektedir. Tim bu
yogun is hayatinin yani sira Toni adinda kiguk
bir oglu ve Leticia adinda bir annesi vardir.

Is hayatinda hukuki danismanlik yaptigi kisinin
yolsuzluk skandalina isminin karigmasiyla
beraber aksilikler ortaya ¢ikar. Bununla alakali
hem profesyonel olarak isinin geregini
yapmaya calismakta hem de bu iddianin dogru
olma ihtimali nedeniyle vicdan muhasebesine
girismektedir. Tim bu, arada kalma hali mevcut
iken bir radyo programina konuk edilir.
Onceden, programin sunucusu Abel ile bu

konuya dair zor sorular sormayacagi Uzerine
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anlasmis olmasina karsin programda Abel,

Silvia'yi yolsuzlukla ilgili sorulariyla sikistirir.

Klcuk oglu Toni de okulda sikdyete konu olan
davraniglariyla gindeme gelmeye baglamistir.
Okuldan konuyla ilgili cagrilan Silvia, oglunun
babasiz blylimesi nedeniyle zorbalik yaptigina
iliskin goruslerle karsi karslya kalmistir. Bekar
bir anne olan Silvia’nin Toni ile ilgilenerek onun
bu tlr davraniglardan uzak kalmasini saglamasi
gerekmektedir. Bunu yapabilmesi igin gerekli
olan zaman ve enerjiden yoksun olmasi
sebebiyle annesi Leticia’dan yardim isteyebilir.
Bu acgigi aile iligkileri icinde gerceklesen
lcretsiz bakim ile kapatabilir.

Ancak informal bakim (Colello, 2009) olarak

tabir edilen bu
annesine uygulamasi gerekmektedir. Zira

bakim tdrund kendisinin

Leticia, kanser hastaligina yakalanmistir. Bu
hastaligin kemoterapi gerektiren son
evrelerindedir. Bu sebeple Silvia, acili ve
destek gerektiren bir silirece giren annesinin
yanina oglu Toni ile beraber taginir. Leticia, bu
filmin de bu c¢alismanin kapsaminda yer
almasini saglayan vyash karakterdir. Kendi
dlzenini bozmak istemediginden kizinin yanina
tasinma fikrine sicak bakmamistir. Hatta
baslarda yardima ihtiyaci olmadigini ima eden
sozler sdylese de nihayetinde beraber yasam
baslar.

Tum bu slrecle beraber yeni bir karakter daha
filme dabhil olur. O da Silvia’nin kiz kardesidir.
Anne Leticia’'nin yaninda olmak, Toni ile
ilgilenmek gibi is disinda yapmasi gereken
seyleri kardesiyle paylasarak diger
yUkimliliklerine zaman ayirmayi planlayan
Silvia, bu konularda kardesiyle catisir. Tam bu
noktada program sunucusu Abel ile bir davette
yakinlasan Silvia, arada kalma halinden Abel
aracihgiyla kismen de olsa zaman zaman
cikabilmektedir. Ne var ki agskin kendi agmazlari
da bu karmasaya eklenince Silvia icin yasam
iyice giriftlesir.



senex e YASLILIK CALISMALARI DERGISI | JOURNAL OF AGING STUDIES

Bu girift yapiyi is hayatinin yogunlugunu
azaltarak sadelestirmeye calisan Silvia,
yolsuzluga karistigini 6grendigi patronuna
hukuki yardimda bulunmayi birakir. Bu karari
almasinda kendisini destekleyen Abel ile
iliskisini inigli cikisli olsa da strdiren Silvia,
Toni'ye bir erkek rol model gosterme
noktasinda da Abel'in destegini alir. Zaman
icerisinde durumu kotulesen Leticia ile
ilgilenme baglaminda da kardesi daha aktif rol
almaya baslar. Boylece hayatini bir dizene
koyan Silvia, annesinin halinin iyiye gitmedigini
fark ettiginden onunla olan catigmalarini da
azaltir.

Leticia'nin kemoterapiden dolayi saglari
dokileceginden, morali bozulmamasi igin
kendileri evde sa¢ kesimi yaparlar. Bu sahnede
Uc kadin (iki cocuk ve bir anne) ile birlikte
Toni'nin bir aile yapisi sergiledigi
gorilmektedir. Bu neseli durumun bir benzeri
de birlikte havuza ylzmeye gittikleri sahnede
yasanmaktadir. U¢ kusak bir arada belirli bir
aktivite cercevesinde beraber olduklari zaman
keyifli vakit gecirmektedirler. Leticia makineye
baglandiktan sonra birlikte ayni yatakta Toni'ye
masal okuduklar sahne de bunun bir benzerini
olusturmaktadir.

Bir kurmaca olan bu filmde gittikge hayatinin
sonuna yaklasan Leticia, yasam enerjisini
torunu Toni'den almaktadir. Bir cocugun
bitmek bilmeyen hareketli hali, yash ve hasta
olan Leticia'yl hayatta kalma konusunda motive
etmektedir. Ne var ki tim bu olumlu
gelismelere ragmen kanser zaman gectikce
ilerler ve filmin sonunda Leticia 6lir. Olime
kadar giden tedavi ve bir arada olma sireci,
Silvia ve kardesini birbirine yakinlagtirmistir.
Ayni zamanda Toni acisindan da iginde
yasadigi
bakimindan yararli olan bu slrecte, Silvia is

ruhsal boslugu doldurmasi

hayatinda ve 6zel hayatinda pek ¢ok problemle

bas etmeyi 6grenmistir.
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Sonuc Yerine

Bu calisma kapsaminda lg¢ ayri film
incelenmistir. Bunlardan biri belgesel (Dar) biri
yari-belgesel/"docudrama” (11'e 10 Kala) ve
digeri de (Litigante) kurmacadir. Yaslhlik
hallerinin farkli tirlerde nasil temsil edildigine
bakmak icin &zellikle bu se¢im yapilmistir. Yine
Ug farkli cografya da benzer bir amacla tercih
edilmistir. Her ne kadar ilk ikisi Turkiye de olsa
da farkl sehirler olmalari bakimindan bir ayrim
s6z konusudur. Son olarak zamansal agidan da
filmlerin yapim tarihleri eskiden yeniye
(2005-2009-2019) aralikh bicimdedir. Tim bu
farkhliklar yaslihk temsillerine odaklanirken
karsilastirma yapmak igin genis bir alan
sunmaktadir.

Bu alan icerisinde Dir belgeselinde yaslilarin
koydeki yasamlar aktarilmaktadir. Kirsaldaki
yalniz kaliglarina izleyici tanik olmaktadir.
Yaslilar, go¢ ile baska yerlere giden alt kusak
nedeniyle yasadiklari yalnizlik dolayisiyla
birbirleriyle dayanisma gelistirmislerdir.
Kdrmes'i terk eden alt kusak Uyelerinden biri
olan yénetmen Kazim Oz'liin kdydekilerin ve
kdyden yurtdisina gidenlerin yanina giderek iki
kissmdan olusturdugu belgeselde kendi
yuzlesmesini de dolayli yoldan yasadigi
soylenebilir. Koyde vyasllarla gerceklestirmis
oldugu diyaloglarda onun da koéye pek
ugramadigindan yakinan yaslilar gérilmektedir.
Yashlarin yasadigi yalnizligin yalnizca bu koye
6zgii olmadigini belirten Oz, uzun yillara dayall
cekim sureciyle ilgili sunlarn sdylemektedir:
“Onlarla beraber gektiklerimi izlerken yapmis
olduklari yorumlar, belgeseli tamamlama
motivasyonumu olusturdu” (Oz, 2011). Bu
acidan film afisindeki “kdy Uzerine bir agit”
ibaresini Turkiye'de kirsalda yashhgin durumu
seklinde de okumak mimkin gérinmektedir.

Turkiye'de gecgen bir diger film olan 11'e 10
Kala ise Istanbul’'da gectigi icin bir kent filmi
olarak degerlendirilebilir. istanbul’un filmin ana
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karakteri oldugu da sdylenebilir, zira filmin esas
meselesi kentsel doniisim konusudur. Ote
yandan yonetmen Pelin Esmer’in 2002 tarihli
Koleksiyoncu belgeselinin ana karakteri olan
amcasi Mithat Esmer’in bu filmde de &zgul bir
agirhgr mevcuttur. Gergek bir karakter olan
amcasi Mithat Bey'in bu filmde de yer almasi
nedeniyle 11'e 10 Kala, Koleksiyoncu
belgeselinin kurmaca ile harmanlanmig hali
olarak degerlendirilebilir (Coskun, 2018). Zira
gercek bir olayin kurmaca formunda anlatildig
bicimler “docu-drama” olarak kabul
edilmektedir (Rhodes & Springer, 2006). Mithat
Bey de genel itibariyla yalniz olsa da hem Al
ile ortak kaygi cercevesinde bulusarak aidiyet
kurdugu evini ve bir anlamda istanbul’u
korumaya calismasi onu farkli bir yagl temsili

olarak kargimiza ¢ikarmaktadir.

Ayni zamanda koleksiyoncu olan Mithat Bey'in
biriktirme faaliyeti ile yaglanma olgusu arasinda
da bir iliski kurulabilir. Filmde ‘¢op’ olarak
nitelenen, evdeki nesneler Mithat Bey’in
yasamla baglanti kurmasina olanak
tanimaktadir. Zira tim objeler bir anlamda
hayatin Mithat Bey'de biriktirdiklerine tekabdil
etmektedir. Geride biraktig yillarin deneyimini
biriktirdiklerinde goren Mithat Bey, nostaljiden
ote kentin hizli degisimine karsi bazi seyleri
kendisini sabitleyerek korumaya ve saklamaya

calisan kentli bir yasli tasviridir.

Litigante filminde ise yasliligin hastalikla
beraber ele alindigi gorilmektedir. Yaglanma
olgusuyla beraber ortaya c¢ikan hastalanma
durumunu da kapsayan filmde, diger
filmlerden farkli olarak bakim hizmetine de
deginilmistir. Yash karakterin oldigid tek film
olan Litigante, ayni zamanda Leticia'nin diger
kusaklarla (cocuk-torun) iliskisinin resmedildigi
tek filmdir. Kentte gegmesi bakimindan 11'e 10
Kala ile ortakligi bulunsa da Kolombiya'da
gectigi icin farkli kiltird olan bir cografyanin

drlnlidur. Buna ragmen yaslihiga dair hastalik-
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bakim-iliskiler ekseninde pek ¢ok ortak temsil

gorulmektedir.

Sinifsal agidan farkli yelpazedeki yasllari g
filmde gorebilmek mimkinddr. Mithat Bey,
gelir dlzeyi bakimindan daha yiksek bir profil
sergilerken D0r belgeselindeki yaslilar daha
dusltk gelirli bir grubu temsil etmektedir.
Kentli-koyli kimlikleri bakimindan da bir
farkhlik s6z konusudur. Cinsiyet acisindan Dar
belgeselinde hem erkek hem de kadin yaslilari
goérmek mimkin iken 11'e 10 Kala filminde
erkek, Litigante'de ise kadin vyagh karakter
mevcuttur. Leticia’nin hasta olmasina kargin
torunu Toni ile ilgilenmesi, Mithat Bey
agisindan boyle bir durumun gecerli olmamasi
bakimindan degerlendirildiginde toplumsal
cinsiyet baglamindaki esitsizlikler acisindan
distuntlmesi gereken bir konu oldugu
soylenebilir.

Leticia karakteri Uzerinden, yasgllarin aileleri
magdur edici etkileri (Silvia'nin bakim
nedeniyle diizeninin bozulmasi vb.) gosterildigi
icin Litigante'de yasllara toplumsal hayatta
bicilen kaliplasmis rolleri pekistiren bir temsil
goriinmektedir. Dlr belgeselinde ise ailelerin
yaslilart magdur edici etkileri 6n plandadir. Ne
var ki go¢ durumu da daha genel sosyo-politik
bir cerceveye yerlestirildigi icin yashlarin
kirsaldaki yalnizligi ailelerin sahsi
sorumluluguna ylklenmemistir. 11'e 10 kala
filminde ise yaslilarin magdur olarak
kurgulanmasina kargi cikilmaktadir (Ertaylan,
2016).

Farkli perspektiflerden degerlendirildiginde
her Gg¢ film de yasl temsili konusundaki verili
toplumsal algilara ve popller sinemadaki yasli
temsillerine en ciddi elestiriyi 6zne yasli
temsilleriyle getirmektedir. Bu kapsamda ele
alinan filmlerin ideolojik acidan alternatif bir
yasli temsili gergeklestirdigi sdylenebilir. Filmler
mukayeseli bir bicimde mutalaa edildiginde
yashhigin bir kimlik olarak ele alinmasi ve o
kimligi kesen diger (cinsiyet, sinif, etnisite vb.)
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kimlikler ekseninde, onlarla beraber butincdl
bir sekilde degerlendirilmesinin uygun olacagi
belirtilebilir.
gereken bir diger nokta da 6znel bakiglardir.

Kimlik acisindan dusinitlmesi

Her g filmin de 6znellik barindirmasi, kimlikler
s6z konusu oldugunda 6znelligin arttig
dusuntldiginde, yashhgin bir kimlik
oldugunun kabulini gerektirmektedir. Ddar
belgeselinde yodnetmen Kazm Oz'iin kendi
koytnde ¢ekim yapmasi, 11’e 10 Kala filminde
yonetmen Pelin Esmer’in kendi amcasi Mithat
Bey'i gercek yonleriyle (koleksiyonculuk)
birlikte kurmaca bir anlati icine yerlestirmesi ve
Litigante filminde de Leticia karakterini
yonetmen Franco Lolli'nin ayni adli annesinin
oynamasi (Bradshaw, 2020) seklinde bu

oznellikler siralanabilir.

Yagl nlfusun artmasina karsin medyadaki
temsillerinin paralel bicimde artmamasi ciddi
bir eksiklik yaratmaktadir (Kuruoglu & Salman,
2017). Yashligin toplumda gérilmek
istenmeyen bir kimlik oldugu dustnildiginde
temsilin sinirli olmasi da bunun bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
sinemada yaslilarin daha g&rinir olmasi
amaciyla temsiller cogaltilabilir. Ancak bu
noktada esas sorun nicelikten ziyade temsilin
niteligidir. Bu niteligi belirleyen unsurlardan biri
de yaslilarin filmler igerisinde sinematografik
olarak nasil konumlandirildigiyla iliskilidir.
Yaslilarin sorun ¢ikaran, uyum saglayamayan,
acz icinde bireyler seklinde temsil edilmemesi
ve bu temsil anlayisina hizmet eden
sinematografik konumlandirmalardan uzak
durulmasi gerekmektedir. Yasliligin insan
hayatinin en c¢ekilmez dénemi olarak
resmedilmesi de bir baska probleme isaret
etmektedir. Bu kapsamda yaslilarin sinemada
kurban degil 6zne olarak temsil edilmelerinin
ve aktif birer karakter olarak yer almalarinin
nitelikli bir temsil saglama noktasinda bir

baslangic adimi olabilecegdi sdylenebilir.
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