Atatiirk Universitesi
Guizel Sanatlar Fakiiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 31.01.2021
Makale kabul tarihi/Accepted: 17.02.2021
Makale yaymn tarihi/Published: 29.03.2021

MAURIZIO CATTELAN’IN ESERLERINDE iRONI VE ELESTIRi
IRONY AND CRITICISM IN MAURIZIO CATTELAN'S WORKS

Serpil AKDAGLI
Dr. Ogretim Uyesi, Kiitahya Dumlupmnar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
Asst. Prof., Kiitahya Dumlupinar University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting
serpil.akdagli@dpu.edu.tr

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-1617-6302

Atf/Citation
Akdagl, S. (2021). “Maurizio Cattelan’mn Eserlerinde froni ve Elestiri”. Sanat Dergisi, (37), 65-83.
Derleme Makale/Review Article
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd.871906

Oz
21. yiizyll sanatin1 anlamak ve
anlamlandirmak, modern sanatin temel
ilkelerinin ve kavramlarinin nasil

konumlandimldigi ile iliskilidir. Oncii sanat
akimlarinin yolu a¢tig1 gercegini yadsimadan
bu iliskiler zinciri kuruldugunda giinlimiiz
sanati daha anlasilir olacaktir. Gliniimiiz
sanati, diinya gergekliginin bir yansimasi
olarak ele alinmaktadir. Sanatgilar, kiiratrler
ve koleksiyonerler agisindan sanat, toplum
yasamini  gOsteren  gilincel meselelerle
iliskilendirildiginde — anlam ve begeni
kazanmaktadir. Sanat eserleri de yerel ve
evrensel meselelerin ele alindigit  ve
elestirildigi 6l¢iide dikkat ¢cekmektedir. Var
olan ve olmus olan gercekler ve bu
gergeklerin ironi duygusuyla birlikte elestirisi

lizerinden eserlerini kurgulayan Italyan
sanat¢1 Maurizio Cattelan, 20. yiizy1l modern
sanat akimlarinin temel ilkelerini

harmanlayarak giiniimiiz sanatinda kendisine
yer edinmis ve hatir1 sayilir derecede
dikkatleri iizerine ¢ekmis bir sanatgidir.
Eserlerinde rastlantiya yer vermeyen sanatgi,
gerek doldurulmug hayvanlardan olusan
enstalasyonlarini gerekse balmumu
heykellerini 6zenle meydana getirmektedir.
Bu eserlerin, icinde anlam kazanacagi
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Abstract

Understanding and interpreting the art
of 21st century is associated with how the
fundamental principles and concepts of
modern art are positioned. When this chain of
relationships is established without denying
the fact that the leading movements of art
paved the way, today's art will be more
understandable. Today's art is regarded as a
reflection of the world's reality. For artists,
curators and collectors, the art finds meaning
and appreciation when it is associated with
current issues which represent the social life.
Also, the works of art attract attention to the
extent they address and criticize local and
universal issues. Fictionalizing his works on
existing and existed facts and the criticism of
these facts with a sense of irony, the Italian
artist Maurizio Cattelan is an artist who has
made his name in today's art and attracted
considerable attention by blending the
fundamental principles of 20th century's
modern art movements. The artist who does
not use coincidence in his works carefully
creates both his installations of stuffed
animals and his wax sculptures. He offers a
specific order of exhibition by carefully
selecting the spaces in which such works will
gain meaning. These works constitute the
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mekanlarn dikkatlice segerek kendine 6zgii bir
sergileme diizeni sunmaktadir. Bu eserler,
mekan-kurum-anlam iliskisi ¢ercevesinde
sanatin bugiinkii konumunun isaretgileri
olarak ornek teskil etmektedir.

Bu makalede Cattelan’in eserlerinin,
giinlimiiz ~ sanattnin ~ gimdiki  halinin
anlamlandirilmasi bakimindan onemi
vurgulanmig ve bu eserler, sanat kurumlari
basta olmak iizere toplumsal, siyasi ve dini
diger  kurumlarla olan iliskilerinin
belirlenmesi amaciyla yeni bir bakis acisi ile

examples as the indicators of the current
position of art within the frame of the space-
organization-meaning relationship.

This  article  emphasized  the
importance of Cattelan's works in terms of
making sense of the current position of today's
art and discussed these works with a new
perspective in order to establish their relations
with other social, political and religious
institutions, especially art institutions.

Key words: Maurizio Cattelan,
Meaning, Space, Criticism, Irony.
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Giris

Glinlimiiz sanatin1 anlamak, kisiler ve kurumlar arasindaki iliskiler agisindan
karmagik gibi gorlinse de bir sanat¢inin eserleri lizerinden sanatgi-alimlayici, sanatci-
kurum ya da sanatgi-medya diyalektigi daha anlasilir olacaktir. Bu amagla Maurizio
Cattelan’m, bir¢ok kurumla farkli iligkiler yasayarak meydana getirdigi heykeller ve
enstalasyonlar, gerek malzeme gerekse sergilenis bakimindan dikkate degerdir ve
gilinlimiiz sanatinin bugiinkii halinde neler yasandigina dair yol gosterici olacaktir.

Cattelan, 1960 yilinda italya’nin Padova kentinde diinyaya gelmistir. Resmi bir
sanat egitimi olmayan sanatci, 1980’lerin sonunda ¢agdas sanat sahnesinde goriilmeye
baglamistir. Ahsap mobilyalar {ireten sanat¢inin sanatla tanigmasi da tanigtigi mimarlar
sayesinde olmustur. Ahsap mobilyalardan olusan ¢alismalariyla 1988’de Italya'nin
Bologna kentinde ilk kisisel sergisini agmistir. 1993 yilindan sonra Amerika ve
Avrupa’nin gesitli sehirlerinde sergiler agmis, heykel ve performansi birlestirerek ¢ok
yonlii ve ¢ok disiplinli bir sanat¢1 oldugunu gdstermistir. Sanat pratigiyle kiskirtic
eylemler yaratarak tartismalarin odaginda olmustur. Tartismalara neden olan eserleriyle
adindan oldukga soz ettiren sanat¢1, Kavramsal Sanat, Dada ve 1960’larda ortaya ¢ikan
Arte Povera gibi akimlarla iligkilendirilmektedir.

Kiiltiirle ilgili cagdas meseleleri elestirme tarziyla Cattelan genellikle bir
Kavramsal Sanat uygulayicisi ve bir enstalasyon sanatgisi olarak smiflandirilir. O ise
kendini sanatin palyacgosu olarak tanimlar. Bilyiik oranda Andy Warhol’dan ilham alan
Cattelan, 6zellikle Italyan dnciillerine ve diger sanatcilara sik sik ironik atiflar yapar ve
Dadaizm, Minimalizm, Pop Art gibi akimlarin fikirlerini harmanlar (Hodge, 2013: 41).
Cattelan eserlerinde fikirlere, kavramlara ve bunlarin alimlayicida olusturacagi
anlamlara yogunlagir. Teknik anlamda eserlerinin imalatin1 birlikte ¢alistigi kisilere
yaptirir. O sadece fikri {iretir. Eserlerini de bu fikirleri hissettirecek sekilde isimlendirir.
Bu anlamda Cattelan’a, Marcel Duchamp’in ¢agdas takipgisi denebilmektedir.

Heykel, gosteri ya da yerlestirmelerinde sanat diinyasina yonelik mizahi tavriyla
dikkat ¢ekmistir. Galeri mekanindan kagis1 simgeleyen yerlestirmelerinden, galericilik
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meslegiyle ya da miizecilik sistemiyle alay etmeye yonelik gosterilere degin bir dizi
elestirel yapiti bulunan Cattelan, toplumsal olaylara tarihsel bir perspektifle baktigi
yapitlarinda da izleyiciyi giildiiriitken diislindiirmeye yonelik yaklagimini korumustur
(Antmen, 2008: 301). Cattelan’in sanatsal pratigi; ailesinin ekonomik zorluklar yasadigi,
okulda cezalar aldigi ¢ocukluguna ve para kazanmak igin ¢ok sayida iste calistigt
gengligine dayanmaktadir. Bu deneyimler ve otoriteye duydugu giivensizlik sanatginin
hem hayatinda hem de eserlerinde ironik bir sekilde belirmistir. Elbette ironinin bir
kurama bagli olmayan yapisi onu sanatin yeni sdylemlerinde de yalniz birakmamistir
(Sekmen, 2014: 41-43).

Cattelan genellikle modern sanat diinyasinin soytarisi olarak anilir. Soytari basligi
onun eserlerinin, sanat eseri oldugu gergegini yok etmeyip eserlerine kasitli olarak mizah
eklemesini saglamaktadir. Bununla birlikte eserlerinde elestirel bir ironi de mevcuttur.
Cattelan’in kendisine soytari rolii yaratmasi, Orta Cag diinyasmin soytarilar1 gibi fikir
ve uygulamalar hakkinda kimseye izin verilmeyecek sekilde yorum yapmasini
kolaylastirmaktadir. Boylelikle kiiltiirel uygulamalar elestirip, cezalandirilma korkusu
olmadan yargida bulunabilmektedir (Maurizio Cattelan An Artist Profile And Inside
Look, Erisim Tarihi: 20.12.2020). Sanat¢1 kendisini siradan ya da soytar: biri olarak
tanitirken, izleyici ¢ogunlukla onun eserlerinde saldirgan, acimasiz, arsiz ama
sorgulamaya yonelik sahneler gérmeye mecbur birakilmaktadir.

ironi-Eylem ve Elestiri-Soylem

Ironi, felsefi anlamda Sokratik alay olarak tanimlanmaktadir. Cevizci, (1999: 783)
Sokratik alay1, Sokrates'in, 'Bildigim bir sey var, o da hicbir sey bilmedigimdir' soziiyle
ve sergiledigi 6grenme ve bilgiye susamiglik haliyle, karsisina aldig1 tartigmacilara,
gercgekte bilgisiz olduklarina isaret etmek ve ahlak alanindaki bu bilgisizligin, yasamin
akis1 igindeki tehlikesini ve agirligimi hissettirmek {izere benimsedigi, kendisini
oldugundan farkli gosterme, bilgisini gizleme ve karsisindakine meydan okuma tavri
olarak aciklamaktadir. Bu anlamiyla ironi, 6zellikle sanatta, ¢coklu, ¢cogul, melez ve
tersine igleyen rasyonalitesinden oOtiirii post-modern ¢aga ve diislince tarzina ait bir
anlamlandirma olarak goriilebilir (Erzen, 2014: 44-47). Cattelan’in 1990’larda bir sanat
formu olarak kopek, at ve sincap gibi hayvanlar1 doldurulmus bir sekilde kullanmaya
baglamasi ve bunlar sergileme bigimi ironinin eyleme doniismesi olarak belirmektedir.
Cogunlukla dogal olmayan sekillerde sergilenen doldurulmus hayvanlar, ya tavandan
astlmis ya duvara yar1 gémiilmiis ya da insana 6zgii davranislar i¢inde galeri mekanina
yerlestirilmigtir. Ancak bu sira digi sergileme bi¢imi sadece hayvanlar igin gegerli
degildir. Cattelan, ger¢ek insan ya da balmumundan yapilmis insan heykellerini de
alisilmisin disinda konumlandirmaktadir. Belli tepkileri kigskirtmak ve belirli anlamlar
tiretmek icin sergileme mekanlarint 6zenle se¢mektedir. Bu konumlandirma ve
sergileme aracilifiyla eserleri toplumsal, siyasal ve dini kurumlarla iliski kurmaktadir.
Cogunlukla bu gii¢ otoritelerini elestirdigi ve soru sordurma istemini yarattigi eserlerinde
yeni anlamlar insa etmektedir. Onun heykelleri, kamuoyunun bilingaltindan ¢ikarilmig
ve onlar1 beklenmedik, rahatsiz edici, hatta dinsizce kiliklara sokan figiirler ve
goriintiilere dayanmaktadir (Heartney, 2008: 21). Doldurulmus hayvanlarla yaptigi
enstalasyonlarmin dayanak noktasi formlarin olimliliigi {izerinedir. Gergek Olim
endisesi, sanatgmin tahnit yoluyla yeni, goriiniir bir yasam durumu sunmasini
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saglamistir. Enstalasyonlarinda tekrarlanan bu tematik endise formlarin tekrariyla
vurgulanmaktadir. Boylece tahnit, 6limiin kagmilmazlig: karsisinda baska bir yasam
durumu kesfetmenin bir yolu olarak kullanilmaktadir. Sanatgi i¢in 6liim bir mizah unsuru
degildir ama eserlerine 6liimiin rahatsiz ediciligini azaltmak i¢in bir par¢a mizah ekledigi
sOylenebilir. Ancak alimlayici estetigi ne kadar goreceli ise mizah anlayisi da bir o kadar
gorecelidir. Cattelan’in 6liimiin rahatsiz edicili§ini yumusatmak amaciyla ekledigi
mizah, her alimlayicida aynmi etkiyi yaratmamakta hatta daha rahatsiz edici
olabilmektedir. Izleyici, 6lii hayvan bedenlerinde kendi korkularmi canli sekilde
hisseder. Sectigi malzemenin giicii Cattelan’in diisiincesini sadece yansitmaz,
diisiincenin iginde dolastirir, algiyr ¢ok boyutlu bigimde sarsar. izleyicinin kendi tarihi,
korkular bir sekilde zihnini ele gegirir ve ¢ok boyutlu bir hatirlama ve sorgulama alan
yaratilmus olur (Karagali, 2018: 29-35).

Cattelan’in Fondation Beyeler'deki “Kaputt” (Gorsel 3) alt baslikli sergisi bes
bassiz, doldurulmus attan olugmaktadir. “Kaputt”, Almanca’da kirilmig, paramparga,
mahvolmus anlamlarina gelmektedir. Serginin adi, italyan yazar Curzio Malaparte'm,
Ikinci Diinya Savas1 sonras1 Avrupa'sinin enkaz halini, Almanlarin yarattig: dehseti ve
koca bir boliimiini atlara ayirdigr “Kaputt” isimli kitaba goénderme yapmaktadir.
Malaparte kitabinda 6lii ve 6lmekte olan atlarla kapli yollari ve orman yanginlarindan
kagmak igin bir araya toplanmuis titreyen atlarla dolu golleri anlatmustir. Ozellikle bir
gecede sular dondugunda tuzaga diisen ve gozleri dehset icinde golde cansiz bulunan
atlar, Avrupa icin dokunakli bir metafor olmaktadir. Ciinkii yazar “At bizim
vatanimizdir” diyerek Avrupa ile at1 6zdeslestirmektedir. Cattelan'in galerideki "Kaputt"
atlar1 da donmus durumda ve sanat tarihinin klasik semboliine atifta bulunmustur.
Aslinda ilk atif “Novecento” (Gorsel 2) isimli, tavandan kosumla sarkan bir attir.
Cattelan, {inlii Italyan yonetmen Bernardo Bertolucci’nin 1976 tarihli Novecento / 1900
isimli sinematografik ¢alismasina atifta bulunur. Eski bir yarig atimin yergekimine
yenilmis ve kaderine isyan etmis olarak sunulan gériintiisii, italyan Fagizminin yarattigi
korkuyu, toplu bir idam sahnesini hatirlatan yerlestirmesi ile sok edici bigimde sahneler
(Karagali, 2018: 29-35). Sanatgi, galeri mekdnmin tavanindan doldurulmus bir ati
sarkitarak Jannis Kounellis’nin simgeledigi 6zgiirliiklerin artik birer {itopya oldugunu
isaret etmis ve Italyan Arte Povera lisanma kinayeli bir gonderme yapmust: (Gérsel 1)
(Hopkins, 2018: 269). Boylece sanat tarihinin asirlik yeni bir sembolii haline gelen
“Kaputt” izleyiciyi rahatsiz etmekte ve bagka tiirlii diisiinmeye olanak vermemektedir
(The Art World’s Provocateur, Still Horsing Around, Erisim Tarihi: 09.01.2021). Sanat
elestirmeni Francesco Bonami “Kaputt” i¢in sunlar sdylemektedir: “Bes at, hayalleri
panige ve bireysel ¢cabayt atesli bir kalabaliga déniistiiriiyor. Bu, tanik oldugumuz bir
gog¢, ozgiirliik arayisi degil... Cattelan'in atlar ozgiirliik degil hayatta kalma pesinde”
(Maurizio Cattelan at Fondation Beyeler, Erigim Tarihi: 09.01.2021).
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Gorsel 2. Maurizio Cattelan, “Novecento”, doldurulmus at, deri kosum, ip, makara, 201.2 x 271 x 68.6 cm,
1997 (solda)
Gorsel 3. Maurizio Cattelan, “Kaputt”, doldurulmus bes at, 2007 (sagda)

“Bidibidobidiboo”, (Gorsel 4) Cattelan’in toplumun olaylara yaklagim tarzindan
damitarak yaptig1 ¢esitli antropomorfik hayvan mizansenlerinden biridir. Bu yapitinda
yer alan Olii sincabin, mutfakta, hemen yaninda, yerde duran kiiciik bir tabancayi
kullanarak intihar ettigi goriiliir. Pek ¢cok sanat¢ida sik sik karsilagilan kendini pazarlama
cabalar ve kendini biiyiik gérme tavriyla alay ederek Cattelan, her seyin aslinda her
zaman goriindligii gibi olmadigini ve sanat diinyasinin biiylik bir kisminin yapmacik
oldugunu ortaya koyar (Hodge, 2013: 41).
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Gorsel 4. Maurizio Cattelan, “Bidibidobidiboo”, doldurulmus sincap, seramik, formika, ahsap, boya, ¢elik,
45 x 60 x 58 cm, 1996

Bonami; “Cattelan in sanatsal dili kullanma seklinde Italyan kiiltiiriinden etkiler
vardir. Eserleri Italyan meselelerinden geliyor ama sonra baska bir seye doniisiiyorlar.
Cocuklugunun mutfagindaki kiigiik 6lii sincap, tipik bir Italyan ortamidir, ancak ozellikle
Ttalyan seyleriyle ézdeslesmez. Bence isinin giicii bu; ulusal kimligini siirdiiren pek ¢cok
sanatgi gibi, ama aym zamanda otesine gegiyorlar.” diyerek sanatginin s6hretini gelecek
nesillere imgelerin giiciiyle nasil yansitabilecegini anlatmistir (Francesco Bonami on
Twenty Years Working with Maurizio Cattelan, Erisim Tarihi: 09.01.2021).

Cattelan, kurum ve sanatgilar arasindaki iliskiyi, yiiksek sanat ile popiiler kiiltiir,
kiiltiirel tiretim ve ticarilesme arasindaki tartigmalari hi¢gbir baglilik ortaya koymadan ve
taraf tutmadan ortaya koymay1 amaglamaktadir. Heykelleri, olaylar1 ve eylemleri ¢agdas
sanatin yaratimi, sergisi ve tiiketimine dahil olan herkesin motivasyonunu agiga
¢ikararak sanat diinyasim1 meshur alt noktalarina indirgemektedir. Bir aktoriin, Pablo
Picasso'nun bir ¢izgi roman versiyonu olarak ayrintili bir sekilde kostiimlendirildigi
Cattelan''n Modern Sanat Miizesi Projesi (Gorsel 5), yiiksek modernizm ikonunun
popiiler kiiltiiriin bir ikonu olarak hareket ettirildigi bir parodi olarak géze carpmaktadir.
Picasso'nun taninabilir goriintlisiinii miize igin bir tiir logo olarak kullanmak, popiiler
kiiltiiriin yliksek sanat alanlarina tecaviiziiniin yarattigi dehseti somutlastirmakta ve
hicvetmektedir. Modern Sanat Miizesi’nin Picasso’su, bir sanat¢inin kendi eseri ile
kurumsal veya ticari sponsorlari, igveren ve galisan arasindaki gii¢ iliskisinin dogasimi
agresif bir sekilde sorgulamaktadir. Picasso imajinin bu sekilde kullanilmasi, sadece bu
sanat¢inin gegen yiizyilin sanati iizerindeki muazzam etkisini vurgulamakla kalmayip,
ayn1 zamanda sanatsal deha mitinde birkag delik agma arzusunu da agiga ¢ikarir (Projects
65: Maurizio Cattelan, Erisim Tarihi: 12.12.2020).
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Gorsel 5. Maurizio Cattelan, “Isimsiz (Picasso)”, 1998

Cattelan’in heykelleri, ister belirli bir figiir isterse bir kurumun temsili olsun,
genellikle arketiplerinin {irkiitiici kopyalaridir. insanlik i¢in adeta tekinsiz bir ayna islevi
goriirler. Ancak bu heykeller tamamen varolusun taklidi degildir. Aksine, insan géziiniin
farkinda olamadigi niianslari, siyasi, sosyal ve ekonomik unsurlart vurgularlar.
(Maurizio Cattelan: King of Conceptual Comedy, Erisim Tarihi: 16.01.2021). Cattelan
yapitlarinin gergeklikle iligkisi i¢in soyle der: “Aslinda ger¢ekligin sanatimdan ¢ok daha
provokatif oldugunu diigiintiyorum. Gergegi sadece kullantyorum; her zaman giindelik
gerceklikten pargalar, kirintilar odiing aliyorum. Eger sanatimin provokatif oldugunu
diigiiniiyorsaniz, bu gercekligin aswr1 derecede provokatif oldugu ama ona tepki
vermedigimiz anlamina gelir” (Alioglu ve Bayrak, 2019:114).

Cattelan, siyasi, sosyal ve ekonomik unsurlari, toplu bir iktidar elestirisi olarak
ele almig ve licleme olarak tasarladigi balmumu heykelleriyle elestirilerini 6ne
cikarmistir. Bu baglamda iktidar tiglemesinin ilki, “La Nona Ora” (Gorsel 6) inanilmaz
derecede gergekei, Vatikan'i kirmizi halisi tizerinde yukaridan diisen bir goktas: altinda
ezilmis halde yatan Papa II. John Pauliin balmumu heykelidir. Uglemenin ikinci
caligmas1 “Him” (Gorsel 7) gri, kir¢illi bir takim elbise giymis, kii¢clik bacaklar1 dua
ediyormus gibi dizlerinin iizerinde sikica katlanmis kiigiik bir cocuk heykelidir. Ancak
bu bedenin yiizii yetigkin bir Hitler'e ait, elleri bir arada bagislanmak icin yalvariyor gibi
goriinmektedir. “Frank ve Jamie” (Gorsel 8) licleme eserlerin sonuncusudur. “La Nona
Ora” heykeli, bir yandan neden oldugu tartigmalarla, diger yandan da miizayedede
getirdigi rekor kiran fiyatiyla bilinmektedir. Ancak bu heykelin 6nemi ardindaki
kurumsal elestiriden gelmektedir. Sanat¢1 kisisel olarak erken dénem caligmalarini
basarisizlik aragtirmasi olarak nitelendirmis ve bu tema, Kariyeri boyunca gegerli
olmustur. Basarisizlik kavrami, miize ve sanat piyasasi gibi sanat diinyasinin
kurumlarinin yani sira hiikiimet ve din sistemleri gibi daha biiyiik iktidar kurumlarina da
uygulanmigtir. Buna gére, ¢aligmalarinin ¢ogunun amaci, bu giiglii varliklarin daha genis
sosyal ve ideolojik baglamlarla iligkili basarisizliklarimi ortaya ¢ikarmaktir (This Is Not
A Joke: Maurizio Cattelan’s Site Specific Practice, Erigim Tarihi: 26.12.2020).
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Gorsel 6. Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”, polyester regine, dogal killar, aksesuarlar, tag, hali, degisken
boyut, 1999

“La Nona Ora”, toplumsal elestiriden sanat¢inin otobiyografik alintilarina kadar
bir dizi farkli anlamu gizlemektedir. Bu ¢alismada Cattelan, dncelikle manevi bir rehber
olarak degil, cagimizin pop figiirii olarak Papa II. John Paul’ii devirmeyi mecazi olarak
istemistir. Aslinda, bunu yaparak, inancinin giiciinden siiphe duymadan, Mesih’in
insanligin1 gosterir. Papa, sanki tamamen cansizmis gibi ¢okmez, aci ¢ekiyor ama
yorulmaksizin hag¢ tizerinde saglam bir sekilde durmaktadir. Dini unsur baslikta da
mevcuttur. Dokuzuncu saat, Isa'nin ¢armihta 61diigii zamani gosteren dua vaktidir:
"Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin?" (Mt 27:46) Isa’nin bu sozlerinin Cattelan’n
kendi babasiyla arasindaki iliski agisindan ¢ok Ozel bir anlami vardir. Serginin
acilisindan birkag hafta sonra, ayakta duran bir heykel olarak diisiiniilen seyi bir goktas1
ile ezdiginde, babasinin figiiriinii de devirdigini fark etmistir. Dolayisiyla dokuzuncu
saat, aynt anda hem babanin hem de dinin elestirisi, basarisizlik ve bunlarin
¢liriimesinden bahseden bir galigmadir (Pills of Contemporary Art: Maurizio Cattelan,
Erisim Tarihi: 13.12.2020).

Gorsel 7. Maurizio Cattelan, “Him”, balmumu, insan sag1, takim elbise, polyester recine, 101 x 41 x 53 cm,
2001
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Cattelan'in “Him” caligmasi, dizlerinin lizerinde Adolf Hitler'in bir heykelidir.
Diktatér, 1900'lerde yasanan dehsetin bir simgesidir ve 6ziir dileme eyleminde dua ile
ele alinmis gibi goriinmektedir. Cattelan, gegmisi bir kukla tiyatrosuna doniistiirerek
gecmigle baglantili temalara dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismadaki Hitler, bir ¢ocugun
viicudu ve yetiskin yiiziiyle gergek bir kukla olarak goriiniir. Dini bir diz ¢okiise
benzetilen durusuyla bir paradoksu temsil eder (The most scandalous works of Maurizio
Cattelan, Erisim Tarihi: 12.12.2020).

Gorsel 8. Maurizio Cattelan, “Frank ve Jamie”, balmumu, kiyafetler, ayakkabilar,
Frank: 191.7 x 63.5 x 52.7 cm, Jamie: 182.2 x 62.8 x 45.7 cm, 2002

Cattelan, “Frank ve Jamie” isimli ¢aligmasinda New York polis memurlarimin iki
gercek boyutundaki heykelini beyaz bir duvara yaslayarak bir gii¢ imajini tersine
cevirmistir. Bu tehlikeli durumda bile, memurlar yaklasan ziyaretgilere dikkatle
bakmaktadir. Frank’in kollar1 birbirine baglanarak savunuculuk ve otoriteye isaret
etmektedir. Jamie’nin kollar1 sanki sopasini tutmaya hazirmig gibi yanmdan
sarkmaktadir. Polis tiniformasi giymekten gurur duyan iki figiir saf ve tehditkar bir
sekilde giilimsemektedirler ancak hem fiziksel hem de hiyerarsik olarak, bu adamlar ve
stirdiirmeleri gereken “giivenlik” azalmus, tiniformalarinin, rozetlerinin ve silahlarinin
saygmhigi ve yetkisi gercek disi ve anlamsiz hale getirilmigtir. Heykel {iglemesinin
onerdigi sey, polisin, hiikiimetin ve dinin masum vatandaslar felaket olaylarmdan
gercekten korumasinin imkansizhgidir. “Frank ve Jamie”, Papa ve Hitler'in
hipergercekgi tasvirleri gibi, bir paradoks yaratmakta ve ahlaki ag¢idan karmagik bir
durumun disiiniilmesini  6nermektedir (Maurizio Cattelan: All, Erisim Tarihi:
19.12.2020). Bu tiglemedeki figiirler, Cattelan’in ¢aligmalarinin énemli bir bolimiinii
olusturan en tartigmali, ironik ve elestiri sdylemleriyle yiikli olanlaridir. Topluma da
elestiri yapma imkan1 sunan Cattelan, bu tiglemeyle sosyal diizenin, gili¢ sembollerinin
genis kapsamli bir yikimini amaglamis ve dolayisiyla otorite kavramini sorgulamustir.

Cattelan, bir tiir imza soku, herkesin dikkatini ¢ekecek bir tarz ortaya koymaktan
ziyade, tutarl ve bilinen bir imza tslubu olusturmakla ilgilidir. “Catttelan” (Gorsel 9)

GSFSANATDERG

73



Serpil AKDAGLI

isimli eserinde imza ile ilgili tavrin1 agik¢a ortaya koymustur. Sanatgi, neon 1sikla
yazilmis kendi adim1 kdse noktada konumlandirarak trajik bir anlatimi tercih etmistir.
Kendi isminde iki tane ‘t” harfi bulunmasina ragmen, bu yapitta ii¢ tane ‘t’ olmasi, Bati
sanatinda saginda ve solunda iki hirsizla betimlenen garmihta Isa kompozisyonlarini
hatirlatmaktadir. Boylelikle koseye yerlestirilen ‘3t’, hak edil(me)mis ceza ve kurban
edilme temsili liretmis sanatgilara yonelik bir statii derecelendirmesi olmakta, imzasini
yerlestirmeyle Cattelan, kendi sanatina yonelik elestirileri savusturmaktadir (Eyigor ve
Findik, 2016: 27-44).

i
!

Gorsel 9. Maurizio Cattelan, “Catttelan”, neon 151k, 40 x 104 x 3 cm, 1995

Sanat¢’nin 1999 Venedik Bienali i¢in yaptigi enstalasyon avug avuca duran iki
insan elinin yere dikilmis gibi goriindiigii toprakla dolu tas bir odadan olusuyordu. Ama
eller agik¢a canliydi —bazen hafifce hareket ediyorlardi- boylece izleyici, topragin altina
gomiilmiis bir insan oldugunu hemen fark ediyordu. Bu hem yogun bir klostrofobiye,
hem de ayn1 zamanda bedensel baglamindan koparilabilecek zarif bir minimal gorsel
deneyimine yol agiyordu (Fineberg, 2014: 470). Sanatg, “Mother” (Gorsel 10) isimli bu
performans i¢in Hintli bir fakirden yalnizca birlesik ellerinin ¢iktig1 bir toprak yigininin
altinda birkac saat gomiili kalmasini istemistir. Enstalasyon igindeki performansta
kumdan ¢ikintt yapan koyu ten renkli kollarin dua eder gibi birlesmesi, baglilik
duygusunun ve sanat¢inin cenazesine katilamadigi annesine évgiisiiniin goriintiistdiir.
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Gorsel 10. Maurizio Cattelan, “Mother”, fotograf, 158.5 x 127 ¢cm, 1999

Hintli bir fakiri gomdiigii enstalasyonundan 12 yil sonra Cattelan, 2011 yilinda
New York'taki Guggenheim Miizesi'nde ¢ok tartigilan retrospektifinin ardindan sanat
sahnesinden emekli oldugunu diinyaya duyurmustu. Gomme, saklama ve korkma
eylemlerinin tam tersine 12 yil sonra tiim eserlerin agiga ¢ikip goge ylikselmesi
sanat¢inin sanatsal pratigindeki tamamlanmighiga mi yoksa ilahi bir boyuta mu igaret
ediyor bilinmez ancak retrospektifin ¢ok tartisilmasimin nedeni Cattelan’in emekliligini
duyurusu degil, “All” (Gorsel 11) isimli sergideki eserlerin tamamimin sergilenis
diizenidir. Eserlerin her pargast sanki daragacindaymus gibi ip ile yukart kaldirilip,
miizenin merkezindeki kubbenin tavanindan asilarak sergilenmisti. Eserler ancak
izleyicilerin rampada bir agagi bir yukar yiiriimesiyle her agidan goriilebilen kitlesel bir
infaz gibi diizenlenmisti. Bu kapsayici ve devingen sergileme bigimi, Cattelan’mn
kigkirtic tarzim 6zetlemektedir. “All”, genis bir izleyici kitlesiyle iletigim kurabilen
ancak sonsuza kadar var olmayacak olan Cattelan'n tiim kariyerini sessizce gostermek
icin bir firsat olmustur. Sergideki her eser, aslinda bir sorunun goriintiisiidiir ancak yan
yana yerlestirildiginden farkli ve yeni anlamlar kazanmigtir. Meydana gelen anlamlar
karmasasiyla birlikte ¢cagdas sanat degerlerinin pazarlanmasi ve sanatin somiiriilmesi
iizerine diisliniilmesi de amag¢lanmustir.
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Gorsel 11. Maurizio Cattelan, “All”, 2011

Cattelan, kasith bir sekilde, otoriteye ve giiliing bir hal almig itibar kavramina
duydugu giivensizlikle son derece uyumlu, muhalif bir sergileme yaklagimi gelistirdi.
Admin giindeme gelmeye bagladigi 1980°lerin sonlarindan bu yana sanatgi, istikrarli bir
sekilde, siyasetten, dinden, hukuktan toplumsal ve profesyonel etkilesime, sanat
diinyasinin bizzat makinelesmesine kadar tiim monotonlagmis yapilar, “memur”
zihniyetini hedef aldi (Wilson, 2015: 88). 2011 retrospektifi, bu hedefi dramatik bir
bigimde ortaya ¢ikarmistir. Cattelan’in, eserlerini asarak sergilemeyi segmesinin altinda
eserlerini agir1 bir baglamdan arindirma istegi de yatmaktadir. Celik kablolarla miizenin
tavanindan asilan eserlerin dairesel goriintiisii iSe sanatin var olmasint miimkiin kilan
cevre imgesine alternatif bir yaklagim sunmaktadir. Alternatif cevreler ve yer algisi
Cattelan’in 6nemsedigi bir mesele olacak ki bir keresinde Amsterdam'da sergide sunacak
hicbir seyi olmayinca yan taraftaki bir galeride asili duran bagka bir sanat¢inin heykel
sergisinin tamamini ¢almis ve polis geri vermesini talep edene kadar gosteriyi
kendisininmis gibi gostermeye calismistir. Neden hirsizlik yaptigi sorusunu, bunun
hirsizlikla ilgili olmadigy, yerinden edilme hakkinda bir yorum olmasi gerektigi seklinde
cevaplamistir. Spector’a gore (Maurizio Cattelan’s Golden Toilet in the Time of Trump,
Erigim Tarihi: 19.12.2020) Cattelan’in, Duchamp ve Piero Manzoni‘den John Miller ve
Wim Delvoye gibi daha ¢agdas sanatcilara kadar, skatolojik ikonografide gidip gelen
sanat tarihsel bir yoriingesi vardir. “America” (Gorsel 12) isimli Guggenheim'da kurulan
18 ayar altin, tam iglevli tuvalet ise bu ydriingenin en garpici 6rneklerindendir. interaktif
sanatin uzun vadeli, heykelsi bir performansini sunan “America” Cattelan’in en
karmagik eserlerinin tiimii gibi, olasi anlamlarla doludur. Digki ve sanat arasindaki
denklem uzun zamandir emek ve deger arasindaki iliskiyi sorgulayan Neo-Marksist
diigiiniirler tarafindan ¢ikarilmistir. Bu ekonomik perspektifi genisletirken, ayni
zamanda Amerika’da zenginler ile yoksullar arasinda, kiiltiiriin istikrarini tehdit eden,
giderek artan bir boliinme vardir. Cattelan, altin tuvalet ile zenginlerle yoksullar
arasindaki esitsizligi ve alayci bir tavirla muhtesem Amerikan riiyasini tasvir etmistir.
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Gorsel 12. Maurizio Cattelan, “America”, 18 ayar klozet, 2016-17

1917'de Duchamp, New York'taki bir sanat sergisinde porselen bir pisuar
gostermisti. O zamandan beri sanat ne kadar ilerledi? Cattelan’in tuvaleti, entelektiiel ve
yaratici olarak higbir yerde olmadigini ima etmektedir. Onun tuvaletini kullanmak i¢in
100.000 kisinin siraya girmesi gercegi, 1917'de ise yarayan ayni basit davraniglara hala
kilitlendigini kanitlamaktadir. Yeninin soku, s6zde yeninin tekrar1 haline geldi. Yine de
“Fountain”, mali a¢idan degersiz olarak kabul edilirken, Cattelan’in altin tuvaleti, bir
asir oncesinin Dada pratigini alip milyonlarca emtiaya doniistiiren bir sanat diinyasinin
goriintiisii olmustur (The stolen golden toilet: the perfect punchline to an 18-carat joke,
Erigim Tarihi: 19.12.2020). Blenheim'da sergilenen eser, Cattelan’in yaptig1 ii¢ pargadan
biriydi, diger ikisi Guggenheim’mn koleksiyonunda yer almaktadir. Guggenheim’da
herkesin kullannmmna acik olan “America” izleyicileri kullanim yoluyla birbirine
baglayan hicivsel iliskisel sanatin mitkemmel bir 6rnegidir. Sanat ve insanin fiziksel
dogasinin i¢ ice gectigi, altin olmasina ragmen eylem olarak herkesin esitlendigi bir alan
sunmaktadir.

“America”, Ingiltere'deki 18. yiizyilldan kalma Blenheim Sarayi’nda halka
acildiktan birkag giin sonra ¢alinmig ve bugiin hala bulunamamustir. Medyada bu
soygunun Cattelan tarafindan reklam amagh yapildig: iddialar ortaya ¢ikmug olsa da
Cattelan, The New York Times’ta verdigi rOportajda isin ortadan kaybolmasinin
arkasinda olmadigimi ve tuvaleti geri almay1 beklemedigini s6ylemistir. Hirsizliktan bu
yana, Cattelan bu hirsizligin kot s6hretinden yararlanmaktan ¢ekinmemigtir. Sanat
diinyasinda yol almak isteyen bir Italyan sigorta sirketi olan Generali igin bir reklam
kampanyasinda yer almis ve bu reklam videosunda "Harika sanatgilar hirsizlik yapar"
slogani altinda altin bir klozet kesmistir (What Happened to the Stolen Gold Toilet?,
Erigim Tarihi: 20.12.2020). Sanat piyasasinin akil almaz oyunlarini elestiren ve bunlarla
alay eden Cattelan’in reklamun iyisi kotiisii olmaz dedirtecek cinsten hatta felaketten
firsat yakalayan bu yaklagimi da akillara bagka sorular getirmektedir. Bu bir elestiri mi
yoksa Cattelan basindan beri bu oyunun iginde mi? Cattelan, medyay1 gercegi ortaya
¢ikarmak i¢in mi yoksa gerceklik ile sdylentiler arasindaki ¢izgileri bulaniklastirmak i¢in
mi kullaniyor? Bu sorulara farkli agilardan farkli cevaplar verilebilir ama ortada kesin
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olan bir sey var ki o da Cattelan'in eserleri giiniimiiziin gosteri kiiltiirinii yansitmaktadir.
Gosteri, metanin toplumsal yasamu tiimiiyle isgal etmeyi basardigi andir. Goriilebilir olan
sadece metayla kurulan iligki olmakla kalmaz, ondan baska bir sey de goriilemez:
Goriilen diinya metanin diinyasidir (Debord, 2012: 51). Ister sanat piyasasinin
agiriliklarina goz kirpsin ister Amerika'nin herkes icin firsat riiyasini c¢agristirsin
Cattelan, altin tuvaleti "ylizde 99 i¢in yiizde 1 sanat" olarak tanimlayarak, toplumun
cesitli yonlerine niifuz eden zenginligi aklinda bulundurdugunu ileri siirmiis ve “Ne
yerseniz yiyin, 200 dolarlik bir 6gle yemegi ya da 2 dolarlik sosisli sandvig, tuvalet
acisindan sonuglar aynidir” agiklamasinda bulunmustur (Maurizio Cattelan And His
Golden "America", Erisim Tarihi: 20.12.2020). Burada da elestirel bir gli¢ mevcut ancak
Pop Sanat’a meyleden bir nihilizmledir ve Cattelan i¢in O6nemli olan uygarligin
yozlagmasindan duydugu sevingtir (Foster, 2020: 102).

Cattelan, 2018'de Sangay Yuz Miizesi'nde 6zgiinliik, niyet ve ifade gibi modern
sanatin en kutsal ilkelerinin sorgulandig1 “The Artist Is Present” isimli grup sergisinin
kiiratorliigtini yaptiktan sonra 2019'un sonlarinda Art Basel Miami Beach sanat fuarinda
duvara bantlanmig bir muzla ortaya ¢ikti. “Comedian” (Gorsel 14), isimli bu ¢aligma
sanatin nasil ve neye gore degerlendirildigine iliskin yeni tartismalarin odagi haline
geldi. Cattelan, Art Basel sanat fuarinda sundugu koli bantli muzu yapmadan once
recine, bronz ve boyali bronzdan birka¢ model yapmigtir. Bu modellerden sonra gergek
bir muz fikrine ulagmustir.

Ug versiyonu olan eserdeki muzlar Miami’deki yerel marketlerden almmustir.
Gergek bir meyve olarak muzun varligi (6mrii) oldukca gecicidir. Kabugu c¢oktan
kahverengi lekelerle beneklenmis muzun sanat veya iiriin olarak ontolojik statiisii her
zaman degistirilmesini gerektirmektedir. Cattelan bunun igin eseri alacak olanlara
meyveleri on giinde bir degistirmeleri i¢in talimatlar hazirlamistir. “Comedian”, bir
metanin sanat eseri olarak ilan edildigi tek notalik bir Dadaist sahtekarligi olarak
diisiniilmemelidir. Cattelan’in apacik olanin sagma goriinmesini saglamak, onceki
sanatin iddialarin1 s6ndiirmek ve yenilgiye ugratmak i¢in yillardir stirdiirdiigii tavrin
iiriniidiir. Ozellikle koli band1 ile askiya almanin Cattelan’m sanatinda bir gegmisi
vardir. “A Perfect Day” (Gérsel 13) isimli ¢aligmasi, Massimo De Carlo'nun yapigkan
bantla duvara yapistirildig1 bir performans; ancak sanat ticaretinin destekleyicisi olarak
bir sanat eseri gibi sergilenmistir. Muz, sanat piyasasim duvara sarkik ve acmacak
sekilde yerlestiren bu daha 6nceki ¢aligma baglaminda goriilmelidir. Cattelan, alayc1 bir
mesafeden hakaret etmek yerine, bu dikenleri sanat diinyasinin i¢inden yonlendirir.
Askiya alinmig at gibi koli bantli muz, tiim ticaret ve tarih igindeki hapsedilise taniklik
etmektedir. “Comedian” eseri ile Cattelan, nasil gordiigiimiizii ve neye deger verdigimizi
yapilandiran ekonomik, sosyal ve sdylemsel sistemlerin sorgulanmasini istemektedir. Bu
anlamda, “Comedian” baghig1 ironik ve kesinlikleri bir muz kabugu kadar kayganlastiran
bir trajedidir (A (Grudging) Defense of the $120,000 Banana, Erisim Tarihi:
10.01.2021).
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Gorsel 13. Maurizio Cattelan, “A Perfect Day”, aliiminyum tizerine monte edilmis forex iizerine C-baska,
258 x 192 cm, 10. siiriimii, 1999
Gorsel 14. Maurizio Cattelan, “Comedian”, muz, koli bandi, 2019

Cattelan’n “Comedian”i ¢ok gegmeden yeni eylemleri arkasindan siiriiklemistir.
120 bin dolara alici bulan ‘duvara bantlanmis muz’un 6niinde ¢ekilen fotograflarin
sosyal medyada abartili dolasim1 s0yle dursun Performans sanat¢is1t David Datuno’nun
muzu duvardan sokiip yemesi yeni bir sansasyona neden olmusken ¢ok gegmeden bu kez
de bir eylemcinin yenen muzun ardindan bosalan duvara kirmizi rujla yazi yazmasi hig¢
bitmeyecek tartigmalara bir yenisini eklemistir. Cattelan sanat diinyasinin bagska
alanlarina da sizmistir. Ornegin, her sayisinda yeni ve eski yiizlerce sanatgiya yer veren
yillik dergi Charley’in ve “dergiler iistiine bir dergi” diye tanimlanan Permanent Food’un
kurucularindandi; bu dergilerin ikisi de Warhol’un Interview’unu akla getiriyorlardi.
Ayrica 2006 Berlin Bienali’nin kiiratdrleri arasinda yer almis, Chelsea’de kiistah¢a The
Wrong Gallery diye anilan, kii¢iik ama dikkatleri {istiine fazla toplamay1 basarmis bir
galeri kurmustu. Boylesi taktikler Cattelan’1 gliniimiiziin meshurluk bilincine sahip sanat
diinyasinin merkezine tagimistir (Heartney, 2008: 21).

Sonug¢

Modernizmden bu yana sanat kendini arastirirken siirekli olarak ifade ettiginin,
ya da sdylemek istediginin hep 6tesinde gergeklesmistir. froni bu baglamda ¢agdas
sanatin, postmodern doénemin ve Ozellikle avant-garde ifadelerinin temeli olmustur
(Erzen, 2014: 44-47). Cattelan’in, eserlerinde ironi, sosyal normlarin ¢atismalarini ve
celigkilerini yansitabildigi bir ifade bigimidir. Siyasi, dini ve kiiltiirel kurumlara yonelik
clestirel soylemi eserlerindeki gerceklik kadar gergektir. Aslinda Cattelan elestirel
sOylemi kadar eserleri hakkinda insanlarin ne diisiindiigiinii ve tepkilerini 6nemseyip
bunu gormek istemektedir. Tepki onun i¢in en 6nemli olan seydir. Bir sanat¢i olarak,
celigkiler dnermeyi hedefleyen Cattelan’in aldig1 tepkiler her zaman olumlu olmamigtir.
Zaten onun da boyle bir beklentisi yoktur. Aksine dikkat ¢ekmek istedigi konularda,
insanlarin  duymamay1 tercih edecegi seyleri kiskirtict bir sekilde soylemekten
cekinmemistir. “Gormezden gelinmektense, kendime saldwrtmay tercih ederim”
(Saehrendt ve Kittl, 2014: 31) diyebilen Cattelan’in ironik ve kavramsal eserlerinde,
nesnenin gercekten 6énemli olup olmadigi sorgulanmalidir. Nesneleri arzulanmaktan,
begenilmekten cok fikirler ve kara mizah {izerinedir. Her bir nesne popiiler kiiltiire,
tarihe, dine ve kars1 ¢gikilan otoriteye dayanir.
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Pek ¢ok kisi Cattelan’in bir sanat¢1 olarak kabul edilip edilmeyecegini bile
sorgularken, O c¢agdaslarmin aksine metalastirilmis goriintliiyii sanat diinyasinin
galerilerine, sergilerine, patronlarina, yaymlarma, ciiretkar bir sekilde sunmaktan
cekinmeyerek kendini ayricalikli bir konuma tagimustir. Ayricalikli konumun Cattelan
icin en Onemli kismu bu kurumlarin kurallarin1 esnetmeleri olmustur. Sanat¢inin
eserlerine gosterilen genis capta ilgi ve sergilerinden sonraki tartigmalar Cattelan’in
tammirligim daha da artirirken, bu kurumlar da payma diiseni almigtir. Bu esasen
kargilikli bir iligkidir; ¢iinkii Cattelan’mn eserlerinin ¢ogu, sanat hirsizlig1r dahil
kurumlarin varligina dayanmaktadir.

Sanatginin geleneksel sergileme bigimini, ezber bozan bir diizenleme ile yeniden
kurgulamasi sergilemenin 6nemini daha da ortaya ¢ikarmakta ve sanat yapitina yeni
islevler yliklemektedir. Yeni islev kazanan nesneler, doldurulmus hayvanlar ya da
trajikomik halde sekillendirilmis heykeller modern diinyanin yeni sanat temsilleri olarak
yerini ¢coktan almis goriinmektedir. Bu temsiller, doganin saf bir yanilsamasi olmaktan
¢ok hayalci bir evrenin protest iiriinleri olmakla birlikte tiikketim toplumunun
metalagtirilmig goriintiileri olmaktadir. Yeni sanat temsilleri ve sanat yapitinin yeni
islevleri izleyicide yeni okuma bigimlerini de beraberinde getirmektedir. Umberto
Eco’ya (1992: 39) gore; her yapit, belli bir goriiniisiin 6tesinde, sayisiz olas1 “okuma’”ya
yatkinlik gosterir. Her okuma kisisel anlam evreninin farkli kombinasyonlarinin
iriiniidiir ve asla degigsmez degildir. Cagdas sanat yapitini bitmis bir iiriin olarak degil;
bir acik yapit olarak, tamamlanmamus bir siire¢ olarak gérmek gerekir (Sayar, 2015:100-
102). Glinlimiiz sanati, i¢ginde bulundugu zamandan kopuk olarak degerlendirilmemeli,
iligkili oldugu mekéanlarla ve kurumlarla bir agik yapit olarak anlamlandirilmalidir.
Cattelan’n eserleri, giiniimiiz sanati hakkinda 'bildigimiz bir sey varsa, o da higbir sey
bilmedigimizdir' dedirterek ironik bir sekilde tiim kurumlara meydan okumaktadir. Bu
acidan bakildiginda Cattelan’in eserleri igin gliniimiiz toplumunun 6ziinde dogal olarak
goriinen geligkileri ortaya ¢ikaran orijinal, benzersiz, gorsel olarak eglenceli ama hi¢ de
komik olmadiklari;; mekan-kurum-anlam iliskisi gergevesinde sanatin bugiinkii
konumunun karmagik isaretgileri olarak yer aldigi sGylenebilmektedir.
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