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SANDRO BOTTICELLI’NIN “VENUS’UN DOC:‘;U$U” TABLOSU VE
JOEL-PETER WiT_I_(iN’iN “YEI_?il_\l VE GOGUN TANRILARI”
FOTOGRAFININ GOSTERGEBILIMSEL KARSILASTIRMASI'

Osman Burak TOSUN?2
OZET

Sanat tarihi, estetik olani Uretirken, glizel olani yorumlayan ve “glizel” kavramini kimi zaman
¢aginin normlari dahilinde kimi zaman ise bu normlarin disina tagsarak yeniden kuran eserlere
taniklik etmistir. Degisen anlayislar ve guzellik mitinin sekil degistirmesi gegmisteki eserlerin
yeniden yorumlaniglarinda, kimi zaman kasitli olarak olugturulan bir anlam degisimini de
yaninda getirmigtir. Dunden buglne degisen bu anlayis, suphesiz ki estetik anlayisin da
yeniden yorumlanmasi gerekliligini kaginilmaz kilar. Bu degisim farkhlasan yan anlamsal ve
mitik gondergelerin gegmisten buglne serlvenini onumuze sererken, ayni zamanda ¢agdas
mitlerin daha iyi anlagiimasina olanak tanir.

CGalisma, Sandro Botticelli’nin “Venus’'in Dogusu” tablosundan yola ¢ikan ve tabloda konu
edinilen mitolojik karakterleri transgender bireylerle degigtirerek yapisini bozan Joel-Peter
Witkin’in “Dlnya ve Go6gun Tanrilari” eserini s6z konusu 6zgun eserle kiyaslamaktadir. Bu yapi
bozumu neticesinde ortaya c¢ikan anlam degisimlerini analiz etmekte ve gorsel kultirdeki
anlamsal izdisUmlerini karsilastirmaktadir. Bu yolla eserlerdeki mitik 6gelerin cagdas
izdisUmleri ortaya cikarilmig, Witkin'in eserindeki transgresif 6geleri kullanarak guzellik
kavramina getirdigi yorum incelenmistir. Bu durum bir ROnesans eseri olan “Venus’in Dogusu”
tablosunun déneminin normlarinin disinda bir anlayisla, ¢iplak kadin bedeni tasvir edisindeki
glzellik yorumu ve sinir ihlali ile karsilastinimigtir. Calismada tum gostergeler Barthes’in
gostergebilim analiziyle ¢6zimlenmig ve gostergeler gorsel iletisim baglaminda
yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Transgresyon, guzellik, gorsel kiltur, fotograf.

THE SEMIOTIC COMPARISON OF SANDRO BOTTICELLI'S “BIRTH
OF VENUS” PAINTING AND JOEL-PETER WITKIN'S “GODS OF
EARTH AND HEAVEN” PHOTOGRAPH

ABSTRACT

While producing the aesthetic, the history of art has witnessed the works that interpret the
beautiful and re-establish the concept of “beautiful” sometimes within the norms of the era and
sometimes beyond of these norms. Changing understandings and the change of the shape of
the beauty myth brought a change of meaning, sometimes deliberately formed, in the
reinterpretation of the past works. This understanding, which has changed from past to
present, undoubtedly makes the necessity of re-interpretation of aesthetic understanding
inevitable. This change allows us to better understanding contemporary myths, while
presenting the adventure of differentiating semantic and mythical references from past to
present.

' Calisma, 6. Uluslararasi lletisim Ogrencileri Sempozyumu'nda sozlii olarak sunulan “Rénesans’tan Cagdas Sanata
Transgresyon: Sandro Botticelli’'nin “Veniis’in Dogusu” Tablosunun ve Joel-Peter Witkin’in “Yerin ve G6giin Tanrilan” Fotografinin
Gostergebilimsel Kiyasi” isimli bildiriden genigletilerek makale haline getirilmigtir.

2 Doktora Ogrencisi. Ege Universitesi, izmir, Tiirkiye. obtosun@gmail.com
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The study compares Joel-Peter Witkin's “Gods of Earth and Heaven” with the original work of
Sandro Botticelli's “The Birth of Venus” ve and replaces the mythological characters in the
table with transgender individuals. It analyzes the changes in meaning resulting from
deconstruction and compares the semantic projections in visual culture. In this way, the
contemporary projections of the mythical elements in the works were revealed and Witkin's
interpretation of the concept of beauty by using transgressive elements in his work was
examined. This situation is compared with the understanding of beauty and transgression in
the depiction of the naked female body with an understanding outside the norms of the period
of the Renaissance work “The Birth of Venus”. In the study, all indicators were analyzed by
Barthes' semiotic analysis and interpreted in the context of visual communication.

Keywords: Transgression, beauty, visual culture, photography.

GiRIS

Gulzel olanin tanimlanis bigimi ve glzellige igkin tim tanimlarin ¢gaginin, ekonomi-politik ve
kiltirel atmosferi géz Online alinmaksizin anlasilmasi imkansizdir. Fakat glzelin sanat
icerisindeki iglenisi, guzel taniminin serdvenini anlamakta ipuglari vermekle kalmaz, ayni
zamanda donemin ekonomi-politik ve kuilturel durumuna dair veriler saglar. Dolayisiyla,
eserlerin caglar icinde yeniden yorumlaniglari, konu aldigi hikdyenin tim referanslariyla
beraber okundugu takdirde tarihsel birer vesikaya déndgurler. Dahasi her yeniden yorumlanis,
sanat eserinin orijinali ile karsilikli okundugunda, tarihin farkli kisimlarina disulen iki ayri notun
kiyasina olanak taniyan bir pratik haline gelir.

Gorsel kultur, birgok sanat formuyla beraber gelisen ve gaglar boyunca sekil degdistiren bir
yapidir. Bu yapiyi sekillendiren hemen tim sanat disiplinleri yukarida da bahsedildigi Gzere,
yapitin ortaya kondugu dénemin sosyolojik ve kultirel kavramlarin eser sahibi Gzerindeki
izlenimi dog@rultusunda sekil almaktadir. Eser sahibinin yorumu, kimi zaman dénem normlarina
uygun bir dogrultuda ve dahil oldugu sanat akimina uyumlu bir nitelikte olurken, kimi zaman
ise tamamen yeni, ddnem normlarini hige sayar bir nitelikte olabilir. Bu karsi ¢ikislar, yeni bir
akimin habercisi olabilirken, kimi zaman ise olus bicimiyle halihazirda sirmekte olan bir
durumu yahut dogrudan dogruya sistemi elestirir ve tenkit eder bir nitelik kazanmis alt-
kategoriler igerisinde degerlendirilir. Sézgelimi, galismaya konu olan eserlerden biri olan
Sandro Botticelli'nin “Venus’in Dogusu” tablosu dahil oldugu sanat anlayigina hem karsi gikan
hem de ¢agdaslarini ve ardillarini etkilemis ve Rénesans sanat anlayisinin temellerini atmig
bir eserdir. Joel-Peter Witkin'in “Yerin ve Gégun Tanrilar” eseri ise, dahil goruldugu alt-
kategori icerisinde, protest, tenkit edici, déneminin ve ge¢misin normlarina karsi c¢ikan,
“transgresif” bir sanat anlayigini temsil etmektedir. Witkin, toplumsal anlayisi yerer ve toplumun
gluzele bakigini altist etmek amacini guderken; Botticelli, donemi igin guzel olani, ana akim
sanat anlayisina hikmeden Kilise merkezli perspektifin disinda dogrudan dogruya en yalin
haliyle resmetmeyi se¢cmistir. Dolayisiyla, egemen ve basat olan sunulu guzellik anlayisinin
Otesinde eserlerdir.

Calisma, yukarida s6zu edilen eserleri eserleri Roland Barthes’in gostergebilimsel ydontemi ile
acimlayarak, “guizel” kavrami bu iki eserin 1s1§inda ele almaktadir. Bu dogrultuda, dnce “glzel
ve estetik” baghgi altinda estetigin ve guzel olanin ne oldugu sorusuna cevap aranmigtir.
Ardindan ise, “Patronaj, italyan Rénesansi ve Botticelli” baghginda Sandro Botticelli kisaca
tanitilmig, dénemindeki sanat eseri, sanatgi anlayisi ve eserin dnemi tartisiimistir. Bu baghgi
takip eden “Transgresif ve Joel-Peter Witkin” basliginda transgresyonun sanat igindeki rolt ve
Joel-Peter Witkin’in sanati hakkinda bilgiler verilmistir. Son olarak, Barthes’in géstergebilimsel
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yonteminin arastirmada kullanilig bicimi acgiklanmis ve eserler gdstergebilimsel olarak
karsilastiriimig, bulgular sonug béliminde tartisiimistir.

1. KURAM
1.1. Guzellik ve Estetik

Glzellik kavrami, gaglar boyunca farkli bicimlerde anlagilmistir. Kadin giizelligi®, sanat
tarihninde 6nemli bir yer tutarken, degisen anlayiglar ve gizellik mitinin sekil degistirmesi
gecmisteki eserlerin reprodiksiyonlarinda ve yeniden yorumlaniglarinda, kimi zaman kasith
olarak olusturulan bir anlam degisimini de yaninda getirmistir. Dinden buglne degisen bu
anlayis, suphesiz ki estetik anlayisi ile beraber yorumlanmasi gerekliligini kaginiimaz kilar.

S6zen ve Tanyeli'ye gore (1996, s.79) estetik, klasik anlamda glzelin ne oldugunu
yanitlamakla ilgilenen felsefe dalidir. Glizel ile sanatin 6zdesligine inanan bir anlayigin Grinu
olarak kabul edilmelidir. Ancak bu anlayig, antikitede bodyle yorumlanirken, Ronesans ile
beraber bu distnce tartismaya aciimig ve ancak 19. yy’da usvurumsal nitelige burinen
estetik, sanati toplumsal gercekgiligi yansitan bir arag olarak kabul eden Marksist gergekgilik
sayesinde guzellik kavramindan uzaklagmistir. 20. yy’a gelindiginde Benedetto Croce, mantik
alani ile sanatsal alani birbirinden ayirarak, sanatin mantikla algilanamayacagini, sezgi ve
ifade araciligi ile algilanmasinin mimkin oldugunu agiklar. Oyleyse, giizellik ve girkinlik
sezgiseldir. Sezgisel olanin ifadesi, guzellik anlayigsindan dolayimla sekillenir. Bu durumda
guzellik kavraminin, akilla agiklanamayacagi ve kurallarla sinirlandirilamayacagi anlayisi
ortaya ¢ikar. GlunimUlz gagdas sanati, bu sekilde agiklanabilir.

Bu bilgilerin 1s1ginda, estetik tavrin bir objeye karsilik beklenmeyen bir haz igin yonelme ve
bireyi digunlge sevk etmesi baglaminda ele alinabilmesi yonuyle bilgisel tavirdan ayrildigi
soylenebilir. Croce’nin sezgisel bilgiden dolayimla aldidi estetik algisi kavramsal bilgiden
bagimsizdir ve guindelik yasamdaki duyumlanan sezgisel bilgiye dayalidir (Tunali, 1998, s. 28-
29-31). Bu yuizden, 19. yy ussalliga yonelik ve kavramsiz bir estetik géristen ayri tutulmalidir.

Ele alinan iki eser, estetik anlamda guizel olanin ne olduguna dair cevaplarinin farkli oldugu
doénemlerde yaratiimis oldugu i1s1ginda irdelenmelidir. Zira, transgresif sanat formlari, ortodoks
estetik anlayistan ayrilmaktadir. Toplumsal kabullerin disinda kendine yer agan ve estetigi
tensel zevklere ulagan bir araci olarak kendini var eder. Bunu yaparken hem kendinden 6nceki
estetik anlayigi benimseyen taklitci (mimetik) sanat formlarinia reddeder, hem de onu:
homoseksuel, homo-erotik, hatta homo-hetero esil nitelikleri konu edinerek asar (Sheehan
2013: s. 12-14). Bu baglamda, Witkin’in yorumu estetik niteliginin eserin aslinin resmettigi
estetik kabullere bir kargi c¢ikis olarak goérulebilir. Eserler, bu kabulden yola c¢ikilarak
incelenecektir.

1.2. Sandro Botticelli ve Medici’ler

italyan ressam Sandro Botticelli (1445-1510), italyan Rénesans’inin siiphesiz en énemli
sanatgilarindan biridir. Patronajin ve italyan Rénesans’inin merkezlerinden olan Floransa'da
dogan Botticelli, bazi eserlerini Floransa’nin en buyuk ve zengin ailelerinden olan Medici
ailesinin patronaji* ile yaratma firsati bulmustur. Floransa’da zengin ailelerin o dénemlerde,

3 Giizel olmak ve glizel olma gerekliligi, giizellik mitinin getirdigi bir yanilsama ve ayni zamanda egemenlerin kadin hareketi
oninde politik olarak aragsallastirmasi nedeniyle, ilk dalga feminist hareketlerden bu yana kadin hareketinin tepkisini ¢cekmis,
kadin 6zgurlik miicadelesi 6niindeki bir engel olarak gérilmustar (Wolf, 1991: s. 9-10-11).

4 Patronaj, sanat eserlerinin yaratilimasi igin bir sanatginin eserinin finanse ediimesi ya da satin alinmasi yoluyla sanat eserinin
mulkiyetine sahip olma yoludur. Rénesans boyunca, birgok farkli patronaj sistemi kullanilmistir. En ¢ok kullanilan Ggu su
bigimdedir: Birincisi, sanat eserine sahip olmak isteyen zenginler, birkag yil sanat¢iyi evlerine alarak ihtiyaglarini karsilar, hediyeler
verir ve sanatginin eserini yaratmasi igin maddi destekte bulunurlar. ikincisi, sanatgi ve patron arasindaki kisisel iligki ile kurulur.
Sanat eserini Ismarlayan zengin ve sanatgi arasindaki gegici iligki, eserin teslimi ile biter. Burada patron, daha ¢ok musteri
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yeni evlilerin evlerinin odalarindan birini sanat eserlerine ayirmalari bir gelenekti. Blyuk
ihtimalle Lorenzo di Pierfrancesco de’ Medici’'nin evi igin yapilan Vendis’iin Dogusu (La nascita
di Venere) tablosu, bu amagla yapiimis bir tabloydu (Britannica, 2013). 1480’lerin ortalarinda
tamamlandigi tahmin edilen tablo, Floransa’'nin Altin Cagdr’'nin son yoéneticisi olan Lorenzo di
Medici'nin® ¢ déneminde tamamlanmistir.

Dénem estetik anlayisini yansitan tablo, ayni zamanda mitolojik bir olayl konu almasi yénuyle
de Ozeldir. Rdnesans’la beraber dindigi 6gelerin sanata konu ediliginin de bir temsilcisi
konumundadir. Gombrich’e (1997, s. 264) gbre, mitolojik 6gelerin konu olarak sanata girisinde,
bir anlamda Roma’nin eski ihtisaminin geri getirilmesinin italyan sehir devletleri nezdinde
deger kazanigi da bir etkendir. Yunan ve Roma mitolgjisi, “hos ve edlenceli masallardan” gok
Antik ¢ag insaninin Ustiin zekasindan g¢ikan, gizemli ve derin gergeklere vakif hikayeler olarak
gérilmekteydiler.” Dolayisiyla, Botticelli, resmi yapmaya koyulmadan énce, patronu ya da iyi
egitimli bir arkadag! Veniis'iin denizden ¢ikiginin nasil betimlendigini anlatmis olmahdir.

Botticelli'ye ilham kaynagi olan, Antik Yunan mitolojisinin dnem kazanmasindaki ana
nedenlerin basinda, yine Medici patronaji ile yetismis bir din adami ve filozof olan Marsilio
Ficino’nun basini c¢ektigi Neo-Platonik akim gelmektedir. Eco’ya (2016, s. 184) gore, soz
konusu fikir akimi, sanati Platon’un lanetledigi dogayi taklit eden (mimetik®) anlayisa geri
getirme arzusu igerisindedir. Bu yolda olusturdugu mistik bir kavram c¢ercevesi dahilinde U¢
amag belirlemistir: eski bilgeligi yayip caddas hale getirmek; gérinirde uyumsuz birgok
ozelligi, tutarh ve anlasiir semboller dizgisi icerisinde toparlamak ve bu sistemin Hristiyan
sembolizmiyle uyumlu oldugunu gdstermek. Bu sekilde, oran ve uyum olarak tanimlanan
guzellik sembolik bir anlamda deger kazanacak ve parcalarin guzelligi Gzerinden bir butlnlik
olusarak “duyumlarlstl bir glzellik” meydana gelecektir. Bu Tanrisal guzelligi yayan da
yalnizca insan degil, ayni zamanda doganin kendisidir.

Eco’nun agiklamasindan yola ¢ikildiginda, Ficino’nun Tanrisal giizelligi yeniden dogaya teslim
eden bakis agisinin donem Floransa’sinda neden yanki buldugunu anlamak zor dedgildir.
Floransa’'nin yénetimine talip olan Medici ailesi de ruhban ve soylu sinifin goksel iktidarina
kargi dogaya atfedilen tanrisal glzelligi ve gicu yuceltmekte, bu yolda antikiteden mitlere
basvurmaktadir. Bir anlamda uretilen eserler, erdem ve guzelligin goklerden alinip dunyevi bir
anlam kazanigina hizmet eder haldedir. Tanrisal gizellik, insan eliyle ve sanat yolu ile
yayilabilir ve yuceltilebilirdir niteliktedir. Zirpolo'nun (2008, s. 6) isaret ettigi gibi, siradan
bireyler tutku ve ahlaksizliklara yenik diserken, aydinlanmis ruhlarin tefekkir ve en yuksek

konumundadir. Uglinciisii ise, hazir eserin satin alinmasi bigimindedir. Fakat ilk iki ydntem en cok kullanilan yéntemlerdir (Burke,
2013, s. 231-232). Sandro Botticelli ve Medici’ler arasindaki patronaj iliskisi blyik oranda ikinci 6rnege denk diismektedir.

5 Lorenzo di Pierfrancesco de’ Medici ile karistirimamalidir. “Muhtesem Lorenzo” diye de bilinen Lorenzo di Medici, Floransa’nin
gayri resmi basi (primus inter pares) iken, Lorenzo di Pierfrancesco de’ Medici onun kuzenidir.

8 Ayni zamanda Muhtesem Lorenzo dénemi (1464-1492) sonrasi, Medici’lerin Floransa’dan ideal sehir yaratma fikrinin terk edildigi
doénem olarak gorilmektedir. Botticelli'nin Floransa’nin Altin Caginin son donemlerinde bu eseri verdigi sGylenebilir. Ayni yillarda,
yine Helen/Roma mitolojisinde bir olayr konu alan Venus ve Mars, Primavera, Pallas ve Kentaur tablolari ve Giovanni
Bocaccio’nun Decameron’undan Nastagio degli Onesti 6ykusunu konu alan panel resimleri yine bu ddneme ait Medici patronaiji
ile yapilmis Botticelli eserleridir (Grado 1993, s.40; Zirpolo, 2008, s. 24, 30)

7 “Antik bilgelik” sdyleni, ezoterik/gizemci bakis agisi ve dolayisiyla Neo-Platonik Okulun sembolizmi iizerinde, sliphesiz olarak
doénem entelektielleri arasinda yaygin olan Hermetik gelenegin buytk katkisi vardir. Ficino’nun tanrisal bilgelik ve guzelligi tasviri,
Roénesans ve Medici Floransa’sinda Uretilen sanat eserlerindeki Hermetik géndergeler ile ilgili olarak ileri okuma igin:
Hanegraaff, W. (2015). How Hermetic was Renaissance Hermetism? Aries, 15(2), 179-209. doi: 10.1163/15700593-01502001
(Erigim tarihi: 17.12.2020)

8 Gombrich (1945, s. 9) basgka bir calismasinda, Botticelli'nin Primavera ve Veniis'iin Dogusu tablolarini Agnolo Poliziano’nun
“Stanze per la Giostra” siirindeki betimlemelerinden ilham alarak yapmis olabilecegini belirtmistir.

® Mimesis, kelime olarak taklit anlamina gelmektedir. Platon nesnelerin idealarin taklidi oldugu, bu nedenle de sanatin taklidin
taklidi (Mimesis mimeseos) oldugunu savunur. Sanatgl, asla hakikate erisemez ¢linki taklit eder. Bu nedenle sanat, Platon’a gore,
insanlar aldatan, dogruluktan yoksun ve degersizdir (Hangerlioglu, 1993, s. 392).
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erdemlerin birlesimi yoluyla ylUkselecedi goérist Medici'lerin  Neo-Platonik anlayisini
Ozetlemektedir. Dolayisiyla, “aydinlanmis olmak”, “ayricalikli dogmanin” Gzerinde bir yere
konumlanmaktadir.' Bu gérls, Botticelli'nin sanat anlayigi Gizerinde yiiksek bir etkiye sahiptir.
Venus’un dogusu Oykusunun, tanrisal guzelligi yerylzine getiren gizemi konu aldigi
disunuldigunde, bu etki daha anlasilir hale gelecektir (Gombrich, 1997, s.264).

Sanatcinin ardili Giorgio Vasari’nin (1550/1998, s. 225) deyimiyle, Botticelli yetenegini, ¢iplak
kadin bedenlerini resmettigi Venus’in Dogusu ve Bahar tablolarinda, “buytk bir IGtuf ile” ifade
etmigtir. Bu ifade, eserin vyaratildigi ¢aglarda da takdir goérdigini ve sanatginin
basyapitlarindan birisi olarak gérildiguni anlatir niteliktedir. Botticelli'ye lutfedilen ilham ve
yetenek, resmini mikemmel bir insan bedeni resmetmek yerine, tanrisal zarafeti resmetmek
adina radikal sayilabilecek bazi yenilikler yapmasini gerektirmistir. Venis’n normalden uzun
boynu, omuzlarinin bedenine garip bir bicimde bagdlanigi gibi “kusurlu” sayilabilecek, donem
sanat ve estetik normlarinin diginda bir is ¢ikarmistir. Bunun 6tesinde, “mikemmel bir
kompozisyon olusturmasinin yani sira, figlrler daha az kutleli fakat zarif ve ahenkli bir
niteliktedir” (Gombrich, 1997, s. 264). Ask tanrigasi ve tanrilarin en guzeli Afrodit'in (Venus)
bedenini resmederek, gaglar sonrasina doneminde tanrisal guzelligin ne bicimde anlasildigini
gOsteren bir belge birakmistir.

1.3. Transgresyon ve Joel-Peter Witkin

Gundelik yagsamda, iyi ve glizel olanin cevaplarinin belirsiz olusu, duyumlanan sezgisel bilginin
Oznelligi, sanatin amacina dair olan sorularin cevaplarinin degismesine neden olmustur (bkz.
s. 2). Cagdas sanatin icracilari, kimi zaman uzlasmasiz ve asiriya kagan yodntemleri
benimseyerek eserlerini yaratmayi tercih etmislerdir. Bu yontemler aracihgiyla, ideolojik
kdltrel alanlarda mutlaka radikal midahaleler oldugu gosterilse dahi, sanatsal degerlerinin
Otesinde sok edici ve rahatsizlik verici olarak goruldiler. Transgresif sanat, rahatsiz edicilik ve
sok faktorinu kullanarak, muhafazakar gorusleri ve ahlaki tutumlari yikma misyonu edinmistir.
Transgresif sanatgilarin, aynen isimlendirildikleri gibi'' bazen “sinirlarini astiklar” distnildi
(Cashell, 2009, s. 1). Bu ‘sinir agimi’ kimi zaman Andres Serrano’nun yaptigi gibi bir istavrozun
sidik igine atilmasiyken, kimi zaman Joel-Peter Witkin’in yaptidi gibi 61U bedenlerin uzuvlari ile
yapilan bir natiirmort' olmustur.

0 Qyle ki, Medici’lerin Floransa’'dan siiriilmesi sonrasinda, onlarin patronajiyla yapilan ve aralarinda Botticelli’'nin eserlerinin de
bulundugu birgok eser “kifiir niteligi tasimasi” sebep gosterilerek 1497 yilinda Dominiken kesis Girolamo Savonarola tarafindan
yaktirilmigtir (Britannica, 2016). Girolamo Savonarola, Floransa Uzerindeki iktidar siirecinde, Medici doneminde tesis edilen
diizeni yikarak, Floransa’nin “Hiristiyanligin yeni merkezi” ve “Yeni Kudiis” olaca§i vaadi igin caismistir. ironik bicimde, Papa IV.
Alexander tarafindan aforoz edildikten sonra, 23 Mayis 1498 giinl eserleri yaktirmis oldugu meydanda yakilarak oldaralmustir
(Weinstein, 2011, s. 122, 295). Savonarola’'nin ironik éykust, Medici’lerin ruhban ve soylu sinifla olan iktidar micadelesi ve fikir
gatismalarini anlatmasi bakimindan garpici bir érnektir.

" Transgressive, sdzciik anlami ile “Sinirlari ihlal eden” anlamina gelen bir kelimedir. Transgression kelimesinden tiiretilen bu
kelimenin, arastirmanin yapildidi tarihte Turkce’de Uzerinde uzlasilmig bir gevirisi olmadigindan dolayi, arastirmaci tarafindan
Turkge karsihidi olarak kelimenin okunusu kullaniimistir.

2 Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/b3/fe/b5/b3feb593922318f5b2629b164098d9ad.jpg (Erisim: 31 Mayis
2017)
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Sekil 1. Andres Serrano, “Piss Christ”'3, 150x100 cm, Lipokrom baski, Amerika Birlegik Devletleri, 1987.

Transgresif sanata isminin, 1985 yilinda Amerikan film yapimcisi Nick Zedd tarafindan
yayinlanan Transgresif Sinema Manifestosu ile konuldugu kabul edilir. Zedd’in (2012, s. 17)
kaleme aldigi manifestoda, yapisalci ve formal sinema egitimi ve sinema Uretimine karsi gikar.
Sok faktort icermeyen yapitlarin ilgiye deger olmadigini éne surer. Tabularin yikilmasi
gerektigini; gelenek, yasalar, normatif diisiince ve tim kisitlamalarin yerini; isyan, esrime, yeni
seyler 6grenme, zevk alma ve olabildigince fazla kurali yikmanin almasi gerektigini savunur.
Bu yeni durumu transgresyon olarak tanimlar. Transgresyonun; dénme, dénlstirme, bigim
degistirme yolu ile bu cagin kélelerini dzglirlestirecegini sdyleyerek manifestosunu bitirir.™

Bahsedilen, “donisim” ve “bicim degdistirme” ve “sinir ihlali” sdylemleri éncul sanat ve fikir
akimlarina karsi gikan hemen her yeni akimda siklikla gériilen bir sdylemdir. Ornegin: Adorno
ve Horkheimer (1995, s. 111, 118), Sade’in 18. yy. sonu ve 19. yy. basinda yazdigi eserlerde
benzer bicimde, boyun egmeyi, normlara uymay! ve Hristiyan ahlaki dogrudan karsisina
aldigini belirtmiglerdir. Bu savununun, Yeni ¢ag Aydinlanmasi’'nin Kartezyen aklina ve
geleneklere bir karsi ¢ikis niteliginde oldugunu vurgulamislardir. Sade’in éncul ve ardillarinin
kendi dénemlerinin normlarina karsi ¢ikis ve kutsiyet bozumu eylemlerine benzer bigcimde;
transgresif sanat da déneminin kutsallari ve normlarina karsi ¢gikmaktadir. Zhu Yu, higbir dinin
yamyamh@i yasaklamadigini éne siirerek insan fetiisi'® yiyebilmekte; Witkin, “bedenin

'3 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/d/de/Piss_Christ_by_Serrano_Andres_%281987%29.jpg (Erisim: 17.12.2020)

4 Buradaki doniistirme ve bigim degistirme eregi, Dada ve Avant-garde’inkilere oldukga benzerdir. Transgresif manifestodaki,
hakim sanatsal gelenekleri ve yasayl ylkma ve baltalama cagrilari: eski olanin yikilmasi, gelenegin yerle bir edilmesi, dilin
degistirilmesi, hakikatin tersyliz edilmesi gibi Avant-garde manifestolarda siklikla kullanilan yapinin bilfiil bozulmasi igin yapilan
gagrilarla benzer minvaldedir. Avant-garde’dan farkli olarak sok etkisinin 6ne c¢ikisi, Postmodern belirsizlik icerisindeki birey
Uizerinde eserlerin etkisini arttirmak amaciyladir. Daha Debord’cu (1996, s. 116) bir ifadeyle: “Tersyliz edilmis hakikatin maddi
temellerinden kurtulmak” amaciyla, “tecrit edilmis” ve “dlizenin manipulasyonuna boyun egmis” bireylerini 6zgurlestirmek amaciyla
silahlanmis bir akim olarak gérilebilir.

S Yu’'nun performansi sirasinda gergekten fetiis yiyip yemedigi tartismalidir. Oyuncak bebek kafasi ile birlestirilmig, érdek yedigi
sdylenmektedir. Ayni zamanda, performansi sirasinda gekilen fotograflari, insan fetlisiiniin Tayvan ve Cin’de siklikla tiketildigi
iddiasiyla uzun sure viral olmus, 6nceleri forward maillerle, simdilerde ise sosyal medyada paylasiimaktadir. Bkz:

Snopes (2001), Are Human Fetuses ‘Taiwan’s Hottest Dish’?, https://www.snopes.com/fact-check/fetus-feast/
(Erigim:18.12.2020)

Korkmaz, B. (2019). Fotografin cenin yiyen bir Cinliyi gésterdigi iddiasi, https://teyit.org/fotografin-cenin-yiyen-bir-cinliyi-gosterdigi-
iddiasi (Erigsim:18.12.2020)
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butunlugu” tabusuna kadavralardan kesilen uzuvlarla yaptigi sanat eserleriyle karsi
cikabilmekte; Orlan (Rose, 1993), bedenine yaptigi transformasyonlarla, Marcel Duchamp’in
‘hazir nesne” sanatina kendi vicuduyla bir yorum Kkatabilmektedir. Transgresyonu
dnciillerinden ayiran, Zedd'in manifestosunda bahsettigi bu sok etkisinin éne ¢ikariimasidir.'

o e

Sekil 2. Joel-Peter Witkin, The Kiss, Jelatin Gimus Baski, 38.1 x 38.1cm New Mexico, 1982.

Transgresyonun ahlaki degerlere saldirir hali ve sinir asimini hedefleyisi, ahlaki agidan
oldukga tartismali bulunsa dahi hakikatte ahlaki bir ikiylizIGlGgu ifsa etme gorevi gérmektedir.
Bu baglamda Dudek’in gérugleri dikkat cekicidir. Dudek’e (1993, s. 147) gore, 20. yy.In
belirsizlestirdigi seylerden biri de kétiligin kendisidir. insanlik, halihazirda diinyayi zehirler ve
yok ederken, olan bitenlere gézu kapali haldedir. Siregelen tim sorunlarin Ustl, géz boyama
ve sahte sagduyu gosterileriyle kapatiimaktadir. Dolayisiyla sanat, bu ahlaki iki yuzluligu su
yuzine gikarmak icin bu yolu tercih etmistir. Yani sanat eserlerinin sahipleri, ellerindeki tek
mecra olan sanati kullanarak insanlik onurunu kurtarmaya ¢abalamaktadirlar.

Ayrica transgresif sanat, ddnemin norm ve kabullerine karsi bir ¢ikis olmasi nedeniyle, ardil
sanatgilara oncullerinin eserlerini yeniden gézden gegirebilmeleri igin bir firsat sunar. Graves’in
(1998, s. 46) gorusline gobre, transgresyon; cirkin ve deforme, islevsiz ve yikici olsa bile
gelecekteki buyik eserlerin yaraticilarina, kendi sanat goruslerini olugturan yapitlarda o gine
kadar gormedikleri fay hatlarini gdstermeye yardimci olur. Yeni seslerinin gerekliligine
inanmalarini saglar.

Arastirmaya konu olan eserlerden birinin yaraticisi olan Witkin’e geldigimizde, birgok defalar
Antik mitlere konu alan eserleri yapi bozumuna ugratarak yarattigini gérirtz. Parry’e gore
(2007: s. 6), Witkin antikitedeki tanri ve insan cinselliginin birbirine karismis halinin Olympos
bencilligini kutsayan en énemli pargalardan biri olarak gérmlds ve bundan yola c¢ikarak

6 Cashell'in (2009 s. 15) deyimiyle, transgresif sanatin sok etkisi, dogruyu yanlistan ayirmaya yaramaktan cok bizleri degindigi
konu hakkinda iki defa diglinmeye sevk eder. Eser estetik etkiden daha fazlasini tagir. Temel bir noktaya deginir ve onu bir sekilde
degistirmeye ikna eder.
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gunumuzdeki ruhsal garpikliklari tedavi ederek antik mitin kutsiyetini yeniden kazandirma
amacini gutmustar."’

Bu goérus Witkin’in yapi bozumuna ugratma c¢abasini, aslinda bir tur “kutsiyet kazandirma”
yontemi olarak nitelemektedir. Oyleyse, antikiteyi konu edinen bir Rénesans eseri, Antik
Yunan’daki bir olayi konu edinerek kutsiyetinden koparmaktadir. Zira Witkin’e gére, modernite
oncesinde resmedilmis olan tablolar, ressamin goérseli rasyonalize etme diustncesi ile saldiriya
ugramis eserlerdir (Parry, 2007, s. 7). Kisacasi Witkin, bu yolu kullanarak, resmin konu aldigi
olaylari rasyonellestirme c¢abasindan soyutlayip, yeniden ve 6ziine uygun bir yorumunu
yaratmistir.

2. YONTEM

S6z konusu eserler kiltirel ¢alismalar icinde yer alan gdstergebilim ydntemine dayanilarak
¢bzimlenmistir. Bu baglamda calismada Barthes'in gdstergebiliminde kullandigi temel
kavramlar olan diiz anlam, yan anlam ve mitler Uzerinde durulmustur.

Barthes’'in yonteminde goOsterge, bir gobsteren ve bir de gdsterilenden olusmaktadir.
Gosterenler dizlemi, anlatim duzlemini; gosterilenler duzlemiyse icerik dizlemini olusturur.
Gosterge'®, gdsteren ve gésterilenden olusan iki yonlii bir ses, gérinti vb. dilimidir. Gésteren
bir aracidir; bir igitim ya da ses imgesidir. Diger taraftan gésterilenler ise kavramlar ya da gorsel
imgelerdir. Anlamlama, gOsterenle gosterileni birlegtirir. Gosterge, “bir olus bigiminde
tasarlanabilen” anlamlamanin Grunddur (Barthes, 1979, s. 31, 40-41).

Barthes (1979, s. 87-88), incelenecek olan gérsel 6gJeyi iki ayri katmanda inceler. Dizge'
olarak tanimlayabileceginiz bu katmanlar, gorselin dille anlamlandirilan yan anlami ve gorulen
imgenin kendisini olusturan duz anlami igerir. Birinci dizge duz anlam olarak alinirken, birinci
dizgeyi de kapsayan ikinci dizge ise yan anlam olarak isimlendirilir. Yani yan anlamin
gbstergesi, diiz anlam gdstergesinden; diiz anlamin gdsteren ve gésterileninden olusur. ilk
gOsterge dizgesi diiz anlam, ikincisi ise yan anlami olusturmaktadir.

Sozgelimi, fotografta diiz anlam dogrudan dogruya g¢ekilen konunun film ya da hafiza karti
uzerindeki kayitl mekanik (veya dijital) olarak suretiyken, yan anlamda fotograf karesinin igine
aldigi, odak, i1sik, kamera agisi vs. anlamlama asamasina dahil olur. Yani fotograf degismeyen
bir diz anlam ve anlamlama agamasinda eklemlenen, deg@isim gosteren yan anlamlardan
olusmaktadir. Yan anlam kod agicinin duygulariyla, heyecanlariyla ve kulturel degerleriyle
birlestiginde ortaya cikan etkilesimi belirtmektedir (Fiske, 1996, s. 115-117).

Yan anlama, metnin/goérselin igerisindeki, metafor (egretileme) ve metonimiler (dizdegigsmece)
de etki etmektedirler. Metafor, bir kavramin yerine daha ilgi g¢ekici bir bagka kavramin
kullanilimasidir. Ornegin: “Gemi dalgalari yarip gegti” cimlesinde “yarip gegme” fiili, geminin
bas tarafinin hareketinin yerine gegen bir anlami verir (Fiske, 1996, s. 123-124). Yani, duz
anlamsal karsilik yerine, sembolik ve betimsel bir nitelemenin gegisidir. Metonimi ise,
metnin/gorselin igindeki bir parganin bitind temsil etmesi olarak tanimlanir (Fiske, 1996, s.

""Witkin’in amaci, bir nceki bliimde (Bkz. s. 5) bahsedilen Neo-Platonik anlayisa karsi gcikmak olarak gériilebilir. “ilahi giizelligin”
Antikitedeki paganik baglamindan koparilarak Hiristiyan sembolizmi ile yapibozumuna ugratildigi disincesi ile bu defa kendisi
Botticelli’'nin eserini yapibozumuna ugratarak hikayenin 6zundeki “kutsiyeti geri kazandirma” amaci gitmustur.

18 Guiraud (1999, s. 24) gostergeyi: “Anliksal imgenin canlandirdidi bir baska uyarana bagl bir uyaran” olarak tanimlamistir.

% Dizge, Saussure’iin (1997, s. 20, 22, 44) gorlsiine gore, cagrisimsal alandir ve gbsteren-gosterilen iligkisine bagli olarak anlami
olusturur. Fakat bu gagrisimsallik, paradoksaldir. Zira gosteren ve g0sterilen arasindaki iligki zithk igerebilir ve anlami kdkten
degistirebilir. Saussure’lin “farkliliklar sistemi” olarak tanimladigi dilde, kelimelerin es sesli ve karsit anlamli olabilmesi nedeniyle,
anlamin tamamen keyfi olusu bir paradoksa yol agmaktadir. Bu noktada, anlamin dilin yapisal butunligu icerisinde kurulmasi
gerekmektedir. Barthes (1979, s. 67-68), bu sorunlu iligkiyi vurgulamis ve dizgenin yalnizca gésteren-gosterilen iliskisi icerisinde
degerlendirilemeyecegini, gergekte, bir dizinin ortak 6desi gibi goriinen 6denin, baska bir yerde ve bir baska dizi icerisinde (yan
anlamsal olarak) karsitlik Greten bir anlami olusturabilecegini 6ne sirmistir. Dolayisiyla, metin/gérsel dizgenin ikinci katmaninda
(yan anlam) analiz edilir ve anlam ortaya ¢ikarilir.
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127). Ornegin, Unll bir yazarin biyografisini konu alan bir ¢alismada, yazarin masasinin bir
fotografi ya da Tirkiye’nin sehirlerini tanitan bir belgeselde Saat Kulesi gérselinin izmir'in
gostereni olarak kullaniimasi metonimidir. Hem metafor hem de metonimi, baglam ile beraber
degerlendiriimeye muhtactirlar.  Dolayisiyla, analiz  edilirlerken, baglamdan ayri
dustntlmemelidirler.

Yan anlama dahil olan ve galismanin odaklandidi bir diger 6ge de mitlerdir. Barthes (2003),
Cagdas Séylenler isimli kitabinda burjuvazinin 6z temsil bigimlerini ve bunlarin ardindaki
anlamlari analiz etmistir. Bu anlamlari ve anlamlandirma bigimlerini mit ismi ile
kavramlastirarak incelemistir. Mit “tarihin sectigi so6zdur, nesnelerin ‘dogasindan”
kaynaklanmaz. Ona gore mit, zaman igerisinde dil igcerisinde kendi anlamini bulan bir yapidir.
S6z ve dil, yalnizca konusma ve yaziya degil, ayni zamanda gorsel sanatlara, dolayisiyla
fotografa da danhil bir 6gedir. Oyleyse fotografin anlamlandirma siireci igerisinde de mitler yan
anlamsal rollinu surdurmektedir. Sézgelimi, kasl vicuduyla poz veren bir erkedin oldugu
fotograf, “saglikh beden mitini” ¢agirir. Fakat, antikiteye igkin olan anlamlarin antik mitler
dolayimiyla olustugu da bir gergektir. Arastirmaya konu olan eserler, farkli dénemlerde
yaratilmis olsa bile, benzer mitlerin, benzer gekillerde devreye girmesi ile yan anlamsal duzeyi
insa olunmustur. Guzellik mitinin, gostergeleri farkl yollarla ifade edilse dahi glzelligin
cagrisimsal diizeyi bizleri yeniden guzellik mitine sevk edeceklerdir. Yahut Barthes’in (1972,
s.120) tabiriyle, mit de aynen diz ve yan anlam dizgelerinde oldugu gibi, birbiri ardina
gizlenmeden ve biling digi faktérlerden etkilenmeden dogrudan dogruya okuyucuyalizleyiciye
kendini gbsterecektir.

Bu baglamda, irdelenen yan anlamsal mesajlarin agiklanmasi ve anlamin ikincil dizeyi,
calismanin konusu olan guzellik algisini ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemlidir. Bunun
yaninda diz anlamsal dizeye igkin olan tasvirlerin durus bigimleri, yan anlamsal 6gelerin
analizi duzeyinde aciklanacaktir. Barthes'in, post-yapisalci doneminde ortaya attigi diz
anlamin yan anlamlarin sonuncusu oldugu fikri, arastirmada yéntem olarak kullaniimayacaktir
(Barthes, 2002).

Yan anlam ve mitlerin analizinde, yéntemin dogdasi geredi metinlerarasi géndergeler de
acimlanacaktir. Yine de anlagilabilirlige, anlama odaklandigi Olgude ve metinlerarasiligin
eserlerin analizi asamasinda kod agimi slrecine katki sagladigi oranda (Culler, 2005, s. 114)
kullanilacaktir. Dolayisiyla, calisma baglamina dahil eserler, -mitik géndergeleri de dahil olmak
Uzere- Barthes’¢l gostergebilimin sinirlari dahilinde, 6z anlatimsal 6gdeleri yan anlama ickin
olarak analiz edilecektir. Eserlerin, resim ve fotograf gibi iki ayri sanatsal alanda Uretilmig
olmalari ve aralarindaki 500 yillik zaman farki, bu karsilastirmayi Witkin’in yeniden Uretim
eserinin anlam dizgesine bagimli kilacaktir. Fakat dncul orijinal eser gostergebilim yontemin
sinirhiliklari dahilinde analiz edilerek anlam dizgesi agimlanarak sonug¢ bélimundeki tartismaya
acllacaktir.
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Sekil 3. Sandro Botticelli, “Vendis’in Dogusu”, 1,72 m x 2,78 m, Tuval tzerine tempera, Uffizi Galerisi,
Floransa, Italya yaklasik 1482—1486 arasi

Duz Anlam

Tablonun ortasinda, denizin kiyisinda duran agik bir istiridye kabugunun Gzerinde sag eli ile
sag memesini, sol eli ile uzun kizil saglarini tutarak cinsel organini kapatan, sola dogru
meyletmis, boynu saga dogru bikuk bir kadin vardir. Saginda, karada, parmaklarinin uglarinda
yuriyen, boynunda dallardan bir kolye, Uzerinde ¢igekli bir elbise ile, ormandan gelerek,
ellerinde tuttugu cicekli, kirmizi bir pelerini, istiridye kabugunun Uzerindeki kadinin Uzerine
ortmeye galismaktadir. O sirada, sol Ust kdsede, kanatl bir erkek figuirti ve ona sariimis haldeki
bir kadinla ugarak istiridye kabugunun tzerindeki kadinin Gzerindeki kadina tflemektedir. Ugan
figriin oldugu kisimda, ortasi altin sarisi pembe guller, hemen asagisinda sazlklar vardir.
Tablonun saginda arka planda ise, agaclar vardir.

Yan Anlam

Tablo, Yunan mitolojisindeki Uranis’in kizi, ask tanrigasi Venus’in dogusunu anlatmaktadir.
Titanlarin babasi gokyuzu Urands, yerylzi Gaia’dan dogan Titan ve canavar evlatlarina olan
ofkesinden, 1s131in onlara ulagsmasina engel olur. Gaia da en geng ve en cesur oglu zamana
hikkmeden titan Kronos’'a®, bir seyler yapmasi igin istekte bulunur. Bunun (izerine, Kronos
elinde bir orakla babasi Uranls’e pusu kurar ve orakla penisini kesip, Akdeniz’e atar ve bu
penisin olusturdugu képikten Venus, damlayan kandan ise; Devler, Meliai ve Erinyes dogar
(Hard, 2003, s. 32-33). Tablo da Venus’un Kibris kiyilarina bir istiridye kabugunun (Venus’l
simgeler) igcinden ¢ikarak durdugunu gostermektedir (Hard, 2003, s. 195). Venus tabloda, basi

20 |_at. Saturnus
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sagina egik, viicudu ters yénde bir meyille durmaktadir?’. Bu meyil, fiziksel olarak ayakta
durmasinin mimkin olamayacag: bir egimdir. Boynu ise, ideal olandan uzun resmedilmistir.
Yuzi ve durusu daha c¢ok, Meryem safliginda ve pieta tablolarini andiran bir egimle
durmaktadir. “Saflik” ve “iffet” gdndergeleri, Medici’lerin antik estetigi Hiristiyan sembolizmine
uyarlama isteklerinin bir sonucu olarak gérulmelidir. Dolayisiyla, saflik ve iffet gibi Meryem’e
6zgu, erdemlerin pagan Tanrigaya uyarlanarak dinyevi bir uzlagim kurulma gabasi okunabilir.
Resmin solundan ona tutunmus olan karisi gigek Nymph’i Chloris ile beraber ona ugarak gelen
bati riizgarinin tanrisi Zyphros, Venis'in saglarini savuran riizgari iflemektedir?®. Riizgar ile
beraber, Chloris Venls’in simgesi olan gulleri sagmaktadir. Ormandan gelen, bir Hora
(mevsim tanrigasi) ise, Uzerine giceklerle bezeli bir elbise értmek igin kogsmaktadir. Hora’nin
ciceklerle bezeli pelerini ve bati ruzgarlarinin Tanrisi  Zyphros, baharin gelisini
simgelemektedirler. Bu hem yeryuzunun karanliktan kurtulusu hem de Venls’'un dogusunun
bahari mijdelemesini simgeler. ? Tanrisal glzelligin yeryiiziine inisi ve yeryliziinin yeniden
glzellikle kutsanigi, gbksel bilgeligin dogayla yeniden bulugmasi olarak agiklanabilir. 2*

Mit: Tanrisal Guzellik, Yeniden dogus, Yeniden Kutsallagtirma ve iffet mitleri.

21 Bu durus, Venus Pudica (Iffetli Veniis) olarak adlandirilir. Antik heykellerdeki Venliis pozlarindan esinlenilerek, Medici patronaji
ile yapilan eserlerde siklikla kullaniimis ve sonrasinda sanat tarihine bu isimle gegmistir. Ancak gercekte bu durus, Veniis'in
iffetinden ya da utangacghgindan dolayi degildir. Vajinasindan yayilan cinsel giictin bir vurgulayicisi, cinsel organindan salgiladigi
en gucli afrodizyak (afrodizyak, etimolojik olarak Venis’Un (Afrodit), isminden gelir (Merriam-Webster, 2020)) olan ve Hera'nin
Zeus'u bastan ¢ikarmasina yardim eden Kestos hima’nin kaynagina isaret eder (Clark, 2005, s. 225).

22 Riizgar, Antik Yunan Mitolojisinde, gogu zaman Ask, evli giftler ve kagirma olaylari ile anilir. Burada, Ask Tanrigasi Venls ve
Bati rlizgan Tanrisi Zyphros bahar ve agk temasini 6ne ¢ikarmaktadir (Moya, 1998, s. 211). Hipotetik olarak, yeni evli giftin evi
(Bkz, s. 4-5) icin yapilan bir eser olusu ve Medici patronaji ile yapilisi bu iki temanin 6ne ¢ikisinda etken olabilir.

2 vasari'ye (1550/1998 s. 225) gore, Veniis'in dogusu dogrudan dogruya baharin geligini simgeler. Yine Botticelli'nin eseri olan
Primavera’nin (llkbahar) temasi ile benzerlik tasir.

24 Baharin gelisinin Hiristiyanlik digi tasviri, hem Medici’lerin Floransa lizerindeki diinyevi iktidari hem de “yeniden dogusu”
simgelemektedir. Her ne kadar Rénesans’in kelime anlami olan “yeniden dodus”, o dénemde kullanilan bir ifade olmasa bile
(Kelime ilk olarak 19. yy’'da Jules Michelet tarafindan kullanilmistir (Brotton, 2010, s. 21-22)) Floransa 6zelinde iktidarin burjuva
bir aileye gecisi ve “gecmisin bilgeliginin yeniden canlanisinin” bir isaretidir. Neo-Platonik okulun “tanrisal guzelligin yayicisi doga”
dislncesi ve dlnyevi iyiligin tanrisallikla yeniden birlesimi, eserin arka plandaki yan anlamsal boyutunu olusturmaktadir. Moya
(1998, s. 210), “Venls'in dogusu“ ve “Neo-Platonizmin yukselisi” metaforunu desteklemekte, artik unutulmus olsa bile dénem
sanatinda 6nemli bir 6ge oldugunu sdylemektedir.
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Sekil 4. Joel-Peter Witkin “Yerin ve G&glin Tanrilari”, 37.5 x 38.1 cm, Jelatin-GUm{s baski, Los Angeles,
1988.

Duz Anlam

Deniz, gokyuzu, sahil, aga¢ ve istiridye kabugu olan bir dekorun 6niinde, istiridye kabugu ile
ayni hizada, ayakta ve sagina dogru tim bedeniyle egilmis ¢iplak bir trans birey vardir. Sag
koluyla sag memesini kapatirken, sol elini baldirina koymustur. Saginda ve agacin oldugu
hizada, bir diger trans birey, elinde cicekli bir pelerinle, istiridyenin oldugu hizadaki trans bireye
dogru yirimektedir. Uzerinde, énii tamamen agik bir giysi vardir. Karenin en solundan biri
digerine sarilmis iki erkek, yari bellerine kadar karenin disinda fakat gévdeleri karenin iginde
bir bicimde, Uzerlerinde bir pegtamal ile ortadaki trans bireye dogru meyilli ve yuzleri ona donuk
bicimde durmaktadirlar. Bulunduklari hizada ve hemen énlerinde disen cgigekler gorilmektedir.
Bu insanlarin durdugu zeminin altinda ise, bir garsaf Gzerinde, sirtlstl yatan giplak bir erkek
vardir.
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Yan Anlam

Fotograf, ilk bakista Botticell’nin “Venus’in Dogusu” tablosunu taklit eder gérinmektedir.
Ancak, tablo yapibozumuna % ugratiimis, diinyada giizelligin ve agkin dogusunu simgeleyen
hikdye anlamca degistiriimistir. Fotografta Venus biyolojik olarak kadin rolinden ¢ikariimis ve
trans bir bireyle degistirilimistir. Cinsel kimlik degisiminin yaninda, bu defa Venis cinsel
organini kapatmamakta ve sergilemektedir. Bu yolla “Venus Pudica” durusunu yapibozuma
ugratarak, orijinal anlama yakinlagtirmistir (Bkz. 21. Dipnot). Cinsel organini sergiler hali,
Uranus’n kesilen penisinin, Venlus'un bedeninde yeniden zuhuru olarak gorilebilmesine
olanak tanir®®. Utangag yiiz ifadesi yerini, ask tanricasina yarasir bicimde sehvetli bir poza
birakmigtir. Ayni bigimde trans bir Hora?’, (izerine gigeklerle bezeli bir pelerin uzatmaktadir.
Horalara ve dolayisiyla cinsiyetlere yuklenen disil anlam bu dolayimla bozuma ugratiimistir.
Zyphros ve Chloris, yani tablodaki tek kari-koca figur, fotografta iki erkek tarafindan
canlandiriimaktadir®. Cinsiyet rollerini bastan sonra yapibozumuna ugratan fotograf, ayni
zamanda orijinal tablonun hikayesini de degistirmistir. Zira oglu Kronos tarafindan igdis edilen
Uranus, tablodaki figurlerden farkli olarak fotografa ilistiriimistir. Venlis’in hemen altindaki
zeminde olan Uranus, dunya ve gokler uzerindeki hakimiyetini kaybetmis bir bigcimde
yatmaktadir. Tablonun hikayesinin ve dolayisiyla Venus’'in dogusuna yol acan olay
érgusiinin, ddipal®® bir hakimiyet ve iktidar kavgasi oldugunu hatirlatmis ve fotografa “Yerin
ve Gdgun Tanrilari” ismini vererek bu mesaiji pekistirmistir.*

Mit: Cinsiyet rolleri, iktidar, Giizellik ve Yeniden Kutsallastirma Mitleri.
SONUC YERINE

Her iki eser de donemi icgin bir karsi ¢ikis ve “yeniden kutsama” amacini tagimakta, kutsiyetin
atfedildigi 6geler farkh olsa bile ayni hikayenin iki farkli yorumu olmalari agisindan her iki eser
de ilgi gekicidir. Botticelli'nin eserindeki Neo-Platonik karsi ¢ikis ve gdksel iktidarin dogaya
yeniden teslimi metaforunu olusturan 6geler, Ronesans doénemi Floransa’sindaki iktidar
micadelesi Uzerine gucli bir geri dénis olarak yorumlanabilir. Medici patronaji, eserin
icerisindeki  simgelerin  kompozisyon igerisindeki anlamlarinin  kendi agilarindan
yorumlanmasina sebebiyet vermistir. Agsk tanricasi Venlis’e masumiyet, saflik ve tevazu yan
anlamlarini gagristirir olusu ve neredeyse bir Hiristiyan dini figirini andirir resmedilmesi

% Yapibozum (yahut Yapisékiim), en yalin haliyle, imgelerin énciil ve gercek formlarina igkin olan ve ézlerindeki fikri ortaya
cikarmaya odaklanmis bir yaklagsimdir (Lawlor, 2019). Metni anlamak igin olusturulan yapisal bir yontem olmaktan ¢ok, metnin
anlaminin Gzerini kaplayan (dil de bu etkenler arasindadir) yapisal eklemeleri ve atfedilen anlamlari sékerek anlamin kendisine
ulasma eregine sahiptir (Rorty, 2016, s. 25-28). Calismanin baglami igerisinde degerlendirdigimizde, Witkin’in yapibozum faaliyeti,
Botticelli’'nin eseriyle atfettigi anlam dizgesine bir karsi ¢ikisla, metni 6ziine geri gevirme gayreti olarak degerlendirilebilir.

% S6zkonusu “yeniden zuhur edis”, ayni zamanda orijinal hikayenin éziindeki “Uraniis’in kesilen uzvunun képigiinden dogan
Venus” fikrinin hikdyeye yeniden donisi olarak gorilmelidir. Venis'in fotografta, Uranus’in tam kasiklarinin Gzerinde
konumlandiriimasi bunun géstergesidir.

27 Hora'lar gogunlukla disi olarak tasvir edilmekle beraber, bazi Roma eserlerinde kanatl ve erkek cinsiyetindedirler (Elsner, 1999,
s. 270). Witkin bu cinsiyet akigskanhgini teshis etmis ve eserine Hora'yi trans cinsiyette yansitmistir.

28 Witkin, burada Zyphros’un, bir bagka erkek olan kahraman Hyacinthus ile olan ask iligkisine (Soebbing, 2015) ve dolayisiyla
Antik Yunan'daki tanrilara atfedilen cinsiyet rollerine isaret etmektedir. Witkin’in yapibozumu, bu defa eseri Ronesans ve ¢agdas
cinsiyet rollerinden arindirma amacina hizmet etmektedir.

2 Oedipus kompleksi, psikanalitik teoride, karsi cinsten ebeveynle cinsel iliski kurma arzusu ve ayni cinsten ebeveynle eszamanli
bir rekabet duygusudur. Normal gelisim slrecinde ¢ok 6énemli bir asamadir. Terim, yine Antik Yunan’dan bir efsaneye dayanir.
Bilmeden babasini 6ldlren ve annesiyle evlenen Thebaili kahraman Oedipus'tan gelir (Britannica, 2020). Her ne kadar eserlerin
konu aldigi hikaye, Oedipus’un hikayesinden dnceye dayansa bile, Antik Yunan mitolojisinde siklikla rastlanan bir temadir. Oyle
ki, babasini iktidarindan eden Kronos da oglu Zeus tarafindan alt edilecektir (Hamilton, 1990, s.11). Bu tema ile ilgili olarak Jan
Bremmer’in arastirmasi igin bakiniz:

Bremmer, J. (1987). Oedipus and the Greek Oedipus complex. Interpretations of Greek Mythology (Ed. J. Bremmer), s. 41-59,
New York: Routledge.

30 “Yerin ve Gogin Tanrilar” ismi, ayni zamanda Gaia ve Uraniis’e de isaret eder. G6gin tanrisi Uranis, ayaklar altina alinmig,
denize penisinin olusturdugu képulkten dogan Venus fotografin merkezine ilismistir. Goksel iktidarin ayaklar altina alinisi fotografin
yan anlamsal dizgesine bu bigimde girmistir.
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dénemi igin sira digidir. Glzelligin; iffet tevazu ve zarafetle suslenisi, Ficino’nun ve diger Neo-
Platoncularin antik bilgelik ve glzelligi cagdaslikla birlestirme amaclarina hizmet etmektedir.
Yani, ¢agin Hiristiyan degerleri, guzellik anlayisi ve fikirlerinin antikiteden cagirilan mitlerle
bezenmesi, Medici’'lerin ve dolayisiyla Neo-Platonik distince sisteminin bir yayicisi olma
rolind esere ylUklemektedir. Bahari metonimik ve metaforik olarak ¢agiran tim géndergeler,
antik bilgeligin Medici iktidarinda yeniden dodusunu ve bu yeniden dogusun tanrisalligini
kutlamaktadir®'. Dolayisiyla, antikiteye dahil bircok 6ge (Venis'in dogusuna neden olan
Uranus de bunlarin igindedir) bu kutsiyeti “lekelememek” adina eserden ¢ikariimis, iffetli
Venus’lu (Venus Pudica) kutlayan 6gelerle bezenmistir. Botticelli’'nin eseri, antik bir dykiyu ele
almasi yonuyle oncu bir nitelige sahiptir. Hiristiyan degerlerini ve Hiristiyan sembolizmini
eserine ustalikla yedirmeyi ve bunlari tablonun tam ortasina aldig1 Venus Uzerinde kullanmayi
basarmigtir.

Witkin’in eserine gelince, modernite ve sonrasinda pek ¢ok defalar tartismaya agilan; iktidar,
toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin guzelligi gibi koku antikiteye uzanan ¢agdas mitleri yeniden
tartismaya acmistir. Bunu yaparken, orijinal eserin “yeniden kutsama” iddiasinin kargisina bir
baska “yeniden kutsama” iddiasini sunmustur. Botticelli’'nin kullandigi tum Hiristiyan ve Neo-
Platonik Ogeleri, yapibozumuna ugratmis ve anlatiyr eski haline getirme amaci giatmastar.
Tabloda resmedilen karakterlerin cinsiyetleri, Antik Yunan mitolojik oykulerindeki degigken
cinsiyet rollerine goére yeniden duizenlenmigtir. Cinsiyetin akiskan ve muiphem olusu,
Ronesans’in dncu ressamlarindan Botticelli igin bir glinah, en iyi ihtimalle ise bilinmeyen bir
konudur. Witkin, hem eserin resmedildigi donem, hem de akiskan cinsiyet rollerinin hala
toplumsal bir oydasimla kabul edilemedigi modern ve postmodern dénem igin bir sinir agimi
gerceklestirmistir. Bu esnada da amagladigi gibi Antik Yunan mitlerini ‘yeniden kutsamig’ ve
‘antik bilgeligi’ Neo-Platonik zincirlerinden kurtararak eski haline getirmistir Dolayisiyla,
transgresyonun “donlstirict” ve “bigim degistirici” 6zelligi, bu defa Ronesans’a degin
uzanmis ve antikiteye eski kutsiyetini kazandirma misyonunu ustlenmigtir.

Bununla beraber, her iki eser de Venus’in dogusunu tasvir ediyor olsalar da gercekte
anlattiklar hikdye yan anlamsal boyutta Venus’in dogusunu anlatmaktan otededir. Venus,
hikadyenin 6znesi olmaktan ¢ok, bir ara¢ olarak tablonun tam ortasina iligtirilmistir.
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