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Ozet

Beden ve iktidar dizleminde ele alinacak bu metinde glindelik yasamda tahakkim altinda olan ve
kendilerini kiltirel baglamda estetize eden insanlar yontulmus beden; iktidari ya da egemenligi
direncle sarsan kisiler ise performatif beden sifatiyla degerlendirilecektir. Performatif alanin beden
Uzerinde egilmesiyle birlikte, bedenin kendini ortaya koyma sireci bir esik olusturma noktasinda
olmaktadir. Bu aradalik hali glindelik olani kesintiye ugratan, izleyici konumundaki 6tekiyi yutan bir
strecle aciga cikmaktadir. Zaman ve mekandaki degisimin performatif ve yontulmus bedenleri nasil
etkiledigi incelenecek ve post-dijital cagin olusturdugu estetize beden baskisi karsisinda bedenlilesen
protest sanat ortaya konacaktir. Marina Abramovi¢, Jackson Pollock, Yves Klein ve Banksy
orneklemeleri ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: performatif beden, beden sanati, esik, post-dijital cag, yontulmus beden.
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From Sculpted Body to Performative
One: The Tensions of Art and
Sovereignty

Abstract

In this text, we will focus on the body and sovereignty that dominates people in daily life. The
sculpted bodies aestheticize themselves in a cultural context. On the other hand, performative
bodies bounce sovereign or domination with resistance. With the performative field leaning over
the body, the body's self-disclosure process is at the point of forming a threshold. This in-between
position is revealed by a process that interrupts the daily and engulfs the other in the viewer
position. We will analyze how the change in time and space affects performative and sculpted
bodies. And also, protest art embodied in the face of the aestheticized body pressure created by the
post-digital age will be revealed. Examples of Marina Abramovi¢, Jackson Pollock, Yves Klein, and
Banksy will be discussed.
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Yontulmus Bedenden Performatif Bedene: Sanat ve iktidar Gerilimi

Giris

Beden algisi her donemde Uzerine yeni teoriler gelistirilen bir zaman ve mekan durumunu
temellendirmektedir. Beden insanin dinyadaki yeri ve kapladigi mekanla yakindan iliskilidir.
Ancak mekan s6z konusu oldugunda iktidardan bahsedilmesi kacinilmazdir. Mekan kontrol
mekanizmasinin yogun olarak gérildigi yasamsal diizlemi tanimlamaktadir. insanlar bir arada
yasamaya karar verdikleri andan itibaren kendilerine gelistirdikleri egemenlerle nihayetinde
kurallara boyun egmesi gereken mekanizmalara evrilmektedirler. Ancak bir egemen sz
konusuyla elbette ona karsi koyacak bedenlerin de olmasi kacinilmazdir. itaat ve direnc izerine
kurulan bu giindelik karsithk metinde Gzerinde duracagimiz yontulmus beden ve performatif
beden imgelerini aciga c¢ikarmaktadir. Yontulmus bedenler iktidar ya da egemen
mekanizmasinin istemleri karsisinda herhangi bir zarar gérmemek ya da pasif kalma istemi
dogrultusunda farkliliklarindan vazgecmektedir. Normatif dizlemde arzulanan kisiye donlserek
cikintili yonlerinin Gzerini 6rtmekte onlari egemene gore yontmaktadir. Yontulmus bedenlerin
batdn bosluklari egemenle doludur. Farkh ydnleri baskilanirken, mevcut itaatkar durumlari ise
korunmaya calisilmaktadir. Diger tarafta ise itaatkar yontularin otekisi, dislanmis olan olarak
ylkselen ve kendini boslukta aciga cikarak, bos alan yaratan performatif beden yikselmektedir.
Performatif beden iktidar karsisinda direng gostermek egilimi icindedir. Bunu yapmak icin
iktidarin etkin oldugu her mekanda bir tehdit olarak gorilmektedir. Bunun yaninda tehdit
olmasinin en 6nemli nedeni yontulmus bedenlerde tekinsiz bir his birakarak onlari ihlal
karsisinda tokezletmesidir. Ara konum, belirsizlik ve dehset temsili olan performatif beden;
ikditarin kurbani konumundaki yontulmus bedeni itaatsizlikle avlamaktadir. Giindelik mekan ve

zaman bu bedenler arasindaki catismanin temsilidir.

Beden ve iktidar Diizleminde Sanatsal Mekan

Bedeni tanimlamak ve anlamlandirmak ilkel donemlerden giinimize kadar pek cok degisken
faktorin sergilenme mekani haline gelmistir. ilkel donemlerde ézellikle varligi anlamlandirma
cabasi temelinde ortaya cikan bedeni betimleme gereksinimi; bedeni doganin ruhu olarak
temsil etme ya da dogadaki unsurlarla 6zdeslestirme noktasinda kendini gerceklestirmistir.
Ozellikle animalizm ve animatizm etkisiyle ortaya cikan doganin ruhu ve bedenlilesmenin doga

ya da hayvan ruhlariyla esdeger tutulmasi séz konusu olmustur. ilkel dénemlerde bireysel bir
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kisilik ya da beden anlayisi bulunmadigl gibi, beden kolektif yapilanma ya da doga icinde
eriyerek kendilik niteligini yitirmektedir. ilkel kabilelerde beden ve deri (izerine bir tasarimlama
bulunmazken ginimdize yaklastikca beden algisinin oldukca dnemli bir hal aldigl gozlerden
kacmaz. Dlinyanin bir parcasi olmaktan insan tekelinde olmaya uzanan bu serlvende; kesilen,
yarilan, oyuklu ve engebeli halde bulunan bedenden cagdas yasamin pirizsiz ve bakiml
evrenine gecis s6z konusudur. Yasanan anlam kayiplari ve farklilasmalariyla birlikte yeni
dinyanin dizlemi bireyselci bir atmosferle bezenmektedir. Peki, gercekten de bireyin tekelinde
olan bir beden midir bu yeni model, yoksa iktidarin yarattigi 6zgir beden algisindan mi ibarettir?
Ya da sinirlarin oldukga belli oldugu glindelik yasam icerisinde yaratilan algl bicimi her an bir
sinir ihlali tehdidiyle mi bas basa kalmaktadir? Eger sinir ihlali s6z konusuysa bunu
gerceklestirmenin araci nedir? Siniri koyan iktidar karsisindaki yikici ve ihlalci hal neye isaret
etmektedir? Bu sorular etrafinda bir dongi olusturacak olan incelememiz bedenle baslayan
yolculugunu performans sanatinin beden algisiyla devam ettirecek ve devaminda iktidar
karsisindaki performatif bedeni degerlendirecektir.

Ilksel dénemlerin aksine, cagdas anlamda “teniyle sinirlanan beden, yapi ve goriinis
olarak diger canhlardan ayrilir. Ten bedenin kendi tirdesleri icinde kimligin en yalin halini
olusturur. Yapidaki aynilik ten ile gorindste farklilasir.”(Muraz, 2018, s. 3) Buradan da
gorilecegi gibi esasen ayni kategori altinda toplanan insan bedeni i¢csel bakimdan kas, kemik,
doku ve organli yapisiyla esdeger bir izlenim ortaya koymaktadir. Ancak insanlari farklilastiran
nokta bunlari saran ceperde, yani tende kendisini gdstermektedir. Dinyada olmak tenle,
gorinlir olmakla mumkin hale gelmektedir. Gindelik ihlaller de tende meydana gelen
degisimler, varilmalar, kopuslar ve kirilmalarla; kisaca normalin disinda gorinmekle
baslamaktadir. Bunlarin yegane temeli bir yikim yaratmak ve bu yikimla birlikte yeni dinyalar
dogurmaktir. Aslinda temellenen dislince yeni ufuklar yaratmaya dayanmaktadir. Bu etkiler
bireysel olusumlarla kendisini sergileyen yapilanmalara evrilmektedir. Birey kendisine kurdugu
dlnyasini tekinsiz bir eylemlilikle kurdugundan her an zivanadan cikabilen, bilinmez bir yapiyi
temellendirmektedir. Tensel anlamda dinyevi sinirlari belirlenmis olan birey, sinirlarin ihlalini
de tensel sinirlanmishgini alt ederek yapmaktadir. “Derinin ve ylzeyinin yarilmasi demek, icerisi
ile disarisinin arasindaki sinirin silinmesi anlamina gelmektedir (Colakoglu, 2009, s. 128) ilkel
anlamda ele aldigimizda zaten gedikli olan bedensel yapilanmanin igsel ve dissal alanlarinin
birligi bir sorun yaratmamaktadir. ilkel topluluklar icin temiz, aydinlik, yumusak ve piriizsiiz bir

algi s6z konusu degildir. Diger yandan cagdas diizlemin ortaya koydugu tenle birlikte insan artik

145



DERIN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

hijyenik ve toplum tarafindan sinirlanmis olmasina ragmen 6zgtrlik algisi kazandirilmis bir
beden icerisine hapsedilmistir. Artik bedenin yarilmasi ya da i¢-dis birligi bir tehlike durumudur.
Ancak bu tehlikenin istisnai oldugu haller toplumsal algidaki normaliteye esdeger bir beden
meydana getirmek icin performe edilen durumlardir. Bunlar cerrahi mudahalelerle
sinirlandirilmistir.

Bu baglamda metnin devaminda ele alinacak olan beden algisi iki sekilde ortaya
konacaktir. Bunlarin ilki cagdas yasam icerisinde toplumsal algiya bagh olarak cerrahi
mudahaleler ile etin degistirildigi yontulmus bedenlerken; digeri daha ilkel bir ic-dis karmasasi
yaratan ve bu anlamda tekinsiz bir ihlal mekanizmasi haline gelen performatif bedenlerdir.
Yontulmus bedenler iktidar ve onun getirileri noktasinda zaman igerisinde strekli bir degisim
sergileyen bedenin nasil “olmasi gerektigi” algisiyla alakaliyken, performatif beden “olmasi
gereken ya da beklenen” imajini ve olani ciplaklikla gozler dnline sererek bunu bir dehset ve
ihlal mekanizmasi haline getiren performatif bedenlerdir. Merleau Ponty’ye gore, “viicudum
hem gorendir hem de gortndrdir. O ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir. Kendini
goren olarak gdérmektedir. Kendine dokunan olarak dokunmaktadir, kendisi icin goralir ve
hissedilebilirdir, kendinindir.” (2003, s. 33-34). Bu anlamda c¢agdas yapilanma icerisinde beden
algisi bu dogrultuda gelistirildiginde, gbren, gortlen ve dokunup dokunulabilen beden algisinin
gelistirilmesi temel bir kistas halini almaktadir. Boylelikle bir diger problematik olan beden algisi
karsimiza cikmaktadir.

Cagdas beden algisini ele aldigimizda 6zellikle sanal dizlemle birlikte bedensel algida bir
bozulma oldugu gorilmektedir. Elbette tarih boyunca bir inceleme yapildiginda 6zellikle kadin
bedeni Uzerinden olsa da, hem kadin hem de erkek bedenini tahakkiim altina alan bir yapi
oldugu aciktir. Bunlar egemen ve iktidar mekanizmalarinin tek tip beden ve insan distincesinin
getirisidir. Benzer yapilarin benzer kriterlerle yonetiimesi cok daha basittir ve kitleleri
sdrikleyen akimlar insanlarin kendilerine dénen bir disiince sistemi olusturmalarini ve bunu
obsesif bir hale getirmelerini temellendirmektedir. Bunun yaninda “bozulmus beden” algisinin
Ozellikle ginimuzde artmasinin en dnemli nedenlerinin basinda farkli toplumlar arasindaki
sinirlarin ortadan kalkmasini saglayan globallesme ve ulasilabilir olmayi oldukgca kolay kilan sanal
yapilanma ile birlikte yayilimin artmasidir. Temelde sanal imgelerle her an yinelenen beden
algisi benzerlik istemini arttirirken, yontulmus bedenlerin de artmasina neden olmaktadir. Esas
olarak on dokuzuncu ylzyilla birlikte karsimiza cikan aydinlanma duslncesinin giduledigi

insanlarin bir ve ayni olmasi ve dogalarinin birlik icinde olmasi fikirleri herkes icin ulasilir olan
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aynihk dastncesine 6nemli bir kaynak olmustur. Gegmisten glinimize uzanan kronolojik
degiskenleri degerlendirdigimizde bedenin hep en 6nde gelen kriterlerden oldugunu goririz.
“Kuskusuz, gelisen, degisen her ne varsa bunlarin icerisinde ayni kalan yegéne sey
bedendir. Beden algisi hep vardir ve onu adlandiran imge vyuzyillarca onun
algilanmasini saglamistir. Bu algl performans sanatgilari tarafindan tamamen
yikilmistir ve bedenin sadece 6zne degil bir nesne de oldugu ortaya konmustur.
Teknoloji, mimari, medya, iktidar, vb. her sey degisebilir ama insan Uzerinde
degismeyen tek iktidar bedenidir.” (Martinez, E. & Demiral, A., 2016, 5.198.)
Belki tam da bu nedenle iktidarin egemen olmak istedigi ve tek tip bir mekanizma haline
getirmeyi arzuladigl da bedenin kendisidir. Buradaki iktidar yalnizca yasal bir yonetim agi olarak
degil, toplum icerisinde egemen olan bitln unsurlar olarak degerlendirilmelidir. Foucault’'nun
sozleriyle, “ben iktidar mekanizmasini distnddgimde, iktidarin bireylerin tohumlarina kadar
ulastigl, bedenlerine eristigi, hal ve tavirlarina, soylemlerine, 06grenimlerine, gindelik
yasamlarina sindigi kilcal var olma bicimini distntyorum” (2003, s.23). Bu nedenle iktidar
yasamin her alaninda etkin olan ve yayilan bir mekanizma olarak dustnilmelidir. Ozellikle
toplumsal iktidar distnildidginde bir insanin baska bir insan Uzerinde giic sahibi olmasi ve bu
gicl onu ydnlendirmek, hatta sekillendirmek icin kullanmasi temellenmektedir. Egemen
olunan dizenli bicimde itaat mekanizmasi icerisinde oldugunda iktidar kendi stregelen varligi
karsisinda bir tehdit olusmadiginin bilinciyle hareket etmektedir. Ancak insanin oldugu yerde
bir catisma olmasi kacinilmazdir. Zira ne kadar ¢ok insan varsa o kadar ¢cok distince ve o denli
fazla yasam so6z konusudur. Bu bakimdan toplumsal iktidar bir catisma alani olarak kendini
gostermektedir. Bunun yaninda egemenligin devam edebilmesi ve catismanin bastirilabilmesi
adina siddeti tekeline alan ve bunu varhgi icin esas haline getiren bir iktidar ortaya ¢citkmaktadir.
Bu da ceza sistemlerini dogurmakta ve insanlarin korku ile uyum icinde yasamasi ya da iktidari
tehdit eden davranisa yonelmemesi saglanmaya calisiimaktadir. Bu noktadan sonra vatandas
konumundaki insanin kendi haklarinin devri sonucunda bir kurban konumuna geldigi
gorlilmektedir. Canetti'ye gore iktidar “6zel tirden bir cerrahtir; hakkinda daha cok sey
o6grenebilmek icin kurbanini canl tutan ve viicudunun geri kalani hakkinda bilmek istediklerini
ogrenmek icin, uyusturmak yerine, belirli organlarda kasten aclya neden olan bir cerrah” (1998,
s. 283). Boylelikle tansiyonun olctlmesi, catisma noktalarinin belirlenmesi ve artik bir arag
haline getirilmesi kacinilmaz bir hal almaktadir. Zaten, “iktidarin karakteristik 6zelligi bazi

insanlarin baska insanlarin davranislarini az cok bitlnuyle (ama asla tamamen ya da zorlamayla
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degil) belirleyebilmeleridir” (Foucault, 2005, s. 55). Bu bitinlenmeme hali metnin genelinde
ortaya koyacagimiz bedenler arasi farklilasmalari da temellendirir niteliktedir. iktidar ya da
egemen bedenleri Uzerindeki baskisini ne denli arttirir ve karsisindaki beden buna ne denli
olumlu yanit verirse o denli yontulmus bir hal almaktadir. Diger yandan koselerini koruyan ve
karsit tavri davranisa dokebilen beden mekanizmalari ise performatif bir 6zerklik sahibi
olmaktadir.

Iktidar mekanizmasi sdylemden davranisa bedenin etkin oldugu her hali kontrol eden
ona nifuz eden bir yaplyr temin etmektedir. Merleau-Ponty’ye gore, “vicudum (...) dinyanin
dokusunda tutunmustur. Ama mademki gormekte ve hareket etmektedir, (...) onlar, onun
tenine gecmislerdir” (Merleau-Ponty, 2016, s. 34). Dinyanin dokusuna tutunmak onun
getirdikleriyle btln olmaktan gerceklesmektedir. GUndelik olan tenin icine nifuz ederken, ten
de onun ayrilmaz bir parcasi haline gelmektedir. Burada artik bir metamorfoz s6z konusu
degildir, olmamalidir. Nietzsche’nin ejderinde’ s6z konusu olan alevlerin siddeti gibi, iktidarin da
beden Uzerindeki siddeti kendisini tam anlamiyla sergilemeye bu noktada, ona nifuz edip, onu
farkh kilan bitin faktorleri engellemek suretiyle gerceklesmektedir. iktidarin ortaya koydugu
sey bir asirilik halidir.

Duygulardaki yogunluk, kontrolstzlik, hirginlik ve asirilik davranislara yansidiginda

yok etme, fiziken ve ruhen tahribat hedefleme gibi sonuclariyla siddet s6zcigun

karsilamaktadir. Bir baska deyisle siddeti uygulayan ve siddete maruz kalan iki alan

arasindan bakildiginda siddet, uygulayanin bir iktidar olarak glclinl gosterme

yontemidir. Bu anlamda iktidari kanitlama ugrasi ister fiziksel ister duygusal anlamda

olsun saldirganca gerceklesir denebilir. (Ergin, 2015, s. 304)
Nietzscheci metamorfozu degerlendirdigimizde agzindan alevler pUskirten ve sirtina yiklerini
almis bir esek ya da deve formundaki insani hareket etmeye zorlayan mekanizma burada ortaya
konan ifadeyi tam anlamiyla yansitmaktadir. Beden iktidarin sundugu bir zaman ve mekan
dizgesinde bulunmakta ve hareketlerini buna gére konumlandirmaktadir. Bu nedenle s6z
konusu dizlemden ¢ikma hali meydana geldiginde, mutlak bir d6tekilestirme ya da cezalandirma
ortaya cikmaktadir. Peki, insanin kendine verili zaman ve mekan icinde yeni bir yer agmasi
mUmkin muddr? Bu anlamda icini dissallastirmasi ve derisini soymasi imkan dahilinde midir?
Bu sorunun yaniti sanatla kendisini géstermektedir. Ozellikle performatif anlamda uygulanan
ve bedenin esas malzeme oldugu yapilarda bunu kesfetmek daha mimkunddr. Sanat tzerinde

Ozellikle durmamizin nedeni sanatin her zaman gtindelik olanin icindeyken bile onun disinda
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kalmasi, arada bir hal; bir esik yaratmasindan ileri gelmektedir. Boylelikle, “beden” sanata
girdigi andan itibaren, -ki bu performans sanatlarinin viicutla bittnlesmesiyle olmustur- sinir
ihlali oldukca acik bir hal almistir. Ancak sanata atfedilen bu 6zel durum iktidarin ortadan
kaldirilabildigi ritUelistik bir hal yaratmasi nedeniyle vazgecilmez bir dehset alani yaratirken,
icsel ya da gizil olani da dissallastiran bir performans sunmaktadir. Bu ayni zamanda bir 61im
halidir. Bedenin anda donuklasmasi, i¢sel ve dissal olanin birbirine gecmesi; kan, kemik ve
dokularin ortaya sacilmasi ya da en basitinden tiksing olanin karsimiza c¢ikariimasi noktasinda
yasam bulmaktadir. Olimle dzdeslestirilen ya da giindelik anlamda 6tekilestirilen ciplak beden,
ic organlar ya da salgilar gibi yapilarin dissallastiriimasi ¢cagdas yasamin ilkel ritleli olarak
sunabilecegimiz performansla kendisini gbstermektedir. S6z konusu performansi gerceklestiren
kisi toplum icerisinde bir istisna oldugundan karakteri onu Agamben’in homo sacer’ine
yaklastirmaktadir. “Homo sacer kurban edilemez, ama bu 6zelligi onu 6limden kurtarmak bir
yana, oldurulebilir hale getirmistir.” (Agamben, 2001, s. 112) Buradan anlayacagimiz aslinda
homo sacer formundaki bireyin iktidar ya da diger Gyelerin birligi icin kurban edilemeyecegidir.
O artik topluma karsi koyarak, yasalari cigneyerek disa atilmis ancak tam da bu nedenle
toplumun yabancisi da olmus ve bu bakimdan “6ldurilebilir” hale gelmis olani sergilemektedir.
Zaten performansin esasli dogasi da kendini bdyle bir tehlike icine koyabilmektir. Ornegin
Marina Abramovi¢’in sergiledigi “Rhythm 0" performansi gdéz 6ninde bulunduruldugunda
sanatsal mekan icerisinde glndelik yasamdan ayri bir alan yaratarak baslayan performans
sanatcinin sectigi objeleri bir masanin Uzerine yerlestirmesiyle devam etmektedir. Burada
bulunan objeler ciceklerden, makyaj malzemelerinden ya da kisiye zarar vermeyecek farkl
aletlerden baslayarak, keskin ve beden bitinlGginU yok etmeye yonelik bicak ve silah gibi
formlara evrilmektedir. Sanatcinin hareketsiz olarak durdugu ve izleyicinin kendisine bu masa
Uzerindeki malzemelerle istedigi midahaleyi yapabilecegi ibaresinin gecerli oldugu bu
gosterimde 6nceden oldukga sakin baslayan performans, saatler gectikce vahsi bir hal almistir.
Abramovi¢’in giysileri parcalanmis, vicuduna hakaret dolu mesajlar yazilmis, sanatgl taciz
edilmis ve hatta bir izleyici tarafindan eline bir silah tutturulmustur. TiUm bu acimasiz ve dehset
verici unsurlar yalnizca giindelik mekandan ayrilan ve canli bir insan konumundan cansiz bir
manken”mis gibi” davranma imgesine gecme haliyle mimkin olmustur. Burada sanatcl
gindelik mekani ayrik ve ritlelistik bir imgeye donUstirse de, mekansal ya da soylemsel bu
degisim izleyicinin gecerli yasalari gdz ardi etmesini mUmkin kilmistir. Kisaca sanatgl

“oldurdlebilir” bir hal almistir. Bununla birlikte, performansin son bulmasi ve sanatcinin hareket

149



DERIN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

etmesiyle ritlelistik hava ortadan kalkmis ve bu izleyicinin dehsete kapilarak performans

mekanini terk etmesiyle nihayete ermistir.

Sekil 2 Marina Abramovic, "Rhythm 0" (1974)
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“Sinirlart muglaklasan, gerek mekan gerek zaman yoninden sinirlanmasi gittikce zorlasan bir
istisna halinde, herkes her an bir homo sacer’e donusebilir” (Aksoy, 2016, s. 47). Bununla
birlikte bedenin kendisine bir mekan yaratmasi ve bu mekanla bitlnlesmesi s6z konusu hale
gelir. Henri Lefebvre’nin de sdylemine bakacak olursak; “her canli beden bir mekandir ve
kendine ait bir mekani vardir: orada kendini ve mekani tretir.” (Lefebvre, 2014, s. 188). Kendine
ait mekan anlayisi toplumsal yasamin birlikte yasamak icin haklarin iktidara devri meselesiyle
sarsiimistir. Cagdas diizlem Gzerinden de degerlendirildiginde giindelik alginin ortaya koyuldugu
her mekéan iktidarla 6zdeslesmektedir. Beden mekéan icerisinde bir fazlalk, bir tahakkim
noktasina donusdrken Uzerindeki tansiyon da buna gore artmaktadir. Beden ve mekan
arasindaki bu gerilim ya glindelik anlamda izleyici konumunda kalarak ve bilingsiz bir hal alarak
olacaktir ki bu, gerilim artisi nedeniyle olusan fazla enerji bosalmadiginda eninde sonunda bir
patlama yaratacaktir; ya da insan kendi bilincini de ortaya koydugu mekéan icinde mekan
dizlemine gecerek homo sacer’e, yani performatif bedene evrilecektir. Baskilanmis olan
bedenin yontulmasinin bir gdérinimu baski altinda ezilerek gerilime kurban gitme noktasinda
kendisini gostermektedir. Patlama noktasi ile birlikte kisi toplum icerisinde dissallastiriimis bir
0geye donlsme tehlikesini her an hissetmektedir. Bu korku da hareket payini en aza indirgeyen
bir yasami simgelemektedir. Diger yandan performatif bedene egildigimizde kendi icinde
kurdugu denge ile mekanla bedeni arasinda paralellik kurmayl basarmaktadir. “Beden ve
mekanin birbirine gore pozisyon almasinin ardindan, ‘an’da olusan denge durumunun
genisletilerek bir davranma bicimi 6rgltlemesi performansi ortaya cikarir.” (Duru, 2015, s. xii)
Boylece sanatgi artik bir istisna durum olur ve bu hem o6tekilere karsi hem de iktidara karsi bir
davranis bicimine, bir direnise donlismekten kendini alikoyamaz. “Sanatci baska hicbir
malzemeyle elde edemeyecegi pratigi kendi bedeni lzerinden viicuda getirerek bir tir direnis

unsuruna donlstlirmustir” (Kahraman, 2020, s. 1215)

Vicut Sanatina Evrilen Performans

Yasamsal, glndelik dizlem degerlendirildiginde burada esas alinan yapi beden Uzerinde
ylkselen bir kontrol ve devamlilik arzusundan ibarettir. Tek tiplestirilen yapilar yontulmus
bedenler Uzerinden glzellik, iyi yasam, zenginlik, moda, begeni arzusu gibi unsurlari tatmin
noktasl haline getirirken; diger yandan da her an toplumdan dissallasmaya neden olacak bir
tehlike ve korku anini betimlemektedir. iktidara karsi gosterilen herhangi bir karsi cikis, karsit

davranis ya da aykiri bir soylem iktidardan dénce onun kurallarina riayet eden yontulmus
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bedenleri harekete gecirmektedir. GUndelik yasamin baskisi iktidarin yaninda, iktidar
0zimseyen bedenlerin de reflektif tavrina donlismektedir. Ancak bu bilincler yalnizca glindelik
dizlemde génderme yaptiklarindan, farkl bir zaman ve mekan anlayisina daldiklarinda dolayli
bicimde uyduklari mevcut yapilarin disina ¢ikmalari oldukca olasidir.

Sanatcinin performatif bedeni ise kendiligi Gzerine yogunlastigindan hem bedenin hem
de aklin sinirlarini zorlayan, gerilimli ve disaridan bakildiginda anlam verilemeyen bir yapi halini
almaktadir. Boylece vardigimiz sonug, performatif bedenin yontulmus beden icin anlamsiz ve
tedirginlik veren bir unsur olmasidir. Beden sanatcilari performanslarini glindelik hayatta
kacinilan aci ve tehlikeler noktasinda sergilemektedirler. Buna giindelik yasamda gdrilmek
istenmeyen, ya da dogrudan bakilmasi, dokunulmasi uygun gorilmeyen vyapilar da
eklenmektedir. idrar, diski, ciplaklik, erotik yapilanmalar, 6li bedenler, kadavralar, kan, kemik,
irin, vlcut salgilari gibi “normal-disi” olan yapilar 6zellikle kullanilmaktadirlar. Gosterimler
izleyicilere tedirginlik verme amaci tasimaktadir. Performans esnasinda toplumsal normlardan
siyrilmis olan beden kendine yeni bir mekan ve zaman anlayisi yaratmasi nedeniyle oldukga
dogal bir yapi sunmaktadir. Toplumsal ya da glindelik alanda goérulen akil ve beden catismasi,
ya da dlsince ve hazlarin catismasi ilkesi ortadan kalmaktadir. Beden esas malzeme olarak
kendini gdstermekte bir nesne ve direnis noktasi haline gelmektedir. “Beden degisen sanat
algisiyla birlikte bir direnis formuna dénismiustir. Oznelliginin disinda kendisinin de aslinda
dinyaya ait oldugu, yasamin ve evrenin bir parcasi olan bir nesne oldugu gercegini
gostermistir.” (Martinez, E. & Demiral, A., 2016, s.198) Cagdas yasam tam da bu nesneligi,
bedenin gercekligini ortadan kaldirmaktadir. Baudrillard glindelik yasamda iktidarin
beklentilerini de bir goriintl ve performanstan ibaret olarak ele almaktadir.

Kendimize arsivlerde, bir anida, bir tasari ya da gelecekte kimlik arayacak zamanimiz

yok artik. Bize sipsak bir bellek, dogrudan bir baglanti, aninda dogrulanabilecek bir

tar reklam kimligi gerekiyor. Boylece, buglin aranan sey, organik bir denge durumu

olan saglik degil pek: bedenin gecici, hijyenik ve reklamlardaki gibi pirildamasi; ideal

bir durumdan ¢ok bir performans. Moda ve goriinis terimleriyle sdylenirse, aranan

sey glzellik ya da cazibe degil artik; goriintl (2010, s. 27).
Ancak sanatc¢inin ortaya cikardigl direnisci ve donistUrici performansin aksine, Baudrillard’in
temellendirdigi yontulmus bedenlerin sdylem ve kaliplar temelinde sinirlanmis eylem alanindan
ibarettir. Diger yandan performatif bedenin ortaya koydugu sey bedeni politik bir araca

dontstirmek ve kendi egemenligini kurarak, kendine ait bir eylem alani olusturmaya
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dayanmaktadir. Performatif beden iktidar sdyleminin, egemen davranis kaliplarinin ya da kendi
otekisi olan izleyicilerin (gindelik anlamda dusindldiginde bunlar itaatkar yontulmus
bedenlerdir) disina tasmakta, onlari tehdit etmektedir. Ezici olan glicl, bedensel olana ytklenen
anlamlari alasagl eden tavrini toplumun artiklari Gzerinden yapmaktadir. Bu artiklar bedene
icsel olanin disari tasmasina temel teskil etmektedir. Sanatgi bedeni lzerinde tahakkiim kurma
isini kendi Uzerine devralmaktadir ve kendi hUkminU ortaya koymaktadir. Artik bedeni
Uzerindeki soylem, eylem ya da vyasalarl sarsacak, onlari ortadan kaldiracak gicl elinde
tutmaktadir. Bu noktada aslinda performatif bedenin yaptig sey iktidari donistirmektedir.
Metamorfoza ugrayan iktidar bicimiyle birlikte Nietzscheci donlisimin son asamasinda gorulen
aldiris etmez, umursamaz bir egemenlik alani dogmaktadir.” Ancak iktidar artik énceden
nesnelestirilerek yontulan, simdi yontma isini kendi tekeline alan ve kendini performatif olarak
var eden sanatcinin Uzerindedir. Boylelikle o “6ldurUlebilir’ olan konumuyla ne yasanin icinde
ne de tam disinda olarak arada bir konum acmaktadir.™ Sinirlari asan ancak onlari kendi
tzerlerine deviren bir ihlalV tavri sergilemektedir. izleyiciyle kurulan ihlalci temas bir sarsinti
yaratmakta, bu sarsinti sanatcinin ve eserinin Ozgiirlesmesine ve toplumsal sinirlardan
kurtulmasina kaynaklik etmektedir. Judith Butler’in da dedigi gibi; “Tezahiir sahasi tek bir beden
tesis etmez; bu eylem, bu performatif egzersiz yalnizca bedenler ‘arasinda’, kendi bedenimle
bir baskasininki arasindaki boslugu olusturan uzamda gerceklesir” (Butler, 2012, s. 32) Bu
baglamda arada kurulan bosluklu yapiyr dolduran yeni zaman ve mekan anlayisinin olusturdugu
kirlmanin gediklerinden akan sarsici tekinsizlik ve sinirsizlik fikri beraberinde arada olmaya
dayanan esik fikrini de dogurmaktadir. Ne iceride ne disarida olan sanatgi, kendiicinin ve disinin
bilincini ortadan kaldirarak etin kanli gériinimune birtinmektedir. Derinin sinirlarini bile isteye
parcalayarak kan, kemik ve dokunun gortlmek istenmezligi Gzerinden hareket etmektedir.
Degisen ve kirilganlasan sanat, kendi kirilmishgl UGzerinden direng olusturmayi
basarmaktadir. Sanatcilar bedenin fiziksel, duygusal, rasyonel, sinifsal ya da toplumsal batin
sinirlarini yok etmeyi basarmislar ve iktidarin olusturdugu ve kontrol etmek istedigi butin
egemen vyapllari alasagl etmislerdir. Sinirsizhk duygusunun saglanmasi ve bir direng noktasi
belirlenmesi anlaminda bedenin artik bir tuval gibi kullanilmasi hatta bedene aci veren, icsel
olani dissallastiran performanslar icra edilmesi kacinilmaz bir hal almistir. iktidarin en cok
hikmetmek istedigi alan artik kendi sinirsizhgl ile egemen sinirlari kusatma noktasinda
ilerlemeye baslamistir. Performans sanatinin ve bunun beden ya da vicut sanatina

doéntsmesinin mimkin hale gelmesiyle birlikte; artik beden mekani sanatginin tahakkim
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alaninda yer almaya baslamaktadir. icra edilen performanslar da yontulan bedenlerin
performatif bedenin sinirsizhigl icinde Dionizyak bir etkiyle esriklesmesine neden olmaya
baslamistir. Zira hazzin ve esrimenin Tanrisi olan “Dionysos, trajik bir kurban olarak degil, kendi
icinde bir amac olan oyun, giic, haz, fark ve arzunun sinirsizca bir Gremesi seklinde déner”
(Eagleton, 2012, s. 296). Tim bu esrik duygular Dionizyak bir etkiyle performatif bedenden
yontulmus bedene uzanan bir kdpri olusturur.

Performatif bedenin amaci izleyiciyi etkin bir hale getirerek onun kendi sinirlanmishiginin
disina adim atmasl ve bundan dehset duymasidir. Aktif, Greten, performansa katkida bulunan
insanin farklilasan zaman ve mekan algisinin icine cekilmesi cok daha kolay hale gelmektedir.
Temelde amac kurulu olan dizenin devamliligini ve kendisini koruyan istikrarli yapisini ortadan
kaldirmaya dayanmaktadir. Boylece temelde slUrlp giden vyasanti icerisinde bir gedik
aciimaktadir. Bu gedigi blyUten ve daha dehsetli hale getiren yapisiyla performatif beden esas
anlamiyla kriz doguran ve krizleri kisisel boyuttan kolektif boyuta tasiyarak yerlesik algiyi
zorlayan yapisiyla dikkat cekmektedir. Ritlellerin toplumsal olani onarmaya yonelen yapisi gbz
ontnde bulunduruldugunda, performatif bedenin salt bir yikim gdzettigi sdylenebilir. Esas
olarak performatif beden yontulmus bedene kefaret 6detmeye calisan bir mekanizma
biciminde de algilanabilir. Toplumsal vyapilanmalarda genellikle kriz ddnemlerinin
co6zimlenmesi sonucunda temellenen yeniden yapilanma, Nietzscheci bir esrimeyle kékinden
sarsilmaktadir. ihlal mekanizmasi yikici bir yenilenmeyle éniine cikan her seyi kendi icine
cekmekte ve sonrasinda disari tiktUrmektedir. O andan sonra izleyici konumundaki yontulmus
bedenin elinde kalan tek sey dehset olacaktir.

Duchamp’in ready-made (hazir nesne) fikrini sanatin icine yerlestirdigi devrimci tavrin
ardindan bedenin bir tuval gibi kullanilmasi ve malzemelestiriimesi imgesi glclU bir sarsinti
yaratmistir. Sanatcilar icin artik yapit bedenin kendisine evrilmis ve biling diizeyinde bir nesne
haline gelmistir. Bir geri-alma," iktidar tekelinden bedeni kurtarma hareketi olan bu adim
sanatsal anlatimla yikicihgini arttirmistir.

Vicut Sanati’'nda, sanatcinin bedeni dogrudan ortaya konur, gosteriler cogu zaman
halkin 6niinde gergeklestirilir ya da viicudun fotograflari cekilip seyirciye ulastirilir ve
sonucta Kavramsal Sanat’in seyirci Uzerindeki etkisine benzer bir etki saglanir.

Psikolojik yonden tedirgin etme, acik ya da gizli bir sekilde kendini belli eder. Bu

egilimle vicudun kullanilis biciminde cogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en
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zor hali anlatiimak istenir. Amag, seyirciyi ilgisizlik ortamindan koparmaktir
(Germaner, 1997, s. 55)
Seyircinin ilgisi tam anlamiyla onu yutmak anlamina gelmektedir. Avlayan performatif beden,
avlanan vyontulmus bedenin belirgin sinirlarini kendi salgisiyla kaplayarak hatlari
belirsizlestirmektedir. Boylelikle henlz farkinda olmadigl ancak performansin sonunda sarsicl
bir dehset yasayacagi ani gdilemektedir.
Performans sanatgilarinin en belirgin 6zelligi bedenlerini sanat dili olarak kullanip,
sanatin alisiimis dilini yikmaya calismalaridir. Bu bir baskaldiri, bir ifsa sekli ve bir
direnme yontemi gibidir; bu, sanatin yerlesmis kurallarina karsi bir saldiri olarak bile
gorilebilir. Sanat eseri artik bir heykel ya da tuval resmi olmaktan c¢ikmaya
baslamistir. Bu dogrultuda performans sanatcilarinin en dnemli gayeleri kurulu olan
dlzeni; 6limsUz, essiz ve paha bicilmez olan geleneksel sanat yapitlarinin yontem ve
malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu mekanlari terk
etmek istemeleridir (Giderer,1995, s. 51)
Performatif beden séz konusu oldugunda bedenin farkli formlardaki kullanimlari goze
carpmaktadir. Bedenin bir tuval olarak kullanildigi bicimler, eylemci bir mekanizma olarak
izlendigi protest yapilarla takip edilmektedir. Ayni zamanda ritlelistik havayi giclendiren
yapilanmalar sergileyen performatif bedenler yarattiklari farkli atmosferlerle izleyicileri ya da
toplumsal dizlemde duslnUrsek, kendi disinda kalan 6tekileri beklemedikleri bir anda
avlamaktadir. iktidarin zaman ve mekan anlayisindan farkli olarak onlari kendi cezbediciligi icine
hapsederek mevcut ve verili sinirlarini ihlal etmektedir. Homo sacer olarak onlarin sinirlarina
dalmakta, farkinda olmaksizin onlari asmaktadir. Bataille’in tiksinti ve cazibe arasinda gidip
gelen kutsalinin profan'' dizleme tasmasinda gorilen yapilanma, es bicimle insani sinirlar
tizerinde olmaktadir. istisnai performatif beden (kendi bilincinde olan, giindelik yasamda kendi
icin bosluk yaratan ve iktidari sarsan beden) sinirlari asarak kendi kimligini ortaya koymaktadir.

nm

Kendi kimligi ise oteki olarak ifade edebilecegimiz “kimlikliy’'mis gibi’” gdériinen bedenleri tehdit

etmektedir. Onlari kendi kimligiyle lekelemektedir. Bu 6zellikle moderniteyi sarsan bir yapidir

clnkd dikkati yizin 6tesine cekmektedir. Bu kez bedenin kendisi Gnem kazanmaktadir.
Modernlik bedende yuzli ve oOzellikle de gozleri 6ne ¢ikardi. YUz vicudun en
bireysellesmis bolimuydu ve bu sebeple on sekizinci ylzyilldan sonra modernlesme

ve uygarlasma sdrecinde portre ve ylze dayall kimlik gliclendi. Bireysel beden artik

eskisi gibi toplulugun, kaynasmis sosyal bedeninin ayrilmaz bir parcasi degildi.

155



DERIN ViraVerita E-Journal: Interdisciplinary Encounters / Vol. 13

Modern dénemde bireyin bedeni ya da 6zellikle kendi derisi; belirli sinirlar icine

sikistiriimis, kendi farkliigini Gnemseyen ve izole bir yapi idi. (Bilgin, 2016, s. 226)
Performatif bedenle birlikte gelen yikimin ardindan “performans, esas ve daha énemli olarak,
bir toplumdaki kabul ve reddetme bicimleri, olasiliklar, genel degerlendirmeler ile o toplumun
tarih(iy)le yuzlesme bicimine donik acik veya ortlik bir elestiri ”(Guven, 2018, s.108) halini
almaya baslamistir.

Ylzin disina c¢ikan ve bir ylzlesme alani haline gelen performans sanati ve performatif
bedenler aracihgiyla sergilenen eylemlilik alani ritmik, ani, beklenmedik bir evren temasini
giclendirmektedir. Glindelik yasam icerisinde dehset ve saskinlik anlarini betimleyen bu haller
rastlantisal gérinimler icerisinde belirmektedir. insan yapimi olan ancak insanin disinda kalan
yapilanmalar terkedilerek bedenin disavurumu kendini gostermeye baslamistir. Beden
hareketlerini takip eden “Action Painting” ya da benzer bicimde bedenlerin tuvaller Gzerindeki

hareketlerini kaydeden yeni tarzlari daha ¢cok dehset veren kanli yapilar izlemistir.

Sekil 3 Jackson Pollock, Action Painting, 1950

156



Yontulmus Bedenden Performatif Bedene

Sekil 4 Yves Klein, Anthropometry of the Blue Period, 1960

Sekil 5 Marina Abramovic, Balkan Baroque, 2000

Performans sanatcilarinin kendi bedenleri (zerinde vyaptigl sinirlari zorlama eylemleri

{

performans sanatini anlama konusunda oldukca ufuk acicidir. Bu performanslarda “Ureten
sanatcl” ve “Uretilen eser”in birbirlerinden ayristirilamaz olusu sanatci-beden iliskisini yeniden

disinmek acisindan temel bir alan olusturur. Sanatci kendi “eserini” tamamen kendine 6zg(
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ve kendine ait bir maddeden yaratir, bu madde onun kendi bedenidir. Ayrilamaz bu birliktelik,
sanat eserinin artik bir “olay” haline gelmesine neden olur. Estetik deneyim bu anlamda
algilayan kisiyi bir “arada olma”, yani “betwixt and between” durumunun icine sokar (Fischer-
Lichte, 2016, s. 131-152)

Pollock ve Klein"in galismalarinda beden hareketlerini takip eden yapilanmalar zorlama
eylemlerden ya da isik ve gdlge oyunlarindan etkilenmemektedir. Klasik resmin sinirlarini asan
bu tavir beden ve boyanin harmonik bir etki icerisinde yeniden yaratim dizgesine birinmesini
temellendirmektedir. Burada dogru hareket, uygun perspektif ya da 1si8in konumu
gozlenmemektedir. Rastlantisal ve tesadifi olanin hakimiyeti s6z konusudur ki bu da aslinda
egemenin ve iktidarin belirledigi sinirlarin ihlaline isaret etmektedir. Bu bicimi bozmaya,
sekilsizlestirmeye, sinirsizlastirmaya dayanmaktadir.

‘Bicim degisikligi Uzerine dUsintrken, sonucunu degil de degisim sirecini dikkate
alirsak, bunu, her tirden figlirin kudretli oldugu bir kudret olarak, “tasavvur” etmeli
veya buna oyle “bakmaliyiz”. Zor ve imkansiz bir bakisla, figlire edilebilirligin figlire
edilebilirligini, ciddi bicimde, trans- ve meta- ile baslayan sézcUklerin birbirine zit tim
anlamlarinin birlestigi bir uzam olarak distinmeliyiz. Bu uzamda figlir-6tesi, yani her
tarld gorselligin askin algilanma kapasitesinin onceligi derhal figlir olmak Uzeredir-
varlig derhal ortaya cikacak bir figiir. Figir olmak Uzere olanin figlr-6tesiligi;
gorinenin kurulma dinamigi ile bu kudretin (arzunun) kendini tamamlayarak,
olanakli kildig1 seyi ya da olma potansiyelini degil, bu kudretin eylemini, kisacasi
gorinur figlr gercekligini sergileyerek hareketsizlestigi etki arasinda asili kalma
hali'ni icermektedir. (Marin, 1993, 5.210-211)
Spontan olanin figlr otesiligi spontan olmayan klasik sanatsal gdstergelere meydan okurken,
performatif bedenin sinirsiz rastlantisalligl da ayni bicimde yontulmus bedeni kiskivrak
cevrelemektedir. Glndelik hayatta ya da sahnede olmasi 6nemsiz sayilabilecek bu dizlemde

esasll mesele spontan olani diizlemsel alana bir kirilma noktasi olarak sokabilme durumudur.

Post-dijital Cag (Post-modern Sanat) ve Performatif Beden

Spontanlik ve degiskenlik farklilasan sanat imgeleri icin nemli bir kapi aralamistir. Spontanligin
cagdas yasama evrilen yapisi ve yavas yavas bir direng unsuru haline gelen sanat form
degistirirken ayni zamanda Duchamp’in da tesiriyle aragsal kullanim alanini da kokten
degistirmistir. GUnimUzde daha 6nce bahsi gecen bedensel performans zeminlerine farkli

yapllar da eklenerek performatif beden melez bir yapi olarak sergilenmeye baslanmistir.
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“Melezlik perspektifi, insan ve insan olmayani, canli ve cansiz olani, insan ve makineyi veya canli
organizma ve hesaplama sistemini tek bir sistem haline getirmektedir” (Simbelis, 2018, s. 88).
Beden ve teknoloji arasindaki bu gecislilik post-dijital sanat anlayisini carpici ve sarsici bir alana
evriltmistir. Rastlantisalliga verilen dnemin arttigl bu yapilanma ile beklenmedik ve tekinsiz
olanin daha da soke edici bir tavra biriinmesi s6z konusu olmustur.

Post dijital cag 6zellikle goriinlslerin ¢agi olarak kabul edilmelidir. Yontulmus bedenler
Uzerindeki baskinin ozellikle gortnisler Gzerinden belirlendigi bu yeni yapilanmada beden
Uzerindeki mikemmeliyet olgusunun temelden hayatilesmesine neden olmustur. Post-modern
cagi sanal imgelem Gzerinden irdeledigimizde sunu goririz; "Her kisi kendi gérintisind ariyor.
Varim, buradayim degil; goriliyorum, bir imajim; bana bak, bak! Narsisizm bile degil bu; sig bir
disa doniklik, herkesin kendi gdérintsinin menajeri haline geldigi bir tir reklamci saflig"
(Baudrillard, 2010, s. 27). Boylelikle bedenin salt amaci kendini gorindr kilmak ve ¢ekici unsurlar
barindirmaya dayanir hale gelmektedir. Post-dijital cagda kendisini gdsteren imaj kultdrd,
begenilirlik Uzerinde yogunlasmaktadir. imaj kendi aracsalligini vyitirerek amac¢ haline
gelmektedir.

Imajin amac haline gelmesiyle birlikte bedendeki degisimin mutluluk getirebilecegi
olgusu kendini gdstermeye baslamistir. Ancak buradaki degisim toplumun estetize algilari
tizerinden oldugundan yontulmus bedene dogru bir evrim sdz konusudur. Ozellikle daha cekici
olmak, begenilmek ve gorinir olmak imajlarinin bicimlenmesi noktasinda beden yontusu
kendini gdstermektedir. Ozellikle ideal beden konusunda sanal imgelemle gelisen ve
yayginlasan alginin iktidarin beden Uzerindeki tek tipci tahakkimuni beslemesiyle birlikte
bedenle oynama, farkli roller benimseme ve zaten olusmamis olan bedenin kendiligi algisini
kdkeninde yok etme hali s6z konusudur. Kapitalist yapilanma ve sanal imgelemin iktidari
kendisini reklam, moda, spor gibi tlketim organlari lzerinden beslerken toplumsal beden
yavasca kiresel bir beden algisina dontsmektedir. GUnimuizde bedenin bir aksesuar gibi
tasinmasi ve begenilmeyen yonlerin degistiriimeye yonelik bir tavirla bozguna ugratiimasi
kisinin kendilik algisini da yontmaktadir. Bu anlamda sahip olunan kisilikler glin gectikce degisen
bedenlere hapsedilmeye devam edilmektedir. Bunun sonucunda performatif algiya erismek s6z
konusu olmadigi gibi, sonsuz bir estetize yontu birikimi kendini géstermeye devam etmektedir.
Yigin blyldikce insanlarin protest ve kirilmaci bir algi olarak gérdikleri performatif bedenle
olan karsilasmalari da asgari dizeye indirgenmektedir. Zira, imaji yoneten gazeteler, reklam

afisleri, gonderiler daha etkin bir mesguliyet alani  sunmakta ve kesilmeleri
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imkansizlastirmaktadir. Cagdas beden anlayisi blyik bir ekonomi pazarina hatta bir sektore
dontsmus durumdadir. Beden formunu koruman, post-modern beden algisini saglik, estetik,
kozmetik, glzellik alanlarinda beslemeye devam etmek yontulmus ve eksiltili bedeni getirmistir.
Bu eksiltili yapi sonsuza kadar uzanacak olan degistirme istegiyle ilgilidir. Cagdas guzellik
algisinin beden Gzerindeki bu yaptirimlari devam ederken protest bir imge olarak sanatin
performatif beden Uzerinden sokaklara inmesi ise bir alt kilttr imaji barindirmaktadir.
Performatif bedenin izleyiciyle olan sinirlarini alasagl etmesi ve onu bir anda avlamasi
artik kendisini sokaktaki sanat formlariyla yapmaktadir. Yaklasik 10 yillik bir zaman dilimi
boyunca sanatini sokaklarda bedenlilestiren ve protest bir imge olarak sergileyen Banksy bunun
en iyi 6rneklerindendir. Tim diinyada bilinen Balonlu Kiz eserini, Sotheby miizayede evinde agik
arttirmayla 1.1 milyon dolar gibi buyik bir rakama satildiktan sonra, tablo icindeki bir
mekanizmaya parcalatmasi blylk yanki uyandirmistir. Sanat eserlerinin inanilmaz yUksek
fiyatlara satilmasini protest bir imge olarak kullanan Banksy, eserin sanatgidan olan
bagimsizigina ve onun olmaksizin yok olusuna 6nemli bir imgelemi ortaya koymustur.
Banksy’nin tavri gbz dnliinde bulunduruldugunda yadirganmayacak olan bu tavir gerilla sanatin
en iyi érneklerindendir. iktidar ya da egemenin éngordigli kontrol mekanizmalari ve siddet
yonelimi performatif beden karsisinda etkisizdir. Banksy bunun en iyi drneklerinden biridir.
Ozellikle gerilla tarziyla 6zdeslesen performatif beden iktidarin mekaninda carpik eylemlerini
gerceklestirerek esik konumunu glclendirmektedir. Boylece yontulmus bedenler arasinda

performatif olanin actig1 bosluk ve dipsizligi destekleyen tekinsizlik durumunu kavrariz.

Sekil 6 Banksy, Girl with Balloon — Parcalanmis, 2018
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Post-modern kultlrler icin beden bir proje olmaktan ileri gidememektedir. Bedensel gelisim
bireysellesme duzleminde gerceklesirken, bireysellesmenin es zamanli olarak ne denli
toplumsal oldugu, hatta global bir noktaya donUstigi gézden kacirilmaktadir. Yontulmus beden
imgesi sanal imgelemle giclendirilirken sanat halen kendisine yeni bir zaman ve mekan
yaratarak izleyiciyi yutan bir yapi sunmaktadir.

Sanal imgelemi yenen, protest imgelem, gerilla eylem alani performatif bedeni sokagin
bedenlilesmesiyle ortaya koymaktadir. Hazirliksiz yakalanan, bir anlik bakisla gorindstnidn
disina cikarak icsel ve dissal olanin karismasina izin veren her gliindelik beden performans
tarafindan kusatilmaktadir. Sonug¢ olarak sanat sinirlarin ihlalini, iktidar ve egemenin
sarsilmasini  temellendirirken glindelik bedeni de akistan koparan bir tokezlemeyi
nitelemektedir. Bedenin performansa dahil edilmesinin ardindan iktidar tekelindeki beden
kendilik ve iktidar arasinda gecisli bir ara konum yakalamistir. Artik beden esige acilan ucurum
Uzerinde sallandiriimis bir ip Gzerinde ilerlemeye calismaktadir. Bunun farkinda olan
performatif bedenler aciya ve tiksinmeye yatkinken, yontulmus bedenler ucurum tarafindan

yutulacaklari, deriden arindirilip ete donUstlrUlecekleri ana kadar glivendedirler.

Sonug Yerine

Iktidar mekanizmasinin ya da egemenin temellendirdigi yontulmus bedenler hem yasamlari
Uzerine hem de bedenleri Gzerine aldatici izlenimlere sahiptirler. Onlar bedenleri kadar
kendiliklerini de kdselerinden arindirmaktadirlar. iktidarin siddeti altinda giderek daha da tek
tiplesen bu bedenler ihlal karsisinda muazzam bir korku duymaktadirlar. Bunlar kendilerini
ortaya koymakla dehset durumlarini aciga cikarmayl eszamanli sayan bedenlerdir. Esik
durumuna gecmek, egemence ici doldurulmamis bir zaman ve mekan icinde salinmak asla
yaklasilmak istenmeyen bir ucurum gibidir. Her an bedenleri icine cekme kudreti olan bu
ucurum karsisinda gerilla formuyla performatif beden yiikselmektedir. ihlal mekanizmasinin
temsili olarak gorebilecegimiz performatif beden carpikligiyla ve ucuruma atlama istegiyle
iktidarin kudreti karsisinda dikilmektedir. Aci, tiksinme, dehset, kendine zarar gelmesi ihtimali
karsisinda cekinmeksizin durabilmek ve igreng ya da 6teki olan konumuna dislanma cesareti
gosterme performatif bedenin sakli dgeleridir. Diger yandan yontulmus bedenler dogalari
geregi sahip olduklari baskaldirma durumunu gizleyerek patlamaya hazir bir kosmos

olmaktadirlar. Metin performatif beden ve yontulmus beden arasindaki farklilasma ve bunlarin
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egemen karsisinda durabilme ya da ona boyun egme duzlemleri arasindaki konumunu ele alsa
da; esas olan kirilmanin, tokezlemenin ve ihlal durumuna gecmenin her an imkan dahilinde
oldugudur. Bu ihtimal bir bedenin dehsetiyken diger bedenin yasamsal fonksiyonudur.

Performans yontunun o6tekisidir, tehdidi ve tehlikesidir.
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Sonnotlar

"Nietzsche“nin deyimiyle metamorfozun birinci asamasindaki esek ya da deve halkin icinde bulundugu durumu
gostermektedir: “Bltln bu agir seyleri ylklenir dayanikli ruh: ve yukind alan deve nasil ¢él yolunu tutarsa, ruh
da oyle yollanir kendi ¢oline. Fakat en issiz ¢dlde ikinci degisim olur: ruh burada aslanlasir, 6zglrligu ele
gecirmek ve kendi ¢olinde egemen olmak ister.”(Nietzsche, 1977, s. 31-2) Kendi ¢6ltini bulan aslan, en son
efendiyi arar ve ejderle karsilasir. Bu ejder “Yapmalisin” demektedir. Buradaki ejder iktidarin, yasa koyucunun,
gindelik yasam Gzerinde tahakkimU bulunan sistemin gostergesidir.

i Nietzsche“ye gére Ustinsan olmanin son asamasi cocuk olmaktir. “Sucsuzluktur cocuk ve unutkanlik, bir yeni
baslangic, bir oyun, kendiliginden donen bir tekerlek, bir ilk devinme, bir kutsal Evet. Evet, yaratma oyunu igin,
kardeslerim, bir kutsal Evet gerektir: ruh kendi istemini ister artik, diinyayi yitirmis olan, kendi diinyasini kazanir
artik.” (Nietzsche, 1977, s. 32-3)

i Esik, “ara bicimin yarattigi miphemlikle istisnai bir bélge acilir. Zaman ve mekana ait tanimlar belirsizlesir, her
sey birbirine karisir ve sonra ayrisir... ara bicim, askida, arada tuttugu kutsalligin, giindelik bir gdrandrlGgin, agik
seciklik icinde kaybolmasina ya da gozlerden uzak bir boslukta, hiclikte yok olmasina izin vermez.” (Schiller, 2004,
s.54.)

v “Bataille bizim, sonlu varliklarin, her zaman bizleri belirleyen sinirlari asmayi istedigimizde 1srar eder. Tutkuyla
cevrelenen bu istirap imkansiz olanin karsisindadir. Bu anlamda, istirap varligin temel kosuludur. Bu olusun
tamamlanmamisliginin taninmasi, kayip devamliliga karsl arzu duymaktir. Ayni zamanda varligin giplakligiyla iliskili
olan varligimizi tanimlayan sinirlarimizin 6tesine gegmeye duyulan tutku olarak istirap duygusu, Bataille icin
parcalanan ve aci dolu bir ¢iplakliktir.” (Siray, 2000, s. 18).

Y Vicut ve performans sanatcilarinin bedenlerini bir nesne olarak kullanip gerceklestirdikleri calismalari, bedeni
surekli denetleme, 1slah etme, normallestirme edimi icinde olan iktidara bir baskaldiri tavri icerdiginden,
kapitalist sistemin araclarini salt tiketmek Uzere degil, bedeni iktidarin egemenliginden kurtarmak ve ona
6znenin hikmetmesini saglamak yénindeki sanatsal sorunsallarini gorinir kilmak, hakim mekanizmalari,
degistirmek ya da donustirmek icin kullanmalari agisindan 6nem tasimaktadir (Kiling, 2007, s. 15).

VI “Kutsal ve profan arasindaki duvarlar ne kadar kalin olsa da kutsala iliskin kurallar ve yasaklar, giindelik hayat
da érgltler. Kutsal dogal evreni belirledigi gibi, sosyal diizeni de belirler. insanlar arasi iliskiler profan diinyaya ait
olsa da, 6zellikle, karisma ve bulasmaya ait kurallar, profan dinya icin de gegerliliklerini korurlar.” (Tugrul, 2010,
s. 68)
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