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Diinya lizerinde yapildigi ddnemden glinimiize degin bircok insanin gérmeyi en
cok arzu ettigi yapilardan biri hi¢ stiphesiz Tac Mahal'dir. UNESCO Diinya Mirasi
listesinde yer alan ve Diinya'nin yedi harikasindan biri olan Tac Mahal'i bu kadar
essiz ve 6zel kilan ise sadece mimari basarisi degil ayni zamanda yapilis Syksiduir.
Tac Mahal; $ah Cihan'in esi Miimtaz Mahal'in on dérdiincii cocuklarini diinyaya
getirirken ani 6limd Gizerine insa edilmistir. Klliye halinde insa edilen Tac Mahal;
buyk bir bahge icerisinde, tiirbe, cami ve mihmanhaneden olusmaktadir. Tac
Mahal killiyesi icerisinde yer alan bu yapilarin mimari stislemeleri icerisinde
gorilen bitkisel motifler arasinda Babuirlti donemi mimari stislemelerinde yaygin
bir kullanimi olmayan aglayan gelin motifi de yer almaktadir. Aslinda dogadaki
gorinumu sebebiyle ters lale adi verilen bu ¢icege Anadolu'da yaygin bir sekilde
aglayan gelin ismi verilmistir. Bu arastirmada; Tac Mahal ile ilgili olarak yapilan
calismalarda daha 6nce deginilmemis olan “Aglayan gelin” motifinin kulliye
icerisinde bulundugu yerler, malzeme-teknik ve sanatsal agidan degerlendirilmesi
yaninda bu motifin secimi ile mimari stislemelerde ne zamandan beri kullanildig
ve giintiimiizde varsa hangi yapilarda bulundugu hususlarina deginilecektir.
Anahtar kelimeler: Tac Mahal, Tiirbe, Siisleme, Aglayan Gelin, Ters Lale

ABSTRACT

Since it was built, the Taj Mahal has unquestionably been an edifice that many
people have desired to view most in the world. The uniqueness of its architectural
achievements as well as the story of its construction have caused the Taj Mahal
to beincluded in the UNESCO World Heritage list and have designated it one of
the seven wonders of the modern world. The Taj Mahal was built after the sudden
death of Shah Jahan’s wife, Mumtaz Mahal, as she birthed her fourteenth child.
The Taj Mahal complex includes a tomb, a mosque, and a guest house. The
“weeping bride” pattern was not commonly used in Mughal period architectural
embellishments but is observed in the floral patterns of the architectural
ornamentations of buildings constructed in the Taj Mahal complex. The “reverse
tulip,’so-named for its appearance in nature, is commonly labeled the “weeping
bride” in Anatolia. This study will probe the selection of the weeping bride
pattern, a theme that has not been elucidated in the extant studies on the Taj
Mahal. It will investigate how long this design has been used in architectural
trimmings, clarify other structures where it may be observed, describe the
locations of its use within the Taj Mahal complex, determine its materials and
techniques, and evaluate it in terms of artistry.
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EXTENDED ABSTRACT

The Taj Mahal encompasses 42 acres of land sloping gradually from South to North on the
southern bank of the Yamuna river in Agra, India. The complex is located in a big garden in
the traditional char bagh design of the Mughal period. It includes the main gate (Darvaza-i-
Ravza), a garden, a tomb, a mosque, and a guest house. The Taj Mahal is the most significant
edifice of the Mughal period in India because of its architectural plan, monumentality, and
decorations. The embellishments of the buildings housed within the Taj Mahal complex comprise
botanical motifs, geometrical patterns, objects, and inscriptions. The botanical motifs can be
classified into three major groups:

a. designs incorporating fruits and fruit trees
b. palmette, rumi, and lotus flower patterns
c. naturalist flower shapes

Almost 46 botanical motifs may be noted in the buildings within the Taj Mahal complex: 23
distinct botanical motifs may be observed in just the tomb of the Taj Mahal. Besides the rumi,
palmette, lotus, and acanthus designs common in the Mughal period engravings, flora such as
lilium, daffodil, linaria, iris (freesia), tulip, clove, chrysanthemum, poppy, honeysuckle, opium
poppy, columbine, magnolia, and garnet are included in the patterns. In particular, linaria,
daffodil, lilium, tulip, reverse tulip, hyacinth, clove, and poppy patterns were intensively
utilized in the Taj Mabhal.

Reverse tulip patterns are noted among the botanical motifs incorporated in the architectural
ornamentations of the structures of the Taj Mahal complex. This motif was rarely observed
in Mughal period architectural decorations. The reverse tulip is the earliest decorative plant
used to symbolize gloom. It belongs to the bulbous plants family and represents sadness for
many religions and cultures. It is also the subject of legends. This flower is named “weeping
bride” in Anatolia, and is called using other Turkish names such as ters lale (reverse tulip),
gelin ¢igegi (bride flower), imparator ¢icegi (emperor flower), imparator lalesi (emperor
tulip), sahtugu (shah plume), kral taci (king’s crown), galir, dag lalesi (mountain tulip),
giile, sulir, ters kupa (reverse cup), mungur, tonbek, and boynubiikiik. This flower is also
called the Adiyaman tulip, and is mentioned as Adiyaman in many source texts. It is called
as boynubiikiik in Van and giilnahun in Hakkari; it is also described as serefeli Lale in some
places. This flower is called the weeping bride because the nectariums below the petals look
like tears. In India, the flower is called “kaiser’s crown.” Kaiser means saffron in Hindi. The
weeping bride grows naturally in the high altitudes of the Kashmir region and other areas
skirting the Himalayas in India. It is orange and could be so named because of its color. The
weeping bride pattern is located on the panels on the surface of the red sandstone platform
in the Taj Mahal Complex. They are also found on the arched faces of passages covering the
central vaults. They occupy the most significant proportion of the interior embellishments of
the mosque where the mihrab is positioned. They are observed in the wall decorations of the
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main hall called Shish Mahal. They may be noted just past the entrance gate of the tomb and on
Shah Jahan’s sarcophaguses. The weeping bride pattern was created using high-quality relief
techniques on the platform and in the mosque; however, it was produced on the dados-plates
on the interior wall surfaces by carving the marble and was replicated through the stone inlay
technique on the sarcophaguses. The weeping bride pattern in the Taj Mahal Complex is not
found in the botanical motifs of Mughal constructions up to the Shah Jahan period. It cannot be
observed in edifices built by the Mughals after Shah Jahan. The intensive ornamentation plan,
especially of structures constructed in Agra and Lahore during Jahangir’s reign, is especially
attention-attracting. More natural botanical decorations were introduced in Mughal buildings
beginning with the Jahangir period when a table of floral motifs, including a weeping bride
flower along with varied tulip designs, was created by the palace artist Mansur for the Dara
Shukuh Album. Jahangir was fond of painting; he even created an album of discrete and original
plant and animal patterns. Jahangir’s Rose Album also incorporates a weeping bride design.
However, this motif'is not observed in architectural creations of the Jahangir period, bolstering
the assertion that the weeping bride floral design was added to architectural ornamentation
during Shah Jahan’s reign. The weeping bride motif is seen in the parts of the Divan-i-Aam
added by Shah Jahan within Agra Castle and in the Divan-i-Khas of the palaces/castles in
Delhi. The palaces/castles of Agra and Delhi continued to add structures and ornamentation,
especially during Akbar’s rule. The most significant accumulations occurred during the reigns
of Jahangir and Shah Jahan. The additions made by these rulers can be distinguished by their
material and stylistic features, such as Akbar’s propensity for red sandstone and Jahangir’s and
Shah Jahan’s use of white marble and colored stones. Also, the technical and stylistic features
of the decorations reflect their times and can most decisively determine the periods. The fact
that the weeping bride motif is seen in the additions made by Shah Jahan in these buildings
strengthens the interpretation that this motif is seen in the ornamentation of edifices founded
by Shah Jahan. This motif is not encountered in the Tiled Ravza initiated in the same year
as the Taj Mahal, located very close to the Taj in Agra city, but not founded by Shah Jahan.
However, more than 20 floral motifs are detected on both the interior and exterior walls of
the 7iled Ravza. This distinction offers vital evidence that the weeping bride motif was not
in use in structures build in the same city, even in the same period, as the Taj and that it was
only applied to edifices founded by Shah Jahan. In addition, a scrutiny of the architecture of
the Ottoman and Safavid periods contemporaneous to the Mughal reign in India reveals that
the weeping bride motif was not widely applied during the Safavid period. Further, it was used
in a few rare architectural examples, gravestones, book art, and manuscripts dating to the 17"
and 18" centuries in the Ottoman period. Some examples of its use in book art may be noted
in the Gaznevi album numbered /UK. T. 5461 and the title gilding of the manuscript numbered
IUK. A. 6228. Contemporaneous exemplars dating to 1676-77 and 1711-12, respectively, may
be found in the Topkap1 Palace Valide Sultan bedroom tiles and in the hand-drawings that
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repeated the same composition. The only example of a stone inlay treatment of the bulb and
the whole plant can be observed on a gravestone in the burial area next to the Turhan Valide
Sultan Tomb.

Consequently, it may be asserted that the weeping bride flower, an endemic plant across
the world, was used as a unique pattern in architectural decorations for construction forms,
especially the tombs and palaces/castles founded by Shah Jahan during the Mughal period.
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Giris

Tiirk-Islam mimari eserleri arasinda Hindistan’daki en 6nemli yap1 hi¢ kuskusuz 1526-1857
yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Babiirlii imparatorlugu’nun besinci hiikiimdar1 Sah Cihan’mn
1629’da otuz sekiz yasinda dlen esi Miimtaz Mahal i¢in yaptirdigi Tac Mahal Tiirbesi’dir. 1983
yilindan bu yana UNESCO Diinya Kiiltiir Mirasi listesinde yer alan Tac Mahal, 7 Temmuz
2007 Cumartesi giinii de Diinya’nin yedi harikasindan biri olarak ilan edilmistir'. Hindistan’in
Agra sehrinde yer alan ve kiilliye halinde insa edilen Tac Mahal; Yamuna nehrinin giiney
kiyisinda kademeli bir sekilde giineyden kuzeye dogru egimli toplam 42 doniimliik bir alani
kaplamaktadir. Babiirlii doneminin geleneksel ¢ar bag diizenindeki biiyiik bir bahge icerisinde
yer alan kiilliye: Ana kap1 (Darvaza-i-Ravza), bahge, tiirbe, cami ve mihmanhane yapilarindan
olusmaktadir. Kiilliyenin en gdzde yapist olan Tac Mahal Tiirbesi, diinya mimarlig1 i¢inde tagin
bir anlama biiriindiigii ender yapilardan biridir?. Yapinin mimarlari ile ilgili olarak iki dnemli
isimden bahsedilmektedir. Bunlardan birincisi Lahorlu Ahmed’dir. Lahorlu Ahmed, ayni zamanda
Delhi’deki Kirmizi Kale’yi ve Cami Mescid’i yapan X VIL. yiizy1lin 6nemli mimarlarindan biridir®.
Bir diger isim ise Cihangir’in dnemli mimarlarindan olan Mir Abdul Kerim’dir. Tac Mahal’in
yapiminda diinyanin birgok yerinden mimar ve usta getirildigi, oradaki mimarlar ve ustalarla
beraber, Istanbul’dan gonderilen ve Mimar Sinan’in yetistirdigi ustalardan olan Isa namindaki
bir mimarin da yer aldigin1 Ferguson da eserinde zikretmektedir®. Ayrica Tac Mahal’in planini
¢izen yine Osmanli’dan giden mimar Isa Efendi’dir®. Fakat Tiirk mimarinin birgok yardime1
kullandig1, 6zellikle tiirbenin anitsal kubbesinin yapiminda Osmanli’dan giden mimarlardan
Ismail Efendi’nin gorev aldig1 bilinmektedir®. Tac Mahal’in mimarlarindan biri olarak diisiiniilen
Jeronimo Veroneo’nun mimari oldugu fikri ise zamanla terk edilmistir,” ancak tezyinat i¢in basta
Venedikli Jeronimo Veroneo olmak tizere Avrupali sanatkarlardan faydalanildig: diisiiniilmektedir®.
Yapinin hat siislemeleri ise Abdul Hak Sirazi tarafindan yazilmistir®. Tac Mahal; mimari plani,
anitsallig1 ve tezyini siislemeleri ile Hindistan’daki Babiirlii doneminin en dnemli yapisidir. Tac
Mabhal Kiilliyesi’nde yer alan yapilarin siislemeleri dikkate alindiginda ilk olarak tiirbesinde;

1 Arshad Islam, “The Taj: An Architectural Marvel or an Epitome of Love?,” Australian Journal of Basic and
Applied Sciences 7/9 (2013), s. 367-74.

2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990), s. 341.

3 Barbara Brend, Islamic Art (London: A Division Of British Museum Publication Ltd., 1991), s. 209.

4 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi (Mengeinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve
Tezyini Sanatlar), (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,1956), s. 67.

5 Wagqarul Hasan Siddiqi, World Heritage Series Taj Mahal, (New Delhi: Archaeological Survey of India,2009),
s. 35.

6 Islam, a.g.e., s. 368.

7  Engin Beksag, “Tac Mahal”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c.39, (istanbul: Test Yayni, 2010)
s. 337-339.

8 Suut Kemal Yetkin, islam Mimarisi (Ankara: Ankara Universitesi Yayinevi,1965), s. 336-37.

9  Fadime Ozler, “Tac Mahal’in Hat Siislemeleri ile Yazitlarindaki Sure ve Ayetler Uzerine Bir Degerlendirme”
Bilimname XLI, 41, no:1 (Mayis, 2020): s. 991-1028, (erisim 05 Aralik 2020, doi: 10.28949/bilimname.698998;
Ebba Koch, “The Taj Mahal: Architecture, Symbolism, and Urban Significance”, In Muqarnas: An Annual
on the Visual Culture of the Islamic World, XXII (2005), s.127-149.
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beyaz mermer iizerine yiiksek kabartma ile yer yer renkli tas kakmalarla olusturulan yogun bitkisel
bezemeler yaninda yine renkli tag kakma teknigi ile olusturulmus geometrik ve hat siislemeler
bulunmaktadir. Ttirbede yer alan siisleme programi; zeminden itibaren goriilmekte olup 6zellikle
yapinin dort cephesinde yer alan anitsal eyvan diizenlemesine sahip giris kapilarinda, kapilarin
yaninda yer alan kose hiicrelerinde, yapinin taglandirildigi kubbesinde ve tiirbeden ayr1 olarak
yapilmis olan ayni platform iizerinde yiikselen dort kosesindeki minarelerinde bulunmaktadir.
Tiirbenin i¢ mekaninda da mermer {izerine yiiksek kabartma ile olugturulmus bitkisel bezemeler
yaninda yine renkli tag kakmalarla olusturulmus bitkisel motifler bulunmaktadir. Yogun olarak i¢
mekanda yer alan bitkisel bezemeler daha 6zenli natiiralist ¢igekler seklinde ve vazo icerisinde
kargimiza ¢ikmaktadir. Ayrica ana mezar odasinda bulunan Miimtaz Mahal ve Sah Cihan’in
mezar sandukalari da yapinin siisleme kompozisyonunu tamamlar sekilde degerli renkli taslarla
olusturulmus bitkisel bezemelere ve essiz hat siislemelere sahiptir. Cami ve mihmanhanesinde
ise kirmizi kumtagi duvar yilizeyine yiiksek kabartma yaninda yer yer renkli tag kakma teknigi ile
beyaz mermer ve yari degerli taslarla olusturulan bitkisel, geometrik ve hat siislemelerin biitiin
duvar ytizeylerinde kullanildig1 goriilmektedir (Fotograf: 1).

N B

Fotograf 1: Tac Mahal Tiirbesi’nin Mehtap Bag’dan Genel Goriiniisii (Ozler, 2016)

Tac Mahal Kiilliyesi’nde yer alan yapilarin siislemelerini; bitkisel motifler, geometrik
desenler, nesneli, mimari unsurlar ve yazi olusturmaktadir. Babiirlii donemi bitkisel siislemeleri,
natiiralist bir lislupla islenmeleri ile de oldukga dikkat ¢ekicidir. Tac Mahal Tiirbesi’nde bulunan
bitkisel motifleri ise ii¢ ana baslikta gruplandirmak miimkiindiir:
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a- Meyve ve meyve agacindan olusan bitkisel motifler,

b- Palmet-rumi-lotus ¢igeklerinden olusan motifler,

c- Natiiralist ¢igeklerden olusan motifler

Tac Mahal’in mimari ihtisami kadar 6nemli bir yere sahip olan bitkisel siislemeleri genel
olarak Babiirlii donemi mimari siislemelerinin ve aslinda Babiirlii donemi bahgelerinin 6nemli bir
yansimasidir. Tac Mahal Kiilliyesi igerisinde yer alan yapilarimn bitkisel siislemeleri incelendiginde
yaklasik olarak 46 adet bitkisel motif kullanildig: tespit edilmistir. Tac Mahal’in sadece
tiirbesinde 23 gesit bitkisel motif kullanilmistir. Babiirlii donemi mimari siislemelerinde de
yaygin olarak karsilagilan; zambak, nergis, nevruz, iris (stisen), lale, karanfil, kasimpati, gelincik
cicegi, hanimeli, hashas, ¢uha ¢igegi, hasekikiipesi, manolya, nar yaninda rumi, palmet, lotus
ve kenger gibi bitkiler bu motifler arasindadir. Ozellikle zambak, lale, aglayan gelin, karanfil,
gelincik ¢igegi, nevruz ve nergis motifleri Tac Mahal’de en sik kullanilan bitkisel motiflerdir
(Fotograf: 2, Sekil: 1).

Fotograf 2: Tac Mahal Tiirbesi’nin Genel Gériiniisii (Ozler, 2016)
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Sekil 1: Tac Mahal Tiirbesi Dis Cephe Genel Siisleme Programi (Ozler, 2018
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Tac Mabhal Kiilliyesi igerisinde yer alan yapilarin mimari siislemeleri igerisinde goriilen
bitkisel motifler arasinda Babiirlii donemi mimari siislemelerinde yaygin bir kullanimi olmayan
aglayan gelin yani ters lale motifi de yer almaktadir. Arastirmanin konusunu olusturan aglayan
gelin diinya genelinde nerelerde yetisir, hangi cografi bolgelerde bulunur ve Tac Mahal’e nasil
gelmistir? Ayni zamanda aglayan gelin motifinin kiilliye igerisinde bulundugu yerler, malzeme-
teknik ve sanatsal agidan degerlendirilmesi yaninda bu motifin se¢imi ile Babiirlii mimari
siislemelerinde ne zamandan beri kullanildig1 ve hangi yapilarda goriildiigii, Babiirliiler’in
¢agdasi olan Safevi ve Osmanli donemi eserlerinde de goriiliip goriilmedigi gibi sorular
aydinlatilmaya g¢alisilacaktir.

1. Aglayan Gelin-Ters Lale (Fritillaria Imperialis): Aglayan gelin yani ters lale
genellikle soguk iklimlerde bulunan kirsal bolgelerde, yiiksek yerlerde yetisen endemik
bir bitki tiiriidiir. Aglayan gelin, Tiirkiye, Kuzey Irak, Iran, Suriye, Rusya, Filistin, Urdiin,
Afganistan, Pakistan ve Kuzey Hindistan’in daglik bolgelerinde Himalayalar’da dogal olarak
yetismektedir'®. Anadolu’da doguda; Hakkari, Semdinli, Bitlis, Siirt, Adiyaman, Elazig, Malatya
ve Van basta olmak iizere Giineydogu bolgelerine kadar uzanmaktadir. Dogu Anadolu daglarinda

10 Neset Arslan ve Erciiment Sarthan, “Tiirkiye’nin Fritillaria Tiirleri ve Bunlarin Tarim Konusunda Yapilan
Calismalar” (II. Siis Bit. Kong. Antalya, 22-24 Ekim 2002), s. 303-309.
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yabani olarak yetigir''. Trakya bolgesinde (Silivri kdyleri) siis bitkisi olarak yetistirilmektedir'2.
Zambakgiller familyasindan olan ters lale dogal goriiniisityle mevcut kiiltiir lalelerinden ¢ok
daha gosterislidir ve ¢igegi degisik renklerde olup, lalenin tersine yere dogru bakmaktadir.
Cigekleri olusumundan itibaren ters bir sekilde biiyiime gosteren aglayan gelin otsu ve soganli
bir bitkidir. Ters lalenin soganlari 7-8 cm ¢apinda olup basik sekillidir ve bitkinin ta¢ seklinde
yapraklar1 bulunur. Gévde boyu 50-100 cm arasinda degisebilmekte, 4-8 adet yapragi bulunan
bitkinin parlak yesil renkteki bu yapraklar1 gévdenin alt yarisinda dairesel olarak dizilmis olup
mizrak seklindedir. Cogunlukla her dalinda alt1 adet ¢igegi bulunmaktadir. Ancak dogada 5-12
adet arasinda degisen sayida ¢an seklinde ¢icegi olanlar1 da bulunmaktadir. Cigekler yalin kat
ya da katmerli olabilirler. Yapraklarda beyaz ya da altin saris1 renkte ¢izgiler mevcuttur. Cigcek
acma donemi mart ve mayis aylari arasindadir. Cok soguklarda yapraklart donabilir. Ancak bu
yapraklar gilinesi gérmesiyle birlikte yeniden gelismeye ve biiylimeye devam ederler. Rengi
turuncu, kirmizi arasinda de@isen tonlarda olabildigi gibi sar1 da olabilmektedir. Ulkemizde
dogada yetistigi Van, Hakkari, Semdinli ve Adiyaman’da koyu kirmizi renkte olanlarin
yani sira, nar¢icegi kirmizisi ve az sayida da olsa sar1 renkte ¢iceklere sahip ters lalelere
rastlanabilmektedir. Ayrica Antakya-Senkdy’de mor renkte aglayan gelin tiirleri mevcuttur.
Yabani formlari ise genellikle turuncu veya kirmizi renklerdedir'® (Fotograf: 3-5).

4%

Fotograf 3, 4, 5: Aglayan Gelin-Ters Lale Bitkisi Turuncu-Sari-Kirmizi
(http://www.agaclar.net/forum/dogu-anadolu-bolgesi/3920.htm)

Dayanikli bir bitki tiirii olan aglayan gelin, ¢igeklerinin ters durmasi nedeniyle tinlenmistir.
Anadolu tabiri ile boynu biikiik bir goriintii sergilemektedir. Asurlular zamaninda “aglayan
aale” ismi verilen, Anadolu’da yaygin olarak “aglayan gelin” seklinde adlandirilan bu bitkiye;
ters lale, gelin ¢igegi, imparator ¢igegi, imparator lalesi, imparatorluk taci, sahtugu, kral taci,

11 Mehmet Koyuncu, “Geofitler,” Ankara Universitesi Eczacilik Fakiiltesi, Bilim ve Teknik Dergisi, 27/321
(1994.), s. 72-82.

12 Turhan Baytop, Tiirk¢e Bitki Adlar1 Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2015), s. 23.

13 Mehtap Dilik, “Semdinli Lalesi (Fritillaria imperialis L.) Ve Adiyaman Lalesi (F.Persica L.)’Nin Doku
Kiiltiiriiyle Cogaltilmasi” (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2006), s. 13.
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galir, dag lalesi, giile, silir, ters kupa, mungur, tonbek ve boynubiikiik gibi Tiirkge isimler
verilmistir. “Adiyaman lalesi” olarak adlandirilan bu bitki, birgok kaynakta, “Adiyaman” olarak
da anilmaktadir. Van’da “boynubiikiik”, Hakkari’de “giilnahun” denilmektedir. Aglayan gelin
hasret ve muhabbet ¢igegi olarak da bilinmektedir. Baz1 yerlerde “serefeli lale” de denilen bu
bitkiye “aglayan gelin” denilmesinin nedeni, gigceklerinin dip kisimlarindaki gézyasina benzeyen
nektar bezlerinden kaynaklanmaktadir. Ayrica bu bitkinin ¢igeklerinin gébek kisminda nektar
damlaciklarmin gigegin konumu dolayistyla yere damlamasi, Hz. Isa’nin garmiha gerildigi zaman
Meryem Ana’nin gézyaslarindan yere akan damlalarla 6zdeslestirilmistir. Bu gézyaslarindan
olusarak yetistigine inanilan ters laleler, Hiristiyan aleminin kutsal ¢icegi olarak da kabul
edilmektedir'. Hindistan’da ise “kaiser’s crown” olarak adlandirilmaktadir. Kaiser’in kelime
manasi Hint¢e’de safran demektir. Aglayan gelin Hindistan’da Kesmir bélgesinde yiiksek
yerlerde ve Himalayalar’in eteklerinde dogal olarak yetismekte ve turuncu renkte agmaktadir
ve renginden dolay1 bolgede bu sekilde isimlendirildigi anlasilmaktadir. Hindistan’da da nisan
ve haziran aylarinda agmaktadir. Kirmizi renkte olanlart da bélgede mevceuttur.

Aglayan gelin en eski siis bitkilerinden birisi olup, Osmanlilar zamaninda lale, nergis ve
stimbiil kadar popiiler bir bitki olmustur. Aglayan gelin 400 yil 6nce Tiirk bahgelerinin ¢ok
kiymetli bitkilerinden birisi olup, I. Selim zamaninda en ¢ok sevilen bitki tiirlerinden oldugu
bilinmektedir'. Rix and Phillips!¢, Avrupa’da XVI. yiizyildan beri kiiltiirii yapilmakta olan
aglayan gelin gigeginin Istanbul’dan Viyana’ya getirildigini, oradan da Hollanda ve Ingiltere’ye
yayildigini rapor etmistir'”.

Aglayan gelin XIX. ylizyilin sonlarina kadar Osmanli topraklarina has bir ¢igek olarak
kalmistir. XX. yiizy1l baslarinda yapilan arastirmalar ve ilerleyen bitki yetistiriciligi sonucu
tiirleri ¢ogalmistir. Bugiin aglayan gelin diinya {lizerinde bilinen 165 tiirii ve tiir alt kategorisi
bulunmaktadir'®. Zaman igerisinde unutulan ve eski 6nemini yitiren bitki, 1960’1 yillarda
Adiyaman’da Ali Deniz tarafindan yeniden fark edilmis ve bunun ardindan dogadan sokiilerek
ihra¢ edilmeye baglamistir'.

2. Tac Mahal’de Aglayan Gelin Motifinin Bulundugu Yerler ve Ozellikleri: Kiilliyede
aglayan gelin motifi; yapilarin tamaminin iizerinde yer aldigi kirmizi kumtagindan seki-platform
ylizeyinde, caminin i¢ mekaninda tonozlu gecislerinde duvar yiizeyi siislemeleri ile tiirbenin
i¢ mekaninda giliney girisin ana salona gegis koridorunun duvar yiizeylerindeki panolarda
ve zemin katta yer alan Sah Cihan’a ait sandukanin siislemelerinde bulunmaktadir. Aglayan
gelin motifinin kiilliyedeki yapilar iizerinde bulundugu yerler, kullanilan malzeme ve teknik

14 Dilik, a.g.e., s. 13-17.

15 Giil Yiicel, “Degisik Ekolojilerde Fritillaria Imperialis L. Soganlarinin Farkh Yontemlerle Yetistirilmesi
Uzerinde Bir Arastirma” (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Uludag Universitesi,1999), s. 8.

16 Martyn Rix ve Roger Phillips,The Bulb Book, (Londra: Irish Book Center, 1981), s. 18.

17  Yiicel, a.g.e., s. 8.

18 Martyn Rix ve Roger Phillips, a.g.e., s. 18.

19 Dilik, a.g.e., s. 17.
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ozellikleri su sekildedir:

a- Kirmizi Kumtasindan Yapilmis Sekinin Dis Duvar Siislemelerinde: Dikdortgen plana
sahip kirmizi kum tagindan yapilmis olan ve tiirbe, cami ve mihmanhanesi ile kiilliyenin biitliniiyle
tizerinde yer aldig1 seki-platform 110 m. X 250 m. dlgiilerinde, 1.30 m. yiiksekligindedir®.

21 denilen

Aglayan gelin motifi kirmizi kum tagindan platform yiizeyinde “chini-khana
niglerin igerisinde yer alan panolarda bulunmaktadir. Nisgler i¢erisinde panolarda bulunan
aglayan gelin motifleri beyaz mermerle nislerin etrafi sinirlandirilarak gergeve igerisine
almmistir. Aglayan gelin motiflerinin dogadaki goriiniimleriyle ¢ok benzer bicimde duvar
ylizeyine iglendigi gortiilmektedir.

Vazodan ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin her iki tarafa dogru ikiser adet
yere dogru bakan ¢anak bigimindeki ¢igekleri mevcuttur. Cigeklerin tizerinde, bitkinin uglart
sivri ta¢ seklinde yapraklari bulunmaktadir. Burada bulunan aglayan gelin motifinin asag1
dogru uzanir sekilde her dalinda birer adet ¢igegi bulunmaktadir. Vazonun her iki yaninda
ise topraktan ¢ikmis sekilde tomurcuk ve agmis vaziyette laleler bulunmaktadir. Ayrica duvar
yiizeyindeki diger nislerin i¢erisinde de hem vazoda hem de topraktan ¢ikmis vaziyette bulunan
nergisler, zambaklar, giiller bulunmaktadir. Seki ylizeyinde vazo icerisinde yer alan aglayan
gelin motifleri burada bulunan diger motifler gibi kirmizi kumtasi yiizeyine kabartma teknigi
ile islenmistir (Fotograf: 6-8).

Fotograf 6: Tac Mahal Tiirbesi’nin Mehtab Bagi’ndan Genel Gériiniisii (Ozler, 2016)

20  Yetkin, a.g.e., s. 329.

21  “Chini Khana” ¢i¢ek vazolarinin tasvirlerinin yer aldig1 duvarlardaki kiigiik niglere denilmektedir. Yapilarin
duvar yiizeylerinde panolarda stisleme kompozisyonlarini duvar yiizeylerindeki diger stisleme programlarmdan
ayirmak igin vurgularken kullanilmaktadir.
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Fotograf 7, 8: Tac Mahal Kirmiz1 Seki Uzerinde Yer Alan Aglayan Gelin Motifi (Koch,2012)

b- Tac Mahal Camisi’nin Tonozlu Geg¢islerinde Tavan Siislemelerinde: Tac Mahal
Kiilliyesi’ni olusturan 6énemli yapilardan birisi de Tac Mahal Cami’sidir. Tac Mahal Cami’si
tiirbenin batisinda yer almaktadir. Mihmanhanesi ile simetrik olarak insa edilen yap1, beyaz
mermerden insa edilen Tac Mahal Tiirbesi’nin aksine biitiiniiyle kirmizi kumtagindan
yapilmis, kubbesinde ve yapinin siislemelerinde beyaz mermer kullanilmistir. Camisinin
ucli giris acikligina sahip biitiin dis cephe duvarlari panolar halinde yiiksek kabartma ile
yapilmis siislemeler yaninda kirmizi kumtasi ve beyaz mermerden renkli tag kakma teknigi
ile olusturulmus yogun siislemelere sahiptir. Aglayan gelin motifi; caminin en genis agikligina
sahip orta mekéanin yani mihrabinin oldugu bdliimde tonozlarla ortiilii gegislerin yiizeylerinde
yer almaktadir. Ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin yere dogru bakan ¢iceklerin
tizerinde, bitkinin uglar sivri tag seklinde yapraklart bulunmaktadir. Bu yapraklarin hemen
altinda bulunan aglayan gelin motifinin asag1 ve yanlara dogru sekilde ii¢ adet ¢anak seklinde
cigekleri bulunmaktadir. Gévdenin iizerinde her dalinda bir adet tomurcuk seklinde ¢igegi
bulunmaktadir. Burada yer alan aglayan gelin motifleri nergis ¢igekleri ile altl Gstlii sirali
sekilde verilmislerdir. Aglayan gelin motifleri, kirmizi kumtasi iizerine beyaz mermer iizerine
kakma teknigi ile olusturulmustur (Fotograf: 9-10).
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Fotograf 9, 10: Tac Mahal Camisi’nde Yer Alan Aglayan Gelin Motifi Genel ve Detay
Goriiniisii (Ozler, 2016)

c- Tac Mahal Tiirbesi’nin Giiney Giris Ana Salon (Sis Mahal) Duvar Yiizeylerindeki
Panolarda: Tac Mahal Tiirbesi’nde, giiney tag¢ kapisindan girdikten sonra “Sis Mahal” denilen
alana gegilir. Burasi biitiintiyle beyaz mermerden tizeri renkli tag kakmalarla olusturulmus gesitli
stislemelere sahip en siislii oda, salon anlaminda kullanilan ge¢is mekanidir. Ayni diizenleme;
Hiimayun ve Ekber Sah tiirbelerinde de bulunmaktadir ve burada oldugu gibi bu tiirbelerin
de en siislii mekani1 bu salonlardir.

Tac Mahal Tiirbesi nin giiney giris ana salonunun biitiin duvar yiizeyleri yogun olarak bitkisel
motiflerle stislenmistir. Aglayan gelin motifinin bulundugu panolarin etrafi, yesil yapraklar
igerisinde kirmizi renkte karanfillerden olusan renkli tag kakma ile olusturulmus bordiirlerle
dikdortgen gergeve seklinde smirlandirilmistir. Panonun merkezinde yer alan aglayan gelin
motifinin dogadaki goriiniimiiyle benzer bi¢imde duvar ylizeyine islendigi goriilmektedir.
Topraktan ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin, olusumundan itibaren ters bir
sekilde biiylime gosteren ve yere dogru bakan ¢igeklerinin {izerinde, bitkinin sivri uglari olan tag
seklinde yapraklari bulunmaktadir. Burada bulunan aglayan gelin motifinin asag1 dogru sekilde
her dalinda dort adet canak seklinde ¢icegi bulunmaktadir. Panonun merkezinde yer alan aglayan
gelin motifinin her iki yaninda zambak motifleri bulunmaktadir. Duvar yiizeyine aglayan gelin
motifleri beyaz mermer lizerine yiiksek kabartma teknigi ile islenmistir (Fotograf: 11-13).
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RS- T o g
Fotograf 11, 12: Tac Mahal Tiirbesi’nin Giiney Giris Ana Salon (Sis Mahal) Duvar
Yiizeylerindeki Panolarda Bulunan Aglayan Gelin Motifi (Ozler, 2016)

.o 3
R il £
Fotograf 13: Tac Mahal Tiirbesi’nin Gliney Giris Ana Salon (Sis Mahal) Duvar
Yiizeylerindeki Panolarda Bulunan Aglayan Gelin Motifi Detay1 (Ozler, 2016)

d- Sandukalarda Aglayan Gelin Motifi: Tac Mahal Tiirbesi’nde Sah Cihan ve Miimtaz
Mahal’e ait zemin kattaki (giris katinda) ana mezar odasinda ve alt katta yer alan asil mezar
odasinda olmak tizere dort adet sanduka bulunmaktadir. Sah Cihan ve Miimtaz Mahal’e ait
sandukalarin her biri birbirinden farkl bitkisel motifler ile bezenmistir. Kiilliye genelinde
bulunan aglayan gelin motiflerinin en giizel 6rnegi Sah Cihan’a ait zemin katta yer alan
sembolik mezar sandukasi lizerinde bulunmaktadir. Tac Mahal Tiirbesi’nde yer alan diger
Sah Cihan’a ait cenazelik katindaki asil mezar sandukasi ile tiirbedeki Miimtaz Mahal’e ait
her iki mezar sandukalari iizerinde bulunan bitkisel motifler arasinda aglayan gelin motifine
rastlanilmamigtir. Sandukalarda yer alan siislemeler renkli tag kakma teknigi ile olusturulmustur
(Fotograf: 14-15).
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Fotograf 14, 15: Birinci Kattaki Sah Cihan ve Miimtaz Mahal’e ait Sembolik Mezar
Sandukalar1 (Ozler, 2016)

Sah Cihan’in Sandukasi: Tiirbenin zemin kat ana salonda sembolik olarak yer alan
sandukalardan biiylik olam1 Sah Cihan’a aittir. Tiirbenin insaatindan yaklasik otuz yil sonra®
tiirbeye getirilmis olan sanduka Miimtaz Mahal’in mezar sandukasinin saginda yer almaktadir.
Sandukanin giiney ucunda yer alan iizerindeki kitabede siiliis yaz1 ile 1666 tarihi yer almaktadir.
Sanduka sekil ve siislemeleri bakimindan Miimtaz Mahal’inkine benzemektedir, ancak daha
biiytik 6l¢iilerde ve tamamen ¢igeklerle kaplidir. Beyaz mermerden yapilmis olan sanduka
dikdortgen seklinde yiiksek bir kaide tizerinde yukartya dogru kademeli bir sekilde yiikselmekte
tizeri yine mermerden diiz bir kapak ile ortiilmektedir. Sanduka kaideden itibaren kademeli
olarak yukart dogru daralmakta ve her bir kademe seklinde olusturulan bdliimlerde renkli
tas kakmalarla bitkisel motiflerin yer aldig1 goriilmektedir. Kaide ve sanduka yiizeylerinde
renkli tas kakmalarla yapilmis olan on bir adet bitkisel siisleme kusagi bulunmaktadir. Her bir
stisleme kusagi birbirinden farkli ¢iceklerle bezenmistir. Aglayan gelin motifleri sandukanin
ikinci ve en genis bordiiriinde dilimli kemer panolar igerisinde bulunmaktadir. Aglayan gelin
motifleri sanduka yiizeyinde dogadaki goriiniimlerine ¢ok yakin bir sekilde islenmislerdir.
Topraktan ince uzun bir dal halinde yiikselmekte olan motifin yere dogru bakan ¢iceklerin
tizerinde, bitkinin ta¢ seklinde sivri bicimde yapraklar: bulunmaktadir. Bu yapraklarin hemen
altinda bulunan aglayan gelin motifinin asagi ve yanlara dogru sekilde tiger adet tomurcuk
halde bulunan ¢igekleri bulunmaktadir. Asagi dogru gévdenin iizerinde ikinci bir gekilde yine
sivri yapraklar yanlardan yukari dogru yiikselirken gdvdenin her iki yaninda ikiser adet ¢anak
seklinde asag1 dogru agmus ¢igekleri bulunmaktadir. Kirmizi renkte aglayan gelin gigeklerinin

22 Islam, a.g.e., s. 367-374.
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her biri sar1 renkte ¢izgilerle kontiirlenmistir. Sanduka yiizeyinde bulunan aglayan gelin motifleri
i¢ mekan duvar yiizeylerinde oldugu gibi zambaklarla beraber sirali bir sekilde yer almaktadir.
Stilize kivril dallar arasinda dilimli kemer seklinde ¢erceve icerisinde yer alan aglayan gelin
ve zambak motifleri; ¢igekleri kirmizi, yapraklari ise yesil renkte olup; beyaz mermer {izerine

renkli tag kakma teknigi ile islenmistir. (Fotograf: 16-17; Sekil: 2-3).

AR

s [ =
Fotograf 16, 17: Tac Mahal Tiirbesi Zemin Katta Yer Alan Sah Cihan’a ait Sembolik Mezar
Sandukas1 Yiizeyinde Bulunan Aglayan Gelin Motifleri (Ozler, 2016)
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Sekil 2, 3: Tac Mahal Tiirbesi Zemin Katta Yer Alan Sah Cihan’a Ait Sembolik Mezar
Sandukas1 Yiizeyinde Bulunan Aglayan Gelin Motifleri (Ozler, 2018)

3. Degerlendirme ve Sonuc¢

Babiirliiler; basta Agra olmak {izere Delhi, Lahor, Evrengabad gibi devletin farkli donemlerde
baskentligini yapan bu énemli sehirlerde biiyiik dlciide eserler insa etmislerdir. Bu sehirlerde
insa edilen bir¢ok eser incelendiginde anitsal dlgiilere ve yogun siislemelere sahip oldugu
goriilmektedir. Agra ve Lahor’da 6zellikle Babiirliiler’in ekonomik ve siyasi olarak ¢ok gii¢lii
olduklar1 Cihangir Sah ve Sah Cihan dénemlerinde insa edilen eserler stislemeleri bakimimdan
oldukga dikkat ¢ekicidir. Babiirlii donemi “Dogu sanatinin giizel kokulu ¢ag1” olarak kabul
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edilir®®. Bunun en 6nemli nedeni mimari siislemelerinde goriilen bitkisel motiflerin olabildigince
yogun ve natiiralist olarak islenmis olmalaridir. Bu bitkisel motifler ¢ok karmasik olabildigi
gibi bazen oldukca yalin, ayn1 zamanda stilize ve bir o kadar natiiralist bir tislupta bir arada
kullanilmistir. Ayrica bu bitkisel motifler, renkli tas kakma teknigi kullanimi sayesinde de
canli renkler ile kendini gerc¢ekgi bir bigimde ortaya koymustur?. Babiirlii doneminde 6zellikle
mimari siislemede natiiralizm 6n plandadir. Bu nedenle bitkisel siislemelerin 6zellikle dogadaki
gorliiniimlerine ¢ok yakin bir sekilde islendiklerini sdylemek miimkiindiir. Bitki tiirlerinin birgogu,
Babiirlii mimarisinde siisleme kompozisyonlari araciligi ile tanitilmistir. Bitkinin bu kadar
yogun olarak siislemede yer almasinin nedeni, insan ve bitki arasindaki maddi manevi iligkidir®.
Babiirlii tiirbelerinde de bitkisel motiflerin agirlikta olmasinin en 6nemli sebebi Babiirlii
mimarisinde bilyiik bir 5nem arz eden zengin bahge kiiltliriiniin yansimalari olabildigi gibi ayrica
bahgenin cennet temasi ile iliskilendirilmesinden de kaynaklanmig oldugu ileri siriilebilir?.
Babiirlii mimarisinin tarihi, ger¢ek anlamda Ekber Sah ile baglamis, Cihangir ve Sah Cihan
donemlerinde mimaride degisim ve gelisim hizla devam ettirilmistir. Ekber Sah, baniliginde ve
denetiminde pek ¢ok kale, tiirbe, saray ve cami insa ettirmistir. Ekber Sah doneminde insa edilen
Agra Kalesi’nin en onemli boliimleri Cihangir ve Sah Cihan donemlerinde eklenmistir. Burada
bulunan hiikiimdarlarin ilaveleri malzeme ve tislup 6zellikleri ile de ayirt edilebilecek tiirdendir.
Ozellikle Ekber Sah’n kirmizi kumtasi kullanimi, Cihangir ve Sah Cihan’in beyaz mermer ve
renkli tag kullanimi bunun en iyi 6rnekleridir. Ayni zamanda siislemede kullanilan teknik ve
tislup 6zellikleri de bu donemlerin yansimalari olarak en belirleyici unsurlardir. Cihangir Sah
doneminde (1605-1627) Agra ve Lahor sehirlerinde ¢ok sayida eser inga edilmistir. Bu eserler
Cihangir ve esi Nur Cihan hatunun baniliklerinde gergeklestirilmistir. Cihangir donemindeki
ozellikle Agra ve Lahor sehirlerinde insa edilmis eserlere bakildiginda yogun bir siisleme
programi dikkati cekmektedir. Babiirliiler doneminde mimari siislemelerde bitkisel siislemenin
daha natiiralist bir sekilde yapilarda goriilmesi Cihangir donemi ile baslamistir. Cihangir
donemi eserlerinde aglayan gelin motifinin mimaride goriillmemesi, bu motifin Sah Cihan’la
birlikte mimari stislemelere katildig1 fikrini giiglendirmektedir. Sah Cihan tarafindan inga edilen
yapilarda ilk olarak mimari siislemelerde aglayan gelin motifi; Tac Mahal Kiilliyesi’nde tiirbe
ve camide, Agra ve Delhi’deki saray-kalelerinde Sah Cihan tarafindan eklenilen boliimlerde
kullamilmistir. Delhi Kalesi’nde Sah Cihan déneminde eklenen bélimlerde Divan-1 Am’da
beyaz mermer lizerine renkli tas kakma ve yine Sah Burcu’nda (Nahr-i Bihisht) beyaz mermer
lizerine oyularak islenmis aglayan gelin motifleri bulunmaktadir. Agra Kalesi’nde Divan-1
Am’da beyaz mermer iizerine renkli tas kakma teknigi ile biitiin duvar yiizeylerinde panolarda

23 Ghazala Misbah, “Floral Decoration in Mughal Buildings” (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Quaid-i Azam
Universitesi, 2003), s. 413.

24  Fadime Ozler,“Delhi ve Agrada>ki Babiirlii Tiirbelerinde Mimari Siisleme (1557-1658)” (Yaymlanmamis
Doktora Tezi, Erciyes Universitesi, 2018), s. 271.

25  Goniil Cantay, “Tiirk Siisleme Sanatinda Meyve”, Turkish Studies, International Periodical for the Languages,
3/5, (2008), s. 32-64.

26  Ozler, a.g.e., 2018, 5. 267.
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(dadolarinda) goriilmektedir. Aglayan gelin motifinin Agra Kalesi’nde goriildiigii en dnemli
yerlerden birisi de Sah Cihan’mn yatak odasindaki duvar siislemeleridir. Sah Cihan’in yatak
odasinda duvar siislemelerinde renkli tag kakma teknigi ile islenen bu motifin gerceveleri
ise altin ve glimiis yaldiz ile kaplanmistir. Aglayan gelin motifi sadece renkli tag kakma ya
da kabartma teknigi ile degil ayn1 zamanda Agra Kalesi’nde pencere siislemelerinde kirmizi
kumtas1 ylizeyine delikisi (ajur) teknigi ile de islenmistir (Fotograf: 18-22).

Fotograf 21, 22: Agra Kalesi Sah Cihan’in Yatak Odas1 Duvar Yiizeylerindeki Aglayan Gelin
Motifi Genel Gériiniisii (Ozler, 2016)
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Sah Cihan déneminde aglayan gelin motifinin gortildiigli en 6nemli yapi ise hi¢ sliphesiz
Tac Mahal’dir. Tac Mahal Kiilliyesi igerisinde kirmizi kumtasi platform yiizeyinde yer alan
panolarda, camisinde i¢ mekanda caminin en genis agikligina sahip orta mekanin yani mihrabinin
oldugu boliimde tonozlarla ortiilii gegislerin kemer yiizeylerinde, tlirbenin giris kapisindan
gectikten sonra “Sis Mahal” denilen ana salonunun duvar siislemelerinde ve zemin katta yer
alan Sah Cihan’a ait sanduka tizerinde bulunmaktadir. Aglayan gelin motifi; platform ve
camisindeki yiiksek kabartma teknigi ile olusturulurken, i¢ mekanda duvar yiizeyinde bulunan
panolarda mermer ylizeyine oyularak, sanduka yiizeyine ise renkli tag kakma teknigi ile
islenmistir. Aglayan gelin motifinin Agra ve Delhi kalelerinde Sah Cihan tarafindan yapilan
eklemelerde goriilmesi, yine bu motifin yogun olarak Tac Mahal Kiilliyesi’'nde cami ve tiirbenin
siislemelerinde yer almasi, bu motifin Sah Cihan baniligindeki eserlerin siislemelerinde
kullanildigr seklinde yorumlanmasimi giiglendirmektedir. Ki buna ek olarak Agra sehrinde
Tac Mabhal ile ayn1 y1l yapimina baglanan ve birbirine ¢ok yakin mesafede bulunan Afzal Han
Tiirbesi yaygin olarak bilinen adi Cinili Ravza’da bu motife rastlanilmamistir. Oysaki Cinili
Ravza’nin hem i¢ mekaninda hem de dis cephe duvarlarinda 20’yi agkin farkl: tiirde bitkisel
motif tespit edilmis ve ayni yil yapilmis olmasina ragmen bu yapida aglayan gelin motifi
kullanilmamustir. Tiirbe Afzal Han Allami tarafindan bizzat yaptirilmigtir. Bu da ayni sehir,
ayn1 donemde dahi yapilan eserlerde Sah Cihan baniligi disinda bu motife rastlanilmadigimin
o6nemli bir kanitidir. Bu durum bu motifin Sah Cihan tarafindan 6zenle secildigini, ayn1 zamanda
mimari organizasyonda baninin etkisinin de ne boyutta oldugunu géstermektedir.

Aglayan gelin motifi resim ve minyatiirlere de konu olmus genel olarak turuncu, pembe ve
mor renkte ele alimustir. ik olarak Cihangir’in “Giiller Albiim” {inde aglayan gelin cicegine
rastlanilmistir. Cihangirname’de, Cihangir aglayan gelin ¢igegini 1620 Mart ayinda Kesmir
ziyaretinde gérmiis ve ¢icek hakkinda:

“Ozellikle garip bir sekle sahip tuhaf bir ¢igek vardi. Turuncu renkli, bes veya alti adet
basi vard, asagi doniik ¢icek aciyor ve iceriden birkag sivri yaprak disart ¢ikiyordu. Cigekleri
adeta ananas gibi bir seydi, Kesmir 'in ¢icekleri saymanin veya sayilmanin otesinde, hangilerini
yazayim™¥, seklinde bahsetmistir.

Babiirlii saray sanatgisi ressam Mansur tarafindan bitkisel motiflerin tablosunun olusturuldugu
“Dara Siikih Albiim”{inde aglayan gelin ¢igegi de yer almistir (Fotograf: 23-25).

27 Wheeler Thackston, The Jahangirnama Memoirs of Jahangir, Emperor of India (New York: Oxford
University Press, 1999), s. 327,28.; Ebba Koch, “Jahangir as Francis Bacon’s Ideal of the King as an Observer
and Investigator of Nature,” Journal of the Royal Asiatic Society, 19(3), (2009), s. 293-338.
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Fotograf 23-25: 1582-1624 1630-1634 1635
(https://gulbenkian.pt/museu/en/the-emperors-flowers/)

Kevorkian tarafindan yapilan Sah Cihan'mn Atl1 Portresi’nde de Sah Cihan’in atinin eyerinin
puskiillerinde turuncu renkte aglayan gelin ¢igegi motifine yer verilmistir.

Portenin zemininde ve ¢ergeve kisminda farkli renklerde zambak, lale, nevruz, gelincik
cicegi, giil ve cesitli ¢cigekler yaninda mor renkte aglayan gelin ¢i¢cegi motifi de bulunmaktadir.

Sah Cihan portresinde aglayan gelin ¢i¢egi motifinin yer almasi “imparator ¢i¢egi” adinin
da bu nedenle gelmis olabilecegini bunlara ek olarak bu cicegin Sah Cihan’in simgesi olarak
sembolik bir anlam tasidigini da sdylemek olasidir (Fotograf: 26-27).
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Fotograf 26, 27: Kevorkian Albiimiinden Sah Cihan’in Ath Portresi (Kevorkian)
(https://asia.si.edu/object/F1939.46a/)

Aglayan gelin motifi Sah Cihan donemiyle birlikte sadece mimari, resim, minyatiir de
degil, birgok el sanatlar1 ve taginilabilir sanat eserlerinde oldugu gibi giiniimiize ulasgamamis
olma ihtimalleri ¢ok yiiksek olmakla birlikte halilarda, kumaslarda hatta genelleme yapmak
gerekirse hem el sanatlari iiriinlerinde hem de dokuma ve kumas sanatinda da bu motifin bir
donem o6zelligi olarak yer aldigini sdylemek miimkiindiir. Aglayan gelin motifleri ilk olarak
1630’da tamamlanan ve daha sonra Jaipur’a nakledilen eski Amber Saray1 igin yaptirilmig
halilar tizerinde goriilmektedir. Babiirlii ddnemine ait en eski hali 6rnekleri ise Ekber Sah
donemine aittir. [lk imparatorluk hali dokuma atdlyeleri Ekber Sah doneminde kurulmus ve
bu donemde Agra ve Lahor sehirleri 6nemli hali merkezleri haline gelmistir. Ekber Sah’tan
sonra Cihangir ve Sah Cihan dénemlerinde de halicilik geliserek devam etmistir?®. Ancak
Ekber ve Cihangir dénemlerine ait gliniimiize ulagan hali drneklerinde aglayan gelin motifine
rastlanilmamistir. XVII. yilizyila tarihlendirilen giiniimiize ulagsmis bazi1 hali 6rneklerinde de
aglayan gelin motifleri ile karsilagilmistir  (Fotograf: 28).

28 Simon Ray, Indian and Islamic Works of Art, (Sergi Katalogu-91,2012),s. 197-198, (erisim 10 Aralik, 2020,
https://www.simonray.com/; erisim 27 May1s 2021, https://www.bonhams.com/auctions/21720/10t/216/).

29 Amina Okada ve Marie Helene Guelton, Le Motif Floral Dans Les Texture Moghols: Inde XVIle et
XVllle Siecles, (Paris: Bonhams,1995), (erisim 10 Aralik, 2020, https://www.bonhams.com/auctions/21720/
lot/216/?category=list.).
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Fotograf 28: Babiirlii Halilarinda Aglayan Gelin Cicegi Motifi (Ray, 2012)

Bununla birlikte aglayan gelin motifine Babiirliiler’in ¢agdast olan Osmanli ve Safevi
donemine ait mimari siislemeler incelendiginde Safevi doneminde aglayan gelin motifine
rastlanilmazken; Osmanli déneminde ise XVII. XVIII. yiizyillara tarihlenen birkag mimari
ornekte, mezar tasinda, kitap sanatinda ve el yazmasinda nadiren de olsa kullanildig:
goriilmektedir.

Osmanli dénemine ait kitap sanatinda tespit edilen 6rnekler; IUK. T. 5461 say1li Gaznevi
albiimii ve IUK. A. 6228 nolu yazmanin baslik tezhibidir (Fotograf: 29). Ilki 1676-77, digeri
1711-12 tarihli bu 6rneklerin ¢agdaslarini Topkap: Saray1 Valide Sultan yatak odasi ¢inilerinde
ve ayni kompozisyonun tekrari olan kalem islerinde goriilmektedir. Osmanli donemine ait
bir baska o6rnek ise ¢ok daha ge¢ bir doneme tarihlenen SSM /281-308a sayfasinda yer alan
aglayan gelin motifidir. Kadiasker Mustafa izzet Efendi Mushafi ketebe sayfasinda, Miizehhib
Hasan Hilmi imzasi, sayfay1 dolduran tek bir aglayan gelin ¢icegi alt kisminda yer almaktadir
“Zehebehu Hasan / 1256” Bu hicri tarih karsiligi, miladi 1837°dir) (Fotograf: 30). Tasa
islenmis olarak ise Turhan Valide Sultan Tiirbesi yanindaki hazirede bir mezar tasinda sogani
ile bitkinin tamaminin islendigi tek drnek olarak karsimiza gikmaktadir®. Aglayan gelin ¢icegi
Osmanli doneminde 6zellikle bahgelerde lale, siimbiil ve nergis kadar popiiler olmus ancak
Osmanli donemi siisleme sanatinda ne yazik ki yaygin bir kullanimi bulamamustir. Aglayan
gelin motifi Osmanli déneminde XVII. yiizyilin ikinci yarisi ve XVIII. ylizyillarda birkag
ornekle sinirlt kalmistir.

30  Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler (Istanbul: Acar Matbaacilik Tesisleri,
1986), s. 334.
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Fotograf 29, 30: BI.U. Kiitiiphanesi T. 5461 Sayil1 Gazneli Mahmud Albiimii icindeki Kagit Oyma
Cigekler/ Aglayan Gelin Cigegi (Unver, 2010), SSM /281-308a Kadiasker Mustafa izzet Efendi
Mushafi Ketebe Sayfasinda Yer Alan Aglayan Gelin Motifi (SSM /281- 308a)

Sonug olarak diinya genelinde endemik bir bitki olan aglayan gelin ¢igeginin, diinya
mimarliginda da mimari siislemelerde tinik bir motif olarak kullanildigi goriilmektedir.
Aglayan gelin ¢iceginin siisleme sanatinda motif olarak kullanimi ilk olarak XVII. yiizyil
ile baglamaktadir. Osmanli doneminde ender olarak goriilen bu motifin, Babiirlii doneminde
Ozellikle Sah Cihan baniliginde insa edilen yapilarin mimari siislemelerinde vazgegilmez
bir motif olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica Babiirlii doneminde Sah Cihan
donemine kadar higbir yapida goriilmemekle birlikte Sah Cihan doneminden sonra da insa
edilen yapilarda da bu motife rastlanilmamuistir.
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