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Ozet

Bu calisma, fotografta queer pratikler ve yaklasimlara iliskin esnek bir cerceve cizmeyi ve bu pratik
ve vyaklagimlarin hangi basliklar altinda ele alinabilecegine iliskin bir siniflandirma yapmayi
amaclamaktadir. Makalede bir “queer fotograf” tanimi yapmaktan ziyade fotografin kiltirel ve
tarihsel baglami icinde queer teori ve pratikle nasil iliskilendigi ortaya koyulmaya calisiimistir. Bu
dogrultuda fotograf tarihi ve teorisine iliskin literatiir; sanat alaninda queer yaklasimlara iliskin
literatr; ozellikle de Bati Amerika ve Avrupa’da 2000 sonrasi donemde sayilari artan sergiler
incelenmistir. Sonuc olarak (1) gorinurlik ve taninma politikasi baglaminda queer bir arsiv insa
etmeye; (2) belgesel ve portre fotografinda yeni yaklasimlar baglaminda Uretimde bulunmaya; (3)
performatif oto-portreler yoluyla kimligin akiskanliginin altini gizmeye ve bakisin cinsel politikasini
gindeme getirmeye yodnelik yaklasimlar oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte birden fazla
basligin altinda ele alinabilecek sanatgi ve eserler bulundugu igin makalede yapilan siniflandirmanin
kati ve degismez olmadigini sdylemek gerekir.
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Queer Practices and Approaches in
Photography

Abstract

This article aims to draw a flexible framework for queer practices and approaches in photography
and identify key themes under which these practices and approaches can be discussed. Instead of
describing "queer photography", it aims to reveal how, in its cultural and historical context,
photography is connected to queer theory and practice. The literature on the history/theory of
photography and queer approaches to art, the exhibitions that increased in number in Western
America and Europe after 2000, are analyzed. As a result, three core themes are identified: (1) to
create a queer archive in the context of visibility and recognition (2) to make images within the
framework of alternative approaches in the documentary and portrait photography (3) to
underline the fluidity of identity through performative self-portraits and raise a question about
sexual politics of looking. However, it should be noted that this is not a rigid and unchangeable
classification and that there are artists and works that can be considered under more than one
heading.
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Giris

ingilizce bir kelime olan queer, Tirkce’de acayip, garip, tuhaf anlamlarina gelir. Ayni zamanda
argoda escinselleri tanimlamak icin kullanilan saldirgan bir sézciktiir. Ancak LGBTI toplulugu
kod déndstirme (transcoding)' taktigiyle bu terimi kendine mal etmis (appropriation) ve ona
olumlu anlamlar yuikleyerek geri kazanmistir. 1990’larda yaygin bir sekilde kullaniimaya
baslanan queer terimi sadece bir harekete degil ayni zamanda bir kurama da isaret
etmektedir. Annamarie Jagose, queer’in gecmisteki escinsel ozgirlesimci hareketler ve
lezbiyen feminist modellerle hem bir sdreklilik hem de bir kopus barindirdigini séyler. Her
seyden once queer, kimlik siyasetini 6ne ¢ikaran bir hareket ya da kuram degildir: “/lezbiyen’
ve ‘gey’in ayri kimlik kategorileri haline getirilmesi yontndeki dislayici egilimler karsisinda
queer kavraminin muglakhgi, kavramin zeminini saglamlastirmistir” (Jagose, 2017, s. 98).
1970’li ve 1980’li yillarda toplumsal baskiya karsi hak talebiyle ortaya cikan lezbiyen ve gey
hareketlerin elde ettigi kazanimlarda benimsemis olduklari kimlik politikasinin dnemli bir yeri
oldugu yadsinamaz. Bununla birlikte queer’i, LGBT lere 6zgl bir kimlik politikasi olarak ele
almak dogru degildir. Sibel Yardimci ve Ozlem Gucli’nin belirttigi gibi (2016, s. 18) queer
kuram, cinsiyet/toplumsal cinsiyet, escinsellik/heteroseksuellik, kadinhk/erkeklik gibi ikili
disince vyapisina ve dolayisiyla “kimlik ve cinselligin Gzerine kuruldugu ‘apacik’ her tir
kategoriye karsi durur”; cinsiyet/toplumsal cinsiyet ikiliginde “biyolojik” ve “dogal” olarak
isaretlenen cinsiyetin de toplumsal bir insa oldugunu savunur. Yardimci ve Glglli'ye gore
queer kuramin “[..] amaci kenarda kalanin merkeze cagrilmasi degil, bizzat merkezin
darmaduman edilmesidir” (Yardimci ve GUgli, 2016, s. 18).

David J. Getsy de (2016) queer’in bu niteligi Gzerinde durur. Ona gore queer aktivizminin
onemli yonlerinden biri, bazi escinsellerin sadece “normal” olarak kabul gérme arzusu
karsisinda “asimilasyonun reddi” olarak islev gdérmuis olmasidir. Queer aktivizminin bu
yaklasimi, ana akima karsi meydan okuma ve farkliligin, benzersizligin ve kendi kaderini tayin
hakkinin kucaklanmasi baglaminda sanatta da karsiligini bulmus, “sanatsal pratikte, queer
taktikler ve tutumlar, 'sagduyu'yu asan, 6zel olani kamusal ve politik hale getiren ve yikimi bir

taktik olarak cesurca kucaklayan isler yaratan sanatgilara glc vermistir” (2016, s. 12).
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Bu sanatsal yaklasimin sekillenmesinde AIDS krizinin 6nemli bir etkisi olmustur. Getsy,
AIDS krizinin ilk yillarinda hiukimet politikalarina karsi gorsel stratejilerin merkezi 5neme sahip
oldugunu; aktivistlerin “gdrintrlik siyaseti”ni benimseyerek gdérinmezlige ve suskunluga
karsi ajit-prop, sokak performansi ve gerilla sanatini bir karsi taktik olarak kullandiklarini séyler
(Getsy, 2016, s. 12). 1980’lerden 6nce de bu tir hareketler vardir elbette ama AIDS krizi
kiresel anlamda daha kolektif bir yanit gerektirmistir. Getsy’nin belirttigi gibi aktivizmin pesi
sira 1980'lerin sonlarinda ve 1990'larda queer’in sabit kategorileri reddeden durusunu
benimseyen bir bilimsel hareket ortaya ¢ikmis ve bu bilimsel hareket icinde yeseren queer
teori sanatsal pratikle her zaman iliski halinde olmus, onu beslemistir. Getsy’'ye gore, yirmi
birinci ylzyilda queer sanat pratikleri enerjisini, AIDS krizinde oldugu gibi, baski ve dnyargidan
alir. Queer kultirel Urlnlerin temel karakteri hayatta kalmak ve gelismek icin Uretilen
stratejilerle sekillenir, “queer sanatsal uygulamalarin son birkac yilda bu kadar glcli bir
sekilde yeniden ortaya cikmasinin nedeni tavizsiz bir kendini tanimlama talebidir” (Getsy,
2016, s. 12). Getsy’nin burada kast ettigi, “6zUr dilemeyen” ve “normal” olarak kabul edilme
arzusunda olmayan bir taninma talebidir.

Fotograf ve queer’i birlikte ele alirken karsimiza cikan temel sorun, tanimlanabilir bir
queer stilin olup olmadigidir. “Bir fotografi queer yapan sey nedir?” sorusunu yanitlamaya
calisirken, ilkin, sinirlari belirgin bir queer fotograf tanimi yapmanin mimkin olmadigini
soylemekte fayda var. ClnkU sinir cizme cabasini gecersiz kilan, sinirlari ihlal eden yeni
pratiklerin her an ortaya ciktigini gbériyoruz. Bu soruyu 1970’lerde feminist sanat tanimi
etrafinda donen tartismalar isiginda degerlendirebiliriz ve queer sanati ya da fotografi da tipki
feminist sanat gibi bir sanat tarzi olmaktan ziyade politik bir sanat tretim yaklasimi (Tas, 2013,
s. 29) olarak ele alabiliriz. “Queer fotograf” diye bir baslk kullanarak ona 6zgl bir estetik tarif
etmeye ¢alismak nafiledir. Bu yazida da bir tanimlama yapmaktan ziyade queer teori ve pratik
temel alinarak, fotografin kilttrel ve tarihsel baglami icinde queer’le nasil iliskilendigi ortaya
koyulmaya calisilacaktir. Bununla birlikte yazinin amacinin LGBT pratiklerini veya micadelesini
tek bir baslik altinda (queer basligl altinda) eritmek ya da goériinmez kilmak olmadigini, daha
zivade queer teriminin icerimlerini géz oninde bulundurarak, fotografin heteronormatif
ikiliklere meydan okumada nasil kullanildigina iliskin bir cerceve cizmek oldugunu da bastan
soylemekte fayda var.

Bu makalede queer teriminin bilingli olarak secilmesinde Richard Meyer ve Catherine

Lord’un Art and Queer Culture (2013/2019) bashkl kitaplarindaki yaklasimlari takip edilmistir.
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Meyer, queer kavramini secmelerinde normatif heteroseksiellige karsi c¢ikan kalturel
pratiklerin timUnd barindirabilecek tek bir terimin bulunmamasinin etkili oldugunu soyler.
1970'lerin escinsel 6zgirliik hareketinin “Ben senin en kétii kabusun, en buyik fantezinim”"
sloganina atifla queer’in “en iyi fantezi ile en kotl kabus arasindaki alani daha gorkemli
kil[digini]” belirten Meyer’i takip ederek, terimin cinsel pratiklere iliskin herhangi bir baska
kavramdan daha Uretici bir icerige sahip oldugunu sdéyleyebiliriz (Meyer, 2019b, s. 7-8).
Fotografta queer pratikler ve yaklasimlardan s6z ederken, ilk bakista bunun genel bir
fotograf bashgl altindaki dar bir alana tekabul ettigi dtslnulebilir. Ancak ayrintili olarak
incelenince belirli bir tarihselligi olan ve bu tarihsellik icinde farkli yontemler, yonelimler ve
teknikler baglaminda pek cok alt baslik barindiran, kendi icinde oldukga genis bir alan oldugu
gorulmektedir. Son yillarda sanat alanindaki queer pratiklere iliskin yayinlarin ve sergilerin
sayisindaki artis da alanin ne kadar genis ve derin oldugunun géstergesidir." Fotografta queer
yaklasimlara iliskin bir cerceve cizmeye calisirken bu sergi ve yayinlari referans aldigimizda,
karsimiza boyle bir ¢ercevenin igine girebilecek ve kimi zaman birbiriyle kesisen pek ¢ok alt
baslk cikar: Fotograf tarihinden bulunup cikarilan calismalar, drag queen performanslari ve
cross-dressing, sahne performanslarinin fotograflari, giindelik hayatin belgesel fotograflari,
onur yurtyusid fotograflar, kavramsal fotograflar, tarihsel fotograflara atif yapan gincel
calismalar, populer kultir imgelerinin sahiplenilmesi, queer portre fotograflari ve oto-
portreler, queer tarafindan sahiplenilen populer fotograflar, performatif oto-portreler. Bu
makalede ise fotografta queer pratikler ve yaklasimlarin hangi baslklar altinda ele
alinabilecegi sorusundan hareketle, yukarida s6zi edilen sergi ve yayinlar referans alinarak,
“arsivi sahiplenmek”, “belgesel ve portre fotografinda yeni yaklasimlar”, “performatif oto-
portre” basliklari altinda alana iliskin siniflandirici bir cergeve ¢izilmeye ¢alisilacaktir. Burada iki
noktaya deginmekte fayda var. Birincisi belli baslklar altinda incelenen calismalarin diger
baslklarla da iliskili olabilecegi ve bir sanatginin islerinin birden fazla basligin altina
girebilecegi. ikincisi ise cizilen cercevenin kati sinirlari olmadigi, yeni pratikler, midahaleler ve

anlatim tarzlariyla strekli degisebilecegi.
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Arsivi sahiplenmek

Son vyillarda gerek sanat tarihi uzmanlarinin gerekse aktivistler ve sanatgilarin, cinsiyetleri
nedeniyle veya ataerkil ve heteronormatif cercevenin disinda Uretimde bulunduklari icin sanat
tarihi alanindan dislanan fotografcilar ve fotograflar ile queer performans sanatgilarini gin
yuzlne ¢ikarmaya calistiklarina taniklik ediyoruz. Ataerkil bir sekilde yapilanmis olan; beyaz,
Batili, erkek ve orta sinif sanatgl ve elestirmenlerin egemenligindeki sanat tarihi alanindan
dislanan sanatcilar boylelikle gérinir olmaya basliyor. Ancak buradaki vurgunun, henilz queer
teori ve aktivizm ylkselmeden, hareketin adi konulmadan once yapilan Uretimleri queer
olarak etiketlemek olmadigini, asil amacin fotograf tarihi icinde heteronormatif ikiliklere
meydan okuyan drdnleri ortaya cikarmak oldugunu séylemekte fayda var.

Fotograf tarihi boyunca, queer bireylerin kendi cinsel tahayyullerini dayandiracaklari ve
sahneleyecekleri gercek veya kurgusal arsivler aradiklarini sdyleyen Meyer’in isaret ettigi ilk

ornek on dokuzuncu ytzyilin sonunda Sicilya'da yasayan Alman aristokrat Baron Wilhelm von

Gloeden’dir (1856-1931). 1890’larda gencg erkekleri cesitli kostimler, sUsler ve dekorlarla
fotograflayan von Gloeden, Meyer'a gore, klasik homoerotizm sahnelerinin koreografisini
yaratmistir (Meyer, 2019a, s. 15). von Gloeden’la ayni donemde ama farkli bir cografyada

calisan Amerikal fotografci F. Holland Day’in (1864-1933) resimsel fotograf akiminin

etkisindeki ¢iplak geng erkekleri gdsteren fotograflari da homoerotizmi sergilemektedir. Galli

fotografci Angus McBean de (1904-1990) fotograf tarihinden cikarihp fotografta queer

yaklasimlar ¢ercevesinde degerlendirilen bir fotografcidir. Kariyeri tiyatro tzerine kurulu olan
McBean, sadece tiyatro fotograflari cekmemis, ayni zamanda set tasarimciligl da yapmistir ve
buna ek olarak slrrealizmle iliskilendirilen bir fotografcidir. 1941 yilinda UnlU yazar ve aktor
Quentin Crisp ile tanisan McBean, Crisp ile sevgili olmus ve onun cok sayida fotografini
cekmistir (Tate, 2017, s. 60, 146). McBean ayrica, arkadasl olan dansci ve koreograf Berto
Pasuka’yi, Avusturyali danscgi, aktor, tiyatro yonetmeni ve koreograf Sir Robert Murray
Helpmann’i, oyuncu Beatrix Lehmann’i fotograflamistir.

Queer fotograf baglaminda degerlendirebilecegimiz diger bir pratik drag queen ve cross-
dressing performanslarini iceren fotograflardir. Queer teorinin kurucularindan biri olan ve
toplumsal cinsiyetin performatif oldugunu savunan Judith Butler icin 6zellikle drag queen,
cross-dressing ve butch-femme 06zel bir dneme sahiptir. Bu tir pratiklerin “orijinal ya da

birincil toplumsal cinsiyet mefhumu”nu parodik bicimde sahneledigini (2008, s. 225) soyleyen
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Butler'e gbére “drag toplumsal cinsiyeti taklit ederek, toplumsal cinsiyetin taklide dayali
yapisini ve olumsalligini 6rtik olarak” gosterir (2008, s. 226). Butler ayrica, orijinal oldugu
varsayilan toplumsal cinsiyetin parodik tekrarinin, toplumsal cinsiyetin kendisinin “kokeni
olmayan bir taklit oldugunu” (2008, s. 227) ortaya cikardigini soyler. Butler’a gbre cinsiyetin
parodik tekrari “onun aslinda dogal ve orijinal fikrinin bir parodisinden ibaret oldugunu”
gosterir ve “kimligin dizenleyici pratiklerini” tartismaya acabilir (2008, s. 86-87). 1930’lu
yillarda Bati Londra’da kabare performanslariyla taninan sahne sanatgisi Douglas Byng (1893-
1987) (Tate, 2017, s. 73); 1947°'de UnlU revi “Soldiers in Skirts”te sahne alan drag sanatgl

Ronnie Stewart (Wellcome Collection, t.y.); ikinci Diinya Savasi sirasinda donanmadayken

sahne alan irlandali kabare yildizi Danny La Rue (1927-2009) (Tate, 2017, s. 72); 1960’larda
ingiltere’de drag queen performanslari yapan Terry Durham; Stonewall ayaklanmalarinda
(1969) 6n saflarda yer alan Amerikali Unli drag queen Marsha P. Johnson (1944-1992);

Turkiye'den ise Zeki Muren (1931-1996) ve Huysuz Virjin’e (Seyfettin Dursun, 1932-2020) ait
fotograflar bunun &rnekleri arasinda sayilabilir. Bu pratikler ve bu pratikleri sergileyen
fotograflar, cinsiyetin bir performans oldugunu gostermeleri acisindan biyik dneme sahiptir.
Bununla birlikte fotografta queer yaklasimlari, adi bilinen sanatgi/fotografcilarin calismalariyla
sinirlandirmamiz mumkin degildir. Queer pratikleri barindiran ve fotografci veya modelin
kimliginin bilinmedigi anonim fotograflari da fotografta queer yaklasimlar baglaminda
degerlendirebiliriz. Son vyillarda bu fotograflara ilginin arttigini soyleyebiliriz. 2018'de
Londra'daki Photographers Gallery’de dizenlenen, Fransiz film yapimcisi ve arsivci Sébastien

Lifshitz'in 25 yil boyunca biriktirdigi anonim fotograflardan olusan, Under Cover: A Secret

History of Cross-dressers sergisi, cok uzun bir tarihe sahip olmakla birlikte henliz tam olarak

bilinmeyen cross-dressing fotograflarindan olusmaktadir (Manatakis, 2018).

Cross-dressing pratigi sadece kadin gibi givinmeyi degil, erkek gibi giyinip davranmayi da
kapsar. Michelle Henning, queer yaklasimlarda ifadesini bulan, 1980’li yillardaki yeni cinsel
politikanin bir kismini, yirminci ylzyilin baslarinda isci sinifi butch-femme lezbiyen kaltGrinin
onemli bir parcasi olan cross-dressing’in yeniden ele alinmasi olarak degerlendirir. Henning’e
gore, daha Once bir baski isareti oldugu ve lezbiyenlerin ‘erkeksi’ kadinlar olduguna iliskin
teorileri giiclendirdigi gerekcesiyle reddedilen bu pratikleri, queer politika sabit toplumsal
cinsiyet rollerinin altini oyan bir pratik olarak kucaklandi (Henning, 2015, s. 208). Yirminci
ylzyihn basinda ingiltere’de cok inli bir erkek taklitcisi olan Vesta Tilley (Matilda Alice Powles,

1864-1952); miizik salonlarinda populer bir eglence olan ve savas sirasinda asker veya denizci
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Uniformasiyla sahne alan erkek taklitgisi Hetty King (Winifred Emms, 1883-1972) bunun
orneklerindendir.

Turkiye’de ise Serdar Soydan’in yaklasik yirmi yillik bir cabayla olusturdugu “lubunya
arsivi’ni queer arsiv calismalari cercevesinde degerlendirebiliriz. Soydan’in arsivi 1930’Iu
yillardan itibaren gazete ve dergi arsivlerinden derledigi haber ve fotograflardan olusur.
Ozellikle 1970’li yillardan itibaren Yeni Yildiz, Modern Gazete, Hafta Sonu ve Saklambag gibi
yayinlarda lubunya temsillerinin arttigini soyleyen Soydan’in bu déneme ait topladigi haber ve
fotograflara baktigimiz zaman sadece Zeki Miren ve Bilent Ersoy’la degil, Serbilent Sultan
(Aylin Berkay), Tijen Erman, Talha Ozmen, Lemi Duygun, Erhan Tunay gibi isimlerle karsilasiriz.
Soydan’in, Turkiye tarihinde kendisiyle benzer deneyimleri yasamis olanlari ortaya ¢ikarmak ve
yalnizligini azaltmak amaciyla basladigr arsiv calismasi, tarihten silinen bu isimlere itibarlarini
yeniden kazandirma c¢abasina dontsmustir (Soydan, 2018). 80’lerde Lubunya Olmak (GUrsu,
2013) ile 90’larda Lubunya Olmak (Cingdz ve Girsu, 2013) kitaplarinin sonunda yer alan
fotograf albimleri de Turkiye’ye iliskin bir gorsel tarih sunmasi agisindan énem tasimaktadir.

Sanatcilar kendi cinsel imgelemlerini dayandiracaklari tarihsel calismalar ararken kimi
zaman bu siirecte karsilarina ¢ikan gecmis kusaktan sanatcilarla bir diyalog kurarlar. Ornegin
Kanadali fotografci Nina Levitt, Amerikali amator fotografci Alice Austen'in (1866-1952) 1891
tarihli, kucaklasan iki kadin gifti gosteren “O Lanetli Kulip” (That Darned Club) fotografini

kendine mal ederek tam yiz yil sonra yeniden yorumlamistir. Meyer'e gore bu baslk bir
yandan kadinlarin mahrem alanlarindan dislanan erkeklerin sesini yankilarken bir yandan da
on dokuzuncu yizyll sonunda erkeklerin otoritesini reddeden kadinlarin lanetlenmesini ima
eder (Meyer, 2015, s. 28). Hayatl boyunca yaklasik olarak sekiz bin fotograf tGreten Austen’in
fotograflarinin 6znesi genellikle kadin arkadaslari olmustur. Onlari, kimi zaman erkek
kiyafetleri icinde, bazen maskelerle, genellikle kucaklasirken ya da sefkatli temaslar icindeyken
fotograflamistir. Henliz lezbiyen diye bir tanimin olmadigi bir dénemde Gertrude Tate
adindaki dans hocasiyla 40 yil askin bir stre birlikte yasayan Austen’in fotograflari 1950’lerde

yeniden kesfedilmistir. Austen’in fotografini yeniden yorumlayan Lewitt'in Batik (Alice Austen

icin) (Submerged [for Alice Austen], 1991) baslikli calismasinda Austen’in fotograflarinda
birbirine sarilmis olarak gordigimuiz kadinlarin belirli kisimlarinin silinmekte oldugunu
gorlriz. Meyer, orijinal fotograftan tam 100 yil sonra Levitt’in, lezbiyen yasamin gorsel
kaydini dikkate almamizi istedigini soyler. Meyer’in belirttigi gibi fotografta silik gbriinen yerler

ve baslik bunlarin hendz giin yizine cikarilan batiklar ya da ortaya cikmasina izin verilmemis
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seyler olduguna isaret etmektedir. Bu imgedeki gibi “lezbiyen kiltirin tarihi, gorindrltk ve
tarihten silme” arasinda salinip durmaktadir (Meyer, 20193, s. 18).

David Benjamin Sherry’nin (1981- ) fotograflarini da kusaklararasi diyalog ve kendine

mal etme pratikleri baglaminda degerlendirmemiz mumkindir. Sherry’nin fotograflar,
1930’larin sonlarinda fotografciliga baslayan Minor White'in (1908-1976) fotograflariyla
diyalog halindedir. White, “saf fotografik gérme” fikrini benimseyen Ansel Adams, Imogen
Cunningham, Edward Weston gibi Amerikali fotografcilarla birlikte modern manzara
fotografciliginin kurucularindan biri olarak kabul edilir (Wells, 2015, s. 334). Ayni zamanda
1940’ yillarda ¢iplak erkek bedeni temsillerinden olusan fotograf serileri olusturan White’in
en bilinen serisi Tom Murphy adindaki bir modelin portrelerinden olusmaktadir. Ancak
Stonewall 6ncesi sanatgilarin homoerotik c¢alismalari bastirildigl ve sansurlendigi icin bu
sanatcilar dogrudan cinselligi resmetmeden onu animsatacak calismalar yapmaya yonelirler.
White da, kariyerinin baslarinda San Francisco'da "halkin begenisi" gerekcesiyle bir sergisi iptal
edildiginde temkinli olmaya baslar ve dogrudan cinselligi gdstermeden onu ¢agristiran formlar
kullanir (Lockard, 2004; Kaczorowski, 2004: 407). Sherry de, White’in manzara fotografi
yaklasimina géndermede bulunarak renkli manzara fotograflari Uretmektedir. Geleneksel
manzara fotografinin estetik kodlarini kendine mal eden Sherry kendi deyisiyle manzara
fotografini queerlestirir (queering the straight). “Queering the Straight”, burada kelime
oyununa dayall bir deyim olarak kullanilir. Straight hem heteroseksiellige, hem de Minor
White’in benimsemis oldugu, resimselci anlayisa karsit olarak ortaya c¢ikan ve keskin netlik ve
dikkatli cercevelenmis gorlintilere dayanan “straight photography” (TUrkceye “dogrudan
fotograf” olarak gecen) yaklasimindaki straight’e isaret etmektedir. Dolayisiyla Sherry hem
erkek egemen bir manzara fotografi yaklasimi olan “dogrudan fotografi” hem de
heteroseksUelligi queer’lestirir.

Manzara, W. J. T. Mitchell'in séyledigi gibi “toplumsal ve 6znel kimliklerin olustugu bir
strec¢”tir (Mitchell, 200243, s. 1). Sherry’nin meydan okudugu geleneksel manzara fotografinin
nasil bir 6zne kavrayisina dayandigini anlayabilmek icin Martin Jay’in tanimiyla modern cagin
hakim skopik rejimiiV olan Kartezyen perspektifcilik kavramindan faydalanabiliriz. Jay’e gore,
Kartezyen perspektifcilik gorsel sanatlarda Ronesans perspektifi ve felsefede Kartezyen ozne
anlayisi ile karakterize olur (1988, s. 4). Kartezyen 6zne anlayisi beden ve zihin arasinda keskin
bir ayrim yaparken zihni gormeyle esitler ve zihin/gézi bedenin tam karsisinda hakim bir

konuma verlestirerek gérmeyi bilmeyle esitler. Bu anlayis ayni zamanda erkeklerin zihinle,
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kadinlarinsa bedenle tanimlanmasinda karsiligini bulmaktadir. Jay (1988), bu 6zne anlayisini
matematiksel perspektifin uzam tanimlamasiyla birlikte ele alir. Ona gore U¢ boyutlu uzam iki
boyutlu ylzey Uzerinde temsil edilirken rasyonalize edilir ve “izotropik, dogrusal, soyut ve
tekbicimli” hale getirilir. Jay’e gore buradaki bakis normal, iki gbze dayal bir bakis degildir,
daha ziyade 6nlindeki manzaraya bir gozetleme deliginden bakan tek bir gbz s6z konusudur.
Boyle bir bakis ona gore dinamik ya da hareketli degil, sabitlenmis, gézinl bile kirpmayan bir
bakistir (Jay, 1988, s. 6-7). Bu mutlak, sabit ve bedensizlestirilmis bakis, rasyonalize edilen ve
nesneye indirgenen uzamla olasl bir duygusal iliskinin dninU keser; tam aksine bakis eylemi
uzami bilme ve onun Uzerinde hakimiyet kurma eylemleriyle birlesir. Manzarayi bir tur
olmaktan ziyade bir medyum olarak ele alan Mitchell, onun “Avrupa emperyalizmiyle iliskili
belirli bir tarihsel olusum” oldugunu sdylemistir (2002b, s. 5). Burada manzara, Batili 6znenin
iktidarinin sinirlarini gizmesine hizmet etmektedir. Fotograf, teknik anlamda bu tir bir
bakma/gbrme/gozetleme pratigi icin ideal bir aractir. Cunki bu anlayista bilme eylemi
dinyanin icinde onu dogrudan deneyimleyerek degil bir aygit aracihigiyla olusturulan izi
gozlemleyerek gerceklestirilir. Geleneksel manzara fotografi da Kartezyen perspektifcilik
anlayisinin bir 6rnegi olarak ele alinabilir. Manzara fotografinda, kisa odak uzunluklu lenslerin
sundugu olanaklarla genis bir perspektif etkisi yaratilirken uzam fotograf cercevesi icinde tek
bir bakis acisindan sabitlenir. Bu fotograflar, ugsuz bucaksiz uzamlari bilme arzusunu doyurur,
mekani dizene sokar ve kontrol altina alir. Sherry’nin fotograflari ise geleneksel manzara
fotograflari gibi siyah beyaz olmakla birlikte sanatgl, manzaranin 6niine mor, kirmizi, mavi,
turuncu, vesil renkler vyerlestirmistir. Bu renkler manzara ile bakisin arasina girerek

fotograflanan uzam Uzerinde hakimiyet kurmaya dayali eril bakisi kirar.

Belgesel ve Portre Fotografinda Yeni Yaklagimlar’

Fotografta queer yaklasimlar bashgi altinda degerlendirebilecegimiz diger calismalar belgesel
fotograf ile portre fotograflarindan olusmaktadir. Aslinda yirminci yizyihin ilk yarisindan
itibaren James van Der Zee (1886-1983), Berenice Abbott (1898-1991), Brassai (1899- 1984)
gibi fotograf tarihinde yer edinmis fotografcilarin calismalarinda queer temalara rastlamak
muUmkindir. Hatta daha énce sozi edilen Minor White’'in fotograflarinda acik ya da ortik
bicimde queer bir tema karsimiza cikmistir. iki diinya savasi arasi ddnemde Amerika’da portre

fotograflariyla taninan ve Harlem Rdnesans’inin onemli isimlerinden biri olan Van Der Zee’nin
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1926 tarihli “Beau of the Ball” fotografi Harlem’deki bir drag baloya gitmek icin hazirlanmis,

kadin kiyafetleri icinde, makyajli, tirnaklari boyali bir erkegi gosteren stlidyo portresidir. Ayni
donemde Paris'te Uretimde bulunan Amerikali fotograf¢i Berenice Abbott ise Paris’in sanat
cevresinden Jean Cocteau, Andre Gide, Sylvia Beach, Andrienne Monnier gibi gay ve lezbiyen
sanatcilari fotograflamistir (Lord ve Meyer, 2019, s. 72, 75). Portre tarzina dayal bu
fotograflarda Abbott’in iliskide oldugu slrrealizm akiminin izlerini gérmek mumkundr.
Abbott’in portrelerinde fotografladigl 6znelerin gerek jest ve mimikleriyle gerek kiyafetleriyle,
gerekse fotografa 6zgl midahalelerle (kamera acisi ya da cift pozlama gibi) sabit kimlik
rollerine meydan okudugunu sdyleyebiliriz. Ornegin Sylvia Beach’in portresinde -asagida ele
alinacak olan sUrrealist sanatci Claude Cahun’un oto-portrelerindeki gibi- androjen bir kimligin
on planda oldugunu goririz. Abbott’la ayni donemde Paris’te calisan ama onun aksine sokak
fotograflariyla taninan bir fotografci olan Brassai, stidyo portrelerinden ziyade mekansal
portreler Uretmistir. Brassai’nin Paris’'teki lezbiyen bar Le Monocle’da drettigi fotograf serisi
lezbiyen asiklar ve erkek kiyafetleri icindeki butch lezbiyenlerin anlik gortntilerinden
olusmaktadir. Fotografin 6zneleri takim elbiseli, kisa sacli ve erkeksi beden dili icinde olmakla
birlikte daha ilk bakista bu 6znelerin erkek mi yoksa kadin mi olduklarina dair izleyicide
yarattigl siphe kimligin istikrarini bozmaktadir. Brassai'nin fotograflari bu yaniyla kendinden
sonraki kusagi da etkilemistir. Asagida, calismalari daha ayrintili bicimde ele alinacak olan Del
LaGrace Volcano’nun, Brassai fotograflarinin estetik unsurlarini ve temasini kendine mal

ederek Urettigi 1997 tarihli “Ode to Brassai” fotografi takim elbiseli ¢ drag king’in bir bar

masasindaki sohbetini gdsterirken 1920’lerin ve 1930'larin lezbiyen bar sahnelerini kurgusal
olarak yeniden canlandirir.

1970li yillardan sonraki ¢alismalarin dnemli bir bdlumUnd onur yurtyusleri ve LGBTIQ+
aktivizmi icin son derece 6nemli olan gorinlrldk ve bununla baglantili olan taninma siyasetiVi
baglaminda ele almamiz mimkun. Bastirilan ve susturulan kimliklerin beyan edilmesine dayall
“acilma”, sanatsal Uretimler ve kampanyalar gorintrlik icin kullanilan taktiklerdir (Whittier,
2017, s. 383). GorlnUrlik her zaman taninma ya da toplumsal kabul anlamina gelmese de
burada ele alinan calismalarin gecmisten ginimUize uzanan bir tarihsel slreg icinde LGBTIQ+
toplulugun varhgini duyurma anlaminda énemli oldugunu soéylememiz mimkin. Bu donemde
Ozellikle lezbiyen gorianlrlige katkida bulunan kitaplarin sayica arttigina tanik oluruz. Bu
durumun, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basindan itibaren escinsel hareket ve feminist

hareketin yikselmesiyle lezbiyen bireylerin bu hareketler icinde yer alarak kendilerine bir alan
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acmalariyla (Jagose, 2017, s. 62) iliskili oldugunu soyleyebiliriz. Lezbiyen seksin acik ve erotik
temsilinin  kadinlari glclendirdigini didstnen Tee Corinne’in (1943-2006), Yantras of
Womanlove (1982) isimli ilk erotik lezbiyen fotograf kitabini bu baglamda degerlendirmek
muUmkdn. Kitapta kismen modellerin  mahremiyetini korumak, kismen lezbiyen seksin
guzelligini ve karmasikligini ifade etmek icin Corinne, solarizasyon ile kaleydoskopik gorintuler
elde etmek icin tekrar/ters baski tekniklerini kullanmistir. Corinne’in fotograflari gercek
hayatlarinda sevgili olan kadinlarin gercek cinsel aktivitelerini gostermesi agisindan da yenilikgi
bir 6zellik tasimaktadir. Kitapta sisman kadinlar, beyaz olmayan kadinlar ve engelli kadinlar
bulunmasi ¢igir acici bir niteliktedir. Wilton’in belirttigi gibi politik dogruluk ¢aginin dncesine
ait bu fotograflardaki cesitlilik devrimci bir nitelige sahiptir (Wilton, 2004, s. 475-477). Joan E.
Biren’in (1944- ) lezbiyen portrelerinden olusan Eye to Eye: Portrait of Lesbians (1979) kitabi
ile Making A Way: Lesbians Out Front (1987) kitabi da 1970 sonrasi donemde lezbiyen
gorundrlige katki sunan calismalardir. Bu kitaplar farkli irklardan ve siniflardan, kentli ve
koyla, erkeksi ve kadinsi olmak Gzere blyUk bir cesitlikte lezbiyen temsillerinden olusmaktadir.
Acildigl zamanlarda bulabildigi tek lezbiyen imgesinin korkung ya da -Playboy dergisindeki acik
sacik lezbiyen temsillerindeki gibi- sahte oldugunu soéyleyen Biren, bu donemde iki kadinin
OpUsttglu bir fotografi gbrmeye umutsuzca ihtiyaci oldugunu soyler. Ancak lezbiyenler
gorinmekten korktuklari igcin ve kendisine poz verebilecek kimseyi tanimadigi igin Urettigi ilk
lezbiyen gorintlinin oto-portresi oldugunu soyleyen Biren’in daha sonraki amaci gériinmez
olan lezbiyenleri gorinur kilmak olmustur (Biren, 2017). Bu anlamda gorindrligin sadece
toplumsal taninma talep etmek icin degil, topluluk arasindaki baglari gliclendirmek, bireylerin
kendilerini tanimlayacaklari bir referans noktasi sunmak acisindan da onemli oldugu
soylenebilir. 1990’1 yillarda da gorunurlik politikasi 6nemini korumustur. Bu dénemde
ornegin, queer fotografcl Tessa Boffin ve Jean Fraser’in derledigi Stolen Glances: Lesbians
Take Photographs (1991) kitabinin yapilmasinin ardinda, ingiltere’de okullarda "kasith olarak
escinselligin tesvik edilmesini" yasaklayan 1988 tarihli yasaya karsi lezbiyen gorUnirlUga
artirma cabasi vardir (Carson, 2001, s. 32).

Ayni yillarda gérinurlige odaklanmakla kalmayip cinsiyetin akiskanligina da dikkat ¢ceken
belgesel fotograflar ve portre fotograflari ile de karsilasiriz. Laura Aguilar (1959-2018) ve

Catherine Opie’nin (1961- ) portre calismalari bu acidan dnemlidir. Aguilar, Latin Lezbiyenler

(Latina Lesbians, 1986) baslikli fotograf projesinde, genellikle ev ici mekanlarda cektigi

lezbiyen kadinlarin siyah beyaz portrelerini, modellerinin kendi el vyazisiyla yazdiklari
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aciklamalarla birlestirerek sergilemistir. Opie ise ilk taninmis serisi O/ma ve Sahip Olma (Being

and Having, 1991) calismasinda kadin arkadaslarini sahte biyik ve sakallarla fotograflayarak
cinsiyetin akiskanhgini ve karmasikligini ortaya koymustur. Bunu 1990'larin ortalarinda stidyo
portresinin tarihsel normlarini kullanarak olusturdugu Portreler (Portraits, 1993-97) serisi
izlemistir. Bu seride trans kadin ve erkekleri, drag queen’leri ve dyke’lari fotograflamistir.
Geleneksel portre tarzini geleneksel olmayan konularla birlestiren Opie, Domestik (Domestic)
baslkl fotograf serisinde lezbiyen ciftleri evlerinin icinde glndelik aktivitelerini yaparken
fotograflamistir (Guggenheim, t.y.). Kendi deyisiyle “ailenin distopik bir gérinimina sunan”
Domestic serisinden sonra pek cok insanin ona gidip “aciklamama yardim ettin” ya da “bende
bir sorun olmadigini hissetmeme yardim ettin” dedigini belirten Opie, bu calismalari yapmak
icin pek ¢ok neden oldugunu ama en 6nemlisinin bir gdérandrlik tarihi yaratmak oldugunu
vurgular. Opie’nin yapmavya calistigl sey queer dznellikleri gdrintr kilmaktir. Bununla birlikte,
tek bir kimlik oldugunu dusinmedigini vurgulayan Opie’nin de belirttigi gibi ginimizde queer
fotografcilar tekil terimlerle tanimlanmak yerine “yasamin queer’ler i¢in son otuz yilda radikal
olarak nasil degistigine dair politik bir séylemin parcasi olmakla daha fazla ilgilenmektedir”
(Opie, 2015, s. 30). Escinsel ciftleri ev ici mekanlarda fotograflayan ilk fotografci Opie degildir.
Sunil Gupta (1953- ), Asiklar: On Yil Sonra (Lovers: Ten Years On) basligini tasiyan projesinde,

1980’lerde Londra’da yasayan gey ciftleri ev ici mekanlarinda gésteren bir portre calismasi
yapmistir. Ancak klratorler projeyi “sikict” bulduklari icin hi¢ sergilenmemistir.  Gupta,

“Pretended” Family Relationships serisini ise, Britanya’da Thatcher doneminde escinsel

iliskilerin “sahte aileler” (pretended families) olarak tanimlanip yasaklanmasina bir yanit olarak
Uretmistir. Bu projedeki her bir parca, “sahte” iliskinin gdstereni olarak gey bir ciftin renkli
mekansal portresi, hemen yaninda Stephen Dood’a ait siirsel bir yazi ve bu yasaga karsi
dizenlenen protesto gosterilerinde cekilen siyah beyaz bir fotograftan olusmaktadir (Gupta).
1969 Stonewall ayaklanmalarinin fotograflarini ve onur yiriyisi fotograflarini
kapsayacak bicimde, 1960’lardan beri Uretilen ve yaygin bir sekilde dolasima giren LGBT
hareketine ait fotograflar da queer gorinirlige katki sunmustur. 2014 yilinda Toronto’daki

dizenlenen What It Means to Be Seen: Photography and Queer Visibility sergisi tam olarak bu

tur fotograflarin arsivinden olusturulmustur. GUnimuzde ise Elle Perez’'in (1989- ) yeralt
hayatini gosteren ve drag queen gosterilerine odaklanan calismalarini bu baglamda ele
almamiz miumkin. GUnumuizde, Tlrkiye’de Ates Alpar’in (1990- ) benzer bir yaklasimla drag

queen gosterilerine ve onur yiriyislerine odaklandigini goériyoruz. Omer Tevfik Erten ise
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trans bireylerin ev ici yasamlarina ve glndelik yasamlarina odaklandigl fotograf serileri
Uretmektedir. Yine Tirkiye’de koreograf ve drag queen Ahsen Gondilce ile Dramaqueer Sanat
Kolektifi’'nin ortak calismasi olan Kirita Kirita (2021) video tabanli bir proje olmakla birlikte
videolarda performans sergileyen drag queen’lerin tanitim amaciyla dolasima sokulan Kirita
Kirita Hatiras:  fotograflarini  (KaosGL, 2021) queer ve fotograf iliskisi baglaminda
degerlendirmek mimkunddar.

Yine yakin zamanda Guney Afrikali fotografci Zanele Muholi’nin (1972- ) calismalarini da
lezbiyenlerin ve trans erkeklerin gorindrligl baglaminda ele alabiliriz. Gliney Afrikali
siyahlarin, 6zellikle lezbiyenlerin hikayelerini anlatan gorsel tarihinin bulunmadigini séyleyen

Muholi, lezbiyen portrelerinden olusan Yizler ve Evreler (Faces and Phases) projesine 2006

yilinda baslamistir. GlUney Afrika’da escinsel evliligi 2006 yilinda yasallasmis olsa da queerlere
yonelik baski ve siddet devam etmektedir (Muholi ve Willis, 2015, s. 59). Muholi, queer
gorundrlige katkr sunarken, ayni zamanda Giney Afrika’da siddete ve baskiya maruz kalan
siyah lezbiyen ve trans erkeklerin portre fotograflarindan olusan serileriyle kimliklerin
kesisimselligine isaret etmektedir. Son donemde kimliklerin kesisimselligine portre fotograflari

ile dikkat ¢ceken calismalardan biri de Andrea Bowers’a (1965- ) aittir. Bowers Zaten Bu Kimin

Feminizmi (Whose Feminism Is It Anyway, 2016) sergisinde aktivist siyah trans kadinlara
odaklanmistir. Fotografin yaninda fotogercekgi grafik cizimler, video yerlestirme ve heykel gibi
cesitli mecralarin kullanildigl sergideki tim calismalar, nefret saikli cinayetlerin yizde 70'inin
trans kadinlara yonelik olarak islendigi ve bunlarin yizde 80'inin siyahi trans kadinlar oldugu
bilgisinden hareketle, trans karsiti siddet salginina bir protesto niteligi tasimaktadir (Dunne,
2016).

1970’li yillardan itibaren fotografcinin konusunun icine dahil oldugu, belgesel/portre
fotografinin sonraki vyillarini sekillendiren yeni bir yaklasim ylikselmeye baslamistir. Nan
Goldin’in (1953- ) bu alanda onci bir fotografci oldugunu soyleyebiliriz. Fotografa dair
geleneksel estetik normlari énemsemeyen Goldin icin, 6nemli olan ele aldigi konudur.
Fotograflari acikca otobiyografik bir nitelige sahip olan Goldin, kisisel ¢evresini olusturan
transekslel, gay, lezbiyen, seks iscisi arkadaslarini fotograflamis; kendi dinyasini
fotograflarken kendisini de onun bir pargasi olarak géstermistir (Leowenberg’den aktaran Tas,
2013, s. 121). Goldin’in 1978 ile 1996 arasinda cektigi sipsak tarzi 800 fotograftan olusan

Cinsel Bagimlilik Baladi (The Ballad of Sexual Dependency,) serisi, “secilmis ailesi” olarak

tanimladigl arkadaslarinin hikayeleriyle ic ice gecen kisisel bir glnlik niteligi tasir. Goldin
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1979'dan itibaren Uretmeye basladigi bu fotograflarla, daha once fotografin konusu olmamis
bir toplulugun gindelik yasamini fotograf alanina tasiyarak; geleneksel kompozisyon
kurallarinin disinda bozuk cerceveler ve ic mekanda flas kullanarak; belgesel fotograf
gelenegine hakim olan siyah beyaz yerine renkli film kullanmayi tercih ederek; geleneksel
belgesel fotografin “nesnesi” ile arasina mesafe koyan sdzde notr bakisinin yerine
fotografladig kisileri 6znelestiren samimi bir bakis benimseyerek geleneksel belgesel
fotografin sinirlarini zorlamistir. Cinsel Bagimlilik Baladi’'ni “insanlarin okumasina izin verdigi
bir ginlik” olarak tanimlayan Goldin, Danielle Schwartz’in belirttigi gibi “U¢lncl cinsiyet”
dedigi seyi gorsellestirerek cinsiyetin biyolojik oldugu fikrine meydan okur (Schwartz, 2006, s.
622). Goldin’in transseksiiel arkadaslarini fotografladigi Oteki Taraf (The Other Side) serisinde
de ayni yaklasimi benimsedigini gorirtz. Bu serilerde yer alan fotograflar, cinsiyetin
belirsizligini 6ne ¢ikararak onun akiskanhgina isaret eder.

Yine bu donemde daha Once belgesel fotografin konusu olmayan yer alti hayati
fotograflar araciligiyla gin yazine cikarilir. 1970°li yillarin sonu ve 1980’li yillarda Mark I.
Chester (1950- ), San Franscisco’daki deri giyen sado-mazosist (S/M) toplulugu fotograflar.
Chester’in o vyillardan itibaren Urettigi siyah beyaz ve renkli stidyo fotograflarindan olusan
serisi 2015 yilinda City of Wounded Boys and Sexual Warriors baslikli bir kitapta toplanmustir.
Robert Mapplethorpe da (1946-1989), 1970 ve 1980'lerde S/M sahneler, acik sahneler ve
erotik portreleri ile yeralti queer kiltGrinld gozler 6nlne seren sanatcilardan biridir.
Mapplethorpe’un homoerotik portreleri von Gloeden, F. Holland Day ve Minor White'in
gelenegini takip etmektedir. Mapplethorpe, selefi olan fotografcilarin yaptigi gibi ciplak erkek

bedenini estetik formlara sokarak, cinsel arzu uyandiracak bicimde fotograflamistir. Onlar gibi

Mapplethorpe’un fotograflari da erkek escinselliginin goérintr kihnmasina katkida bulunmus
ve erotik bir isleve sahip olmustur. Bununla birlikte John Pultz, Mapplethorpe'un
fotograflarinin ayni zamanda muhafazakar degerlerin yikseliste oldugu 1980'lerin toplumsal
ve politik ortamiyla iliskilisi icinde ele alinmasi gerektigini sdylemektedir. Pultz’a gore
feministler, lezbiyenler ve geylerin 1970'lerdeki kazanimlarina tepki olarak cinsel 6zgUrligin
geri cekilmesini amaclayan muhafazakar sosyal programlarin ortaya ciktigi, cinsel “bakis”in
sorunlu hale geldigi bir donemde Mapplethorpe'un fotograflari, sanat ve pornografi arasindaki
cizgileri bulaniklastirarak bu konudaki tartismalar beslemistir (Pultz, 1995, s. 157-158). Bu
fotograflar gey erkek estetigi, cinsel glic, gorme pratikleri, fetisizm, irk ve cinsellik etrafinda

kiimelenen tartismalar Uzerinde blylk bir etkiye sahip olmustur. Bu doénemde
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Mapplethorpe’un ozellikle siyah, kasli ve ciplak erkek bedenlerini gosteren siyah beyaz
fotograflari tartismalarin odaginda yer almistir. Kultlr elestirmeni Kobena Mercer, 1989
yilinda Mapplethorpe'u siyah erkekleri, beyaz erkek bakisinin pasif nesneleri olarak temsil
ettigi yontnde elestirmistir. Ancak, 1995 yilinda bu gortsind degistiren ve “irk ve toplumsal
cinsiyetin, cinselligin temsiliyle kesistigi noktada, farkhliklarin kesisme noktalarinin 6n plana
ciktigini” soyleyen Mercer, bunlari cinsellestirilmis siddetten ziyade rizaya dayal fantezi
performanslari olarak ele almaya baslamistir (aktaran Sturken ve Cartwright, 2018, s. 127-
128).

Pultz’un belirttigi Mapplethorpe fotograflari, AIDS krizi doneminde erkek escinsellige bir
temsil alani sunmasiyla da ayri bir &neme sahiptir. Ancak bu dénemde AIDS ve homoerotizmi
giindeme getiren tek fotografci Mapplethorpe degildir (Pultz, 1995, s. 159). AIDS’in resmi
temsiline karsi, salginin kendisini ve arkadaslarini nasil etkiledigini gdsteren fotograflar Greten
Nan Goldin, AIDS krizine yanit olarak New Yorklu sanatgilarin dizenledigi Taniklar: Yok

Olmamiza Karsi (Witnesses: Against Our Vanishing, Kasim 1989-Ocak 1990) sergisinin

kiratorlugind yapmistir (Henning, 2015, s. 194). Nicholas Nixon (1947- ), Rosalind Solomon

(1930- ) ile Taniklar sergisinde de fotograflari sergilenen Peter Hujar (1934-1987), David
Wojnarowicz (1954-1992) ve Philip-Lorca diCorcia da (1951-) AIDS'in escinsel erkek toplulugu

Uzerindeki yikici etkilerini belgelemislerdir. Nixon ve Solomon, Amerika Birlesik Devletleri'nde,
AIDS’in harap ettigi escinsel bedenin klinik olarak objektif bir gdérinimund sunmayl amaclayan
fotograflar c¢ekmislerdir. Wojnarowicz'in fotograflari belgesel yaklasimdan uzaklasirken,
Hujar'in fotograflari erotizm ve belgeleme yaklasimini birlestirmistir. Hujar'in yaklasimini
Mapplethorpe’un vyaklasimiyla karsilastiran Putz, Mapplethorpe'un kullandigl tlrden
geleneksel olarak cekici modellerden ziyade, taninmis elestirmen, yazar ve sanatcilardan
olusan escinsel modelleri ¢iplak bicimde fotograflayarak isimleriyle birlikte sunan Hujar’'in bu
kararinin politik bir eylem oldugunu sdyler. Andres Serrano’nun (1950- ) fotograflarini da AIDS
baglaminda degerlendiren Pultz, kan, idrar, meni gibi beden sivilarini kullanan Serrano’nun
fotograflarinin AIDS doéneminin ikonlari haline geldigini belirtir (Pultz, 1995, s. 159). Kan ve
Meni (Blood and Semen, 1990) serisi, kan ve meni karisiminin mikroskop altindaki
gorintlisiaduar. Tyler Shine’in belirttigi gibi, Serrano bedensel sivi fotograflari serisine, ABD’de
AIDS krizinin zirvede oldugu ve medyada bedensel sivilar nedeniyle hayatimizin tehlikede
olabilecegine iliskin haberler yapildigi bir donemde baslamistir. Hayati olmakla birlikte

potansiyel olarak oldirtci maddeler icerebilen bedensel sivilarin gérindrlGgl Shine’a gore,
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AIDS salgini baglaminda cinselligin yikici yonlerine gdbndermede bulunmaktadir. “Saglikli” ve
“enfekte” sivilar arasinda ayrim yapmanin imkansiz oldugu bir durumda tim sivilarin
potansiyel olarak tehlikeli kabul edildigini belirten Shine, bununla birlikte “saglikli” veya
“enfekte” fark etmeksizin, meninin Hiristiyanlkta gorinur hale geldiginde igrenc (abject) kabul
edildigini ve boylece Serrano’nun bu igren¢c maddeyi estetiklestirerek onu hem c¢arpici hem de

rahatsiz edici hale getirdigini sdyler (Shine, 2015, s. 36, 42).

Performatif Oto-portre

“Bu maskenin altindaki de yine bir maske.

nVii

Bu maskeleri kaldirmayi higbir zaman birakmayacagim.

Performatif oto-portre, sanatcinin fotograflamak (zere bedensel bir performans
gerceklestirmesi anlamina gelir. Bu kavram, sanatcinin pozundaki performatifligin altini cizer.
Beden, performatif oto-portrede sadece fotograflanmak Uzere sahnelendigi icin fotografi
onceleyen bir performanstan s6z etmek mimkin degildir (Auslander’dan aktaran Tas, 2013:
115). Bu, elbette klasik anlamda portre ve oto-portrelerden farkli bir Gretim pratigidir. ister
resimsel olsun isterse de fotografik, geleneksel olarak portreden beklenen sey, sadece
modelin dis gorinisini betimlemekle kalmayip, ylzeyin altindakini de gostermesi, onun
kisiligine dair ipuclari barindirmasidir. Oto-portreler icin de benzer bir beklenti vardir;
sanatcilarin oto-portrelerini inceleyerek o dénem iginde bulundugu ruh halini, kimliginin
otantik ydnlerini analiz etmek sanat tarihi gelenegi icinde oldukca yaygindir. Performatif oto-
portrede ise ylzeyin altinda sakl oldugu varsayilan kimlige iliskin bir isaret yoktur, clinkU zaten
bedensel olarak canlandirilan farkl kimlikler ylzeyde temsil edilir. Dolayisiyla bu fotograflar
Uzerine dusunurken, klasik oto-portre analizlerine hakim olan egilimlerin bir adim otesine
gecerek kimlige iliskin derinlerde yatan isaretlerden ziyade performans sirasinda sanatginin
bedeninin ylzeyine ilistirdigi isaretler ve bunlarin anlamlari Uzerine disinmemiz gerekir.
Cunkd yazeyi kaziyip altinda “gercek” bir kimlik aradigimizda yeni bir maskeyle karsilasiriz.
Butler’in sdyledigi gibi: “Bu tlr edim, bedensel hareket ve icralar genellikle performatiftirler,
yani disavuruyormus gibi yaptiklari 6z veya kimlik aslinda bedensel isaretler ve diger sdylemsel

yollarla Uretilen ve strdurulen dretimlerdir” (Butler, 2008, s. 224).

126



Fotografta Queer Pratikler ve Yaklagimlar

Performatif oto-portre, fotografin ilk ginlerinden beri var olmakla birlikte, cinsiyete
iliskin kavramlari sorgulamak icin yirminci ytzyilin ilk yarisinda kullanilmaya baslanmistir. Bu
donemin pek ¢ok politik avangart grubu; yeniligi ve kitle iletisimiyle iliskisi nedeniyle fotografi
benimsemistir. Fransiz slrrealist fotografci, cevirmen, yazar ve siyasi aktivist Claude Cahun
(1894-1954), 1910’lardan itibaren cinsiyete iliskin geleneksel kabullere, ikili cinsiyet ayrimina
meydan okumak; kimligin akiskanhgini vurgulamak icin farkli kostim ve makyajlar icinde
androjenligi sergiledigi performatif oto-portreler Gretmistir. Androjenlik, Helene Cixous gibi
feminist distndrler icin kadin-erkek ikiligine dayanan cinsiyet rollerinin altini oymak icin bir
olanak sunar (Tas, 2013: 119). Bu oto-portreler sabit ve istikrarli bir cinsiyet anlayisina karsi
duran, geleneksel cinsiyet normlarini istikrarsizlastiran nitelikleriyle tedirgin edicidir. Cahun’un
calismalari yillar sonra Judith Butler'in kuraminda yankisini bulur. Bu da kimi zaman sanatsal
pratigin teoriyi 6nceledigini gdstermesi acisindan énem tasir.

Dogdugu zaman kendisine verilen isim, Lucy Renee Mathilde Schwob olan Cahun,
"Maskilen? Feminen? Duruma gore degisir. Cinsiyetsiz (neuter) her zaman bana uyan tek
cinsiyettir" (aktaran Knafo, 2001, s. 29) diyerek 6nce Claude Courlis, daha sonra Daniel
Douglas adini kullanmaya baslamis ve sonunda Claude Cahun adinda karar kilmistir. Cahun,
hem romantik hem yaratici alandaki partneri Suzanne Alberte Eugenie Malherbe (1892-1972)
(Marcel Moore takma adini kullaniyordu) ile birlikte otuz yildan fazla slre pek cok ortak

calisma yapmistir. Cahun’un 1927 tarihli Antremandayim, Opme Beni (I am in Training, Don’t

Kiss Me) oto-portresi yirminci ylzyihn en fazla ¢ogaltilan ve taklit edilen queer ikonlarindan
biridir. Dikkatle olusturulmus bu oto-portrede Cahun, izleyiciye gozinl dikmis, bacak bacak
Ustiine atmis vaziyette bir sandalyeye oturur. Uzerine halterci kiyafetine benzeyen uzun kollu
bir kostim giymistir. Bu kostlime cizilen meme uglari, Cahun'un goguslerinin ciplak oldugu
izlenimi uyandirir. Ylzinde, feminen olmaya atfedilen niteliklerin altini cizen abartili bir
makyaj vardir. Uzerindeki maskiilen yan anlamlara sahip kostiim ile feminen makyajin abartili
hali ve bunlarin zithgi, izleyicinin onu kadin veya erkek olarak tanimlamasina engel olur.
Kostimin gdgis kisminda yer alan "Antrenmandayim, Opme Beni" yazisi kafa karistiricidir,
clnkU koyu renk rujla boyanmis dudaklar bunun tersini ima etmektedir. Cahun bu fotografta
izleyicinin karsisina kadin ya da erkek olarak degil, androjen bir 6zne olarak cikmistir. Ustelik
kostim ve makyaj ile bedensel durusun abartili hali cinsiyetin bir performans oldugunun altini

cizmektedir (Higgins, 2015, s. 249).
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Cahun’un calismalari 1970 sonrasi dénemin postmodern stratejileri icinden calisan Urs
Lathi (1947-), Cindy Sherman (1954-), Del LaGrace Volcano (1957-), Yasumasa Morimura
(1951-) gibi sanatcilarin isleriyle baglantilidir. ikili toplumsal cinsiyet kategorilerini elestiren
Isvicreli sanatgi Urs Lithi, ©zellikle 1970’li yillardaki ilk dénem oto-portrelerinde, "kilik
degistirme" yoluyla sabit bir 6znenin imkansizligini ima eder. Yirmi fotograftan olusan The
Numbergirl (1973) serisinde elinde kic¢Uk siyah beyaz bir oto-portresini tutarak kendi c¢iplak
bedeninin siyah beyaz fotograflarini ceker ve bunlari biyik boyutlarda sergiler (Feld, 2006, s.
974). Bu serideki fotograflar cekim teknigi, aydinlatma ve mekan agisindan birbirinin tekrari
gibi gorinse de Luthi'yi her bir fotografta farkli bir kimlige birinmuUs olarak goririz. 9

fotograftan olusan Just another Story about Leaving (1974) baslikli fotograf serisinde de

cinsiyeti giderek degisen bir karakter s6z konusudur.

Cinsiyete iliskin kalttrel mitler ve basmakalip yargilar Gzerinde duran Cindy Sherman da

kimligin sabit degil, coklu ve akiskan oldugunu aciga vurmaya calisir. isimsiz Film Kareleri
(Untitled Film Stills, 1977-1980) ve Tarih Portreleri (History Portraits, 1989—-1990) serileri
cinsiyete iliskin basmakalip yargilara yonelik en yikici calismalaridir. [simsiz Film Kareleri’nde
klasik Hollywood anlatilarinda kadinin eril bakisin nesnesi olarak temsiline elestiri getirmek icin
kendi bedenini farkli makyajlar, kostimler ve pozlar icinde fotograflamistir. Her serisinde ve
bu serilerin icindeki her fotografta farkli bir kimlige blirinen Sherman, kendi bedenini bos bir
tuval olarak, model olarak, “herhangi bir kadin” olarak kullanmaktadir (Leowenberg’'den
aktaran Tas, 2013, s. 120). Sherman, Tarih Portrelerinde sanat tarihinden cesitli portreleri
kendine mal eder. Bu seri icinde 6zellikle [simsiz #224 (Untitled #224, 1990) calismasina
kimligin akiskanligl baglaminda deginmemiz gerekir. Bu calismada Sherman, Michelangelo
Merisi da Caravaggio’'nun (1571-1610) oto-portresi Gen¢ Hasta Bakiis’i (Young Sick Bacchus,
1593 civari) kendi bedeninde yeniden canlandirmistir. Erotik kadin resimlerindeki standart
formdalleri uygulayarak homoerotik arzu iceren resimler Ureten Cravaggio’'nun resimleri
dénemin kati cinsiyet geleneklerinin karsisinda yer alir (Mann, 2004, s. 589). Cinsiyetin
akiskanhgini binyesinde barindiran Sarap tanrisi olan BakUs, Cravaggio’nun bu yaklasimi igin
ideal bir figirdir. isimsiz #224 fotografinda ise Sherman’in (zerindeki kostim, basindaki
yapraklar, elinde tuttugu GzUm ve verdigi poz Caravaggio’'nun BakUs’'inl yankilar. Sherman
her ne kadar sahneyi birebir yeniden canlandirmis olsa da fotograftaki makyaj ve aksesuarlarla

bilingli bir sekilde bunun bir kilik degistirme oldugunun altini ¢izer. Feminen bir sarap tanrisi
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rolindeki bir erkek sanatciyi, kendi kadin bedeninde yeniden canlandirarak sabit, ikili cinsiyet
normlarini istikrarsizlastirir.

Del LaGrace Volcano ise, polimorfik kimligiyle olduk¢a kiskirtici queer fotograflar

Uretmektedir. Oto-portre disinda bar ve kullplerdeki gosterileri, drag king yarismalarini ve
queer toplulugun diger etkinliklerini fotograflayan Volcano cinsiyetin istikrarini ve dogalligini
sorgular. Volcano, ayrica rol yapma ve c¢apraz giyinmeyi iceren S/M gorintileri de dahil olmak
Uzere queer erotica Ureterek pornografi karsiti feminist yaklasima meydan okur (Henning,
2015, s. 208). Oto-portrelerinde ise toplumsal cinsiyet performansini, 6zellikle lezbiyenlerin
maskilenlik performansini sorgular. interseks olarak dogan Volcano, hayatinin ilk otuz yedi
yilini kadin olarak yasadiktan sonra bundan vazgecerek iki cinsiyeti birden yasamaya girisir ve
oto-portre tarzindaki fotograflarinda bu ikilik Gzerinde durarak farkli personalarini agiga vurur
(Wilton, 2004, s. 795-798). Lord, Volcano’'nun, “queer toplulugu icinde transeksiel eski bir
lezbiyen olarak ya da performatif bir drag king olarak degil, cok cinsiyetli bir hibrit”
(multigendered hybrid) olarak, birden ¢ok cinsiyeti ayni bedende barindiran bir gorinurltk
pesinde kostugunu soyler. Gen¢ Herm Olarak Sanat¢i (The Artist as a Young Herm, 2004)
baslikli oto-portresinde, pek cok gdstereni bir arada kullanan Volcano’nun yiziindeki makyaj
ilk bakista dikkati ceker. Gozlerinin birinde makyajla olusturulmus bayuk kirpik, dudaklarindaki
ruj, biyik, sakaklardan acilmis saclar, klasik bir androjenlik isareti olan melon sapka karmasik
bir cinsiyet temsili olarak karsimizda durur (Lord, 2019, s. 41). Gerard Rancinan ile Oto-portre
Isbirligi | (Self-Portrait Collaboration with Gerard Rancinan I, 2004) bashgini tasiyan tnli oto-
portresinde ise kadin etegi giyerken erkeksi bir poz vermistir. Bu fotografta Volcano,
dudaginda kirmizi ruj, biyik ve top sakalla karsimiza cikar; bedeninin alt kismina baktigimizda
etek giymis ve ¢iplak ayaklariyla parmaklarinin Usttinde yikselmis bir kadin figlrd gibi gérandr.
Bedeninin Ust kismi ¢iplaktir ve ellerini yumruk yaparak kollarini havaya kaldirmis, kaslariyla
sov yapan vicut gelistiren bir erkegi performe etmektedir. Erkeklik ve kadinhgin ayri ayri degil,
bir arada performe edilebilecegini gdsteren bu fotograf normal ile anormalin sinirlarini yipratir
ve iki cinsiyetin gecisliligine dikkat ¢eker. Daha yakin tarihli Herm Beden (Herm Body) ve
benler*ARASI (INTER*me) serisi siyah beyaz polaroid fotograflardan olusmaktadir. Eliza
Steinbock’a gore, bu fotograflar, Volcano’nun kullandigi hormonlar, aldigi kilolar ve ilerleyen
yas! nedeniyle degismis vicuduyla kamera karsisinda olmaktan duydugu endiseyi disa vurur.
viii

Herm Beden basligl, fotografin 6znesinin cismaniligine dikkat ¢ceker ve onu bir herm™ olarak

kabul etmemiz gerektigi konusunda israr eder. Herm, Volcano’nun interseks tarihini
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isimlendirmek ve trans bedenselligi talep etmek icin kullandigi bir terimdir (Steinbock, 2014, s.
539-540). Kutudaki Herm (Herm in a Box, Orebro, 2011) ve icimdeki Canavar (The Monster
Inside Me, Self Portrait, 2011) fotograflarinda, zeminde yer alan numaralandiriimis 1zgaralarla
on dokuzuncu yuzyil irk¢r antropoloji yaklasiminin ve tibbi fotografin gorsel kodlarini tekrarlar.
Bu 1zgaralar “bilimsel” fotografin 6lgcme ve kataloglama pratigine; insan bedenini
cinsiyetlendiren, irklara gore ayiran ve “sapmalari” kaydetmek icin kullanilan tibbi ve bilimsel
fotografcilik gelenegine acik bir bicimde atif yapmaktadir (Steinbock, 2014, s. 544). Volcano on
dokuzuncu ylUzyildan bu yana gorsel kaltir icinde tibbi bir sapma olarak isaretlenmis bicimde
yer bulan interseks beden icin, tibbi fotografin kodlarini ironik bicimde kendine mal ederken
kendi interseks bedenini grotesk bicimde fotografin merkezine yerlestirerek bir gorindrlik
talep etmektedir. Ayni zamanda tibbi bakisin yerine 6znenin kendi bakisini gegirir ve bir
anlamda “Ben senin benim bedenimi nasil gordigind gorldyorum” der. Bir baskasinin
bedenini nesnelestirmekten ziyade kendi bedenini merkeze yerlestirerek onu bir 6zne olarak
sahneler.

Benzer bir yaklasim Yasumasa Morimura’nin fotograflarinda da karsimiza cikar. Ancak
yirminci ylzyil sonunun en kiskirtici sanatgilarindan biri olan Morimura, Volcano’dan farkli
olarak sanat tarihinde yer bulmus kadin portrelerini, Unla sarkicilari, film yildizlarini kendine
mal etmis, kendi bedeninde yeniden canlandirarak fotograflamistir. Morimura’nin en bilinen
calismalarindan biri, Marcel Duchamp’in kadin alter-egosu Rrose Selavy’yi performe ettigi
UnlU portresini (1921) kendine mal ettigi calismasidir. Lord’un belirttigi gibi “Morimura orijinal
Rrose'un pozunda oldugu gibi hem bir ¢ift kadin elini hem de kendi koyu renkli ellerini
fotografa dahil ederek, drag’in basit bir cinsiyet donisimu oldugu, Rrose/eros'un cinsiyetler
arasindaki arzuyu temsil ettigi ve beyazhigin da isaretlenmemis bir irksal kategori oldugu
inancinin altini oyar” (Lord ve Meyer, 2019, s. 159). Morimura genellikle Sherman’la

karsilastirilir. Kiiciik Kiz Kardesime: Cindy Sherman icin (1998, To My Little Sister For Cindy

Sherman) fotografi, Sherman’in [simsiz #96 (Untitled #96, 1981) fotografina atifta bulunur ve
onun, Uzerindeki etkisini kabul eder. Bu fotografta Morimura, tipki Sherman’in Bacchus’ta
yaptigl gibi Sherman’in canlandirdigl bir kadin karakteri kendi erkek bedeninde canlandirir.
Bununla birlikte iki sanatgl arasinda cesitli farklar da bulunur. Bunlarin en &nemlisi
Morimura’nun fotograflarinda kiligina girdigi Batili Gnlilerden etnik olarak farkli olmasidir. Bu
nedenle onun calismalari Dan Friedman’a gore (2006, s. 1081) cagdas yasamin kilturel

somurgecilik ve irkci kliselestirme gibi yonlerine atifta bulunur.
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Odagimizi cinsiyet kimliginden irksal kimlige cevirdigimizde, yukarida sb6z edilen
sanatcllar gibi performatif oto-portrelerinde kendilerine odaklanmakla birlikte irk ve cinsiyetin
kesisimini daha net bir sekilde izleyecegimiz Samuel Fosso (1962-), Laura Aguilar (1959-2018),

Lyle Ashton Harris (1965-) gibi sanatgilardan s6z etmemiz gerekir. Fosso, 1975'te Orta Afrika

Cumhuriyeti’nin en buyutk sehirlerinden biri olan Bangui’de ilk stidyosunu actiktan sonra
gunduzleri vesikalik fotograf, digtn fotografi gibi ticari isler yaparken geceleri farkli kostimler
giyerek, farkli kimliklere burlinerek ve performans vyaparak kendi benligini arastirdig
calismalar yapmaya baslamistir (Iduma, 2014). Fosso, rock yildizlari ve 1970’lerin zlppelerini
taklit ettigi siyah beyaz oto-portrelerinde androjenligi, yakisikh ve seksi bir genc¢ erkek
personasini sergilemektedir. ilk dénem fotograflarinin kimisinde elinde beyaz eldivenle ya da
Uzerinde sadece beyaz bir atlet ve sliple gérdigiimiz Fosso, ilk donemine ait baska bir seride
stiidyoda cektigi oto-portrelerinde siyah beyaz dama tahtasina benzer bir zemin (zerinde ve
arka planda diz ya da desenli kumas bir perde 6niinde poz verir (Moore, 2006, s. 548). Fosso
bu fotograflarin her birinde farkli kiyafetler giymistir, bazilarinda platform topuklu cizmeler
vardir. Ancak bu fotograflar 1990’1 yillara kadar diinyada taninmaz. Aslinda Cindy Sherman’la
ayni donemde Uretimde bulunmasina ragmen, uzun sire taninmamasini sanat diinyasinin Bati
merkezli olmasiyla iliskilendirebiliriz. 40 yili askin slredir farkh kostimler icinde teatral
bicimde poz verdigi performatif oto-portrelerinde cinsiyet kodlarini egip blikmeye devam
eden Fosso’nun siyah bedeni ayni zamanda kimliklerin kesisimselligine dikkat cekmektedir.
1997 vyilinda Paris’teki cok katli magaza Tati icin olusturdugu fotograf serisinde rock
yildizlarindan burjuva kadinina kadar pek cok farkl kimlige birinen Fosso, bu serinin “irk
ayrimciligl ve kolelik hakkinda bir soylem” oldugunu ve bir “bagimsizlik ve 6zglrlik talebi”
oldugunu soylemistir. Fosso, kendi fotograflarinda sahneledigi bedenin bir 6zne ya da
nesneden ziyade bir insan oldugunu soyler: “Bedenimi bu figlrle iliskilendiriyorum, ctnki
onun tarihini tercime etmek istiyorum. Bedenimi daima baska 6znelere bagli, yeniden Uretme
sirecinde oldugum kisilere bagli bir insan olarak goriyorum” (Chatap ve Fosso, 2017).
Fosso’nun fotograflarindaki teatral tavir kuskusuz Sherman’in fotograflarini hatirlatir. Bununla
birlikte iki sanatcinin benzer dénemlerde Urettikleri isleri karsilastirdigimizda, sanatcilarin
icinde vyasadiklari kultlr, atanmis cinsiyetleri, cinsel yonelimleri ve cinsiyet kimlikleriyle
baglantih 6znel deneyimlerinin izlerinin ¢calismalarina kacinilmaz olarak dustigind gortriz.
Amerikali bir sanatci olan Sherman o6zellikle isimsiz Film Kareleri serisinde Hollywood

filmlerindeki kadin temsillerini kendine mal ederek bakisin gorsel politikasina odaklanir ve
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feminenlige iliskin toplumsal normlari elestirirken, Fosso, siyah ve erkek bedenine ilistirdigi
kadin  kiyafetleri, makyaj ve feminen tavirlarla, feminenligin kadin bedenine
sabitlenemeyeceginin altini gizer; androjen bir kimlik ortaya koyar. Fosso’nun fotograflarinda
siyah, erkek, androjen, Batili-olmayan kimlikleri kesismektedir. Ancak her ikisinin de
feminenligin bir maske oldugunun altini gizer.

Laura Aguilar'in 1990'larin ortalarindan itibaren dogada ciplak fotograflarindan olusan
serilerinde de kimliklerin kesisimselligine iliskin bir durusla karsilasiriz. 1996 tarihli ilk seri olan

Nature Self-Portrait’i 1999'da Stillness ve Motion, 2000 yilinda Center takip etmistir. Bu siyah

beyaz serilerin ardindan 2006'da renkli fotograflardan olusan Grounded serisini Uretmistir.
Aguilar bu serilerde yer alan fotograflarda, fotograf tarihinde erkek egemen bir tir olan
manzara fotografcihginin kodlarini kullanirken bu fotograflarda higbir zaman yer bulamayan
bir seyi, kendi blUyuk, kadin, lezbiyen, kahverengi Chicano bedenini fotografin merkezine
yerlestirerek irkcilik ve cinsiyetcilige elestiri getirmistir. Geleneksel manzara fotografi, daha
once belirtildigi gibi erkek egemen bir gelenege isaret eder. Zihin/beden ve kiltir/doga ikiligi
icinden erkekler yUzyillardir zihin ve kidltirle tanimlanirken kadinlar bedenleri ile tanimlanmis
ve doga ile es tutulmuslardir. Zihin sahibi; gorerek bilme ve hakimiyet kurma yetkesine sahip
olan eril 6zne manzara fotografinda cografyaya/uzama/dogaya sahip olmakta, onu
tanimlamakla kalmayip kontroli altina almaktadir. iste Aguilar, bu anlayisa dayali geleneksel
manzara fotografinin icine yerlestirir bedenini. Bu yolla, zihnin karsisina yerlestirilen bedeni ve
kdltar karsisina yerlestirilen dogayi sahiplenir; 6znelligin bedensel olarak insa edildigini
gostererek Kartezyen 6znenin bedeni ve dogayl nesneye indirgeyen bakisina karsi gikar.
Aguilarin bu fotograflari ayni zamanda Los Angeles’taki “Chicano ve gey topluluklarinin
olumlu tasvirlerini sarsar” (Lord ve Meyer, 2019, s. 189). Kimliklerin kesisimselligini kabul
etmek zaten olumlu temsiller yerine bu kesisimselligin altini ¢izen temsillerin 6ne ¢ikmasini
saglar. Aguilar’in gorsel alandaki midahalesinin Kimberlé Crenshaw’in 1989 tarihli makalesini
yankiladigini rahatlikla soyleyebiliriz. Crenshaw bu makalesinde irk, sinif, cinsiyet, din gibi
kimligin farkli yonlerinin birbiriyle iliskisini aciklamak icin “kesisimsellik” (intersectionality)™
kavramini kullanir ve bunlarin birbirinden ayri distnilemeyecegini soyler. Stuart Hall de,
hepimizin ¢oklu toplumsal kimligin birlesiminden olustugumuzu séyler: “Yani, bizler farkl
kategoriler yoluyla, farkli karsitlklarla karmasik bir bicimde insa ediliriz ve bunlar bizi
toplumsal agidan marjinalligin ve tabi olmanin ¢oklu konumlarina yerlestirme etkisine sahip

olabilir, ancak yine de Uzerimizde tam olarak ayni sekilde etkide bulunmazlar” (Hall, 1998, s.
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82).* Buradan hareketle Aguilar’in teorisyenlerin kimlige iliskin bu yaklasimlarini fotografik
olarak ifade ettigini; kimligin, tek bir yonlne isaret etmekten ziyade, kimligin lezbiyen, Latin ve
sisman olmanin kesisiminde olustugunun altini ¢izdigini soyleyebiliriz.

Benzer sekilde Lyle Ashton Harris’in siyah bedeninde canlandirdigi abartili kadin
performansi da cinsiyet kimligini ve irksal kimligi birlikte ele alir. Bununla birlikte maskilen
sivah erkek mitine de meydan okur. Billie Holiday’i canlandirdigi Billie (2002) serisinde, siyah
kadin ikonunu kendine mal ederken gecmisle de bir diyaloga girer. Harris’in, lyi Hayat (The
Good Life) serisinin bir parcasi olan aile portresi formundaki Cocuk (The Child, 1994)
fotografinda heykel sanatcisi Renée Cox “baba” olarak poz verirken, Harris kucaginda
cocuguyla “anne” olarak poz vermistir. Amelia Jones (2002), Harris’'in Cocuk fotografi ve
Insaalar#12 (Constructs#12, 1987-1988) fotografinin eril ve disilligi astigini, farkl kiyafetler,
makyaj ve poz yoluyla bedenin ve ylzin cinsellestirilerek ya da disillestirilerek belirli tir bir
bakisl talep ettigini sdyler. Jones’a gore Harris, “bedensel farkin abartili performansi yoluyla,
tamamen bedenlesmis bir 6znenin arzulari Uzerine kurulu olan bir bakis talep ederek,”

seyircinin “normatifligini 6teki olarak kurar” (Jones, 2002, s. 965-967)."

Sonug

Fotografta queer pratikler ve yaklasimlari ne tir baslklar altinda ele alabilecegimize iliskin bir
siniflandirma yapmayi amaclayan bu calismada pek ¢ok farkl pratik ve yaklasimin oldugu
tespit edilmistir. Bu makalede gorinUrlik ve taninma politikasi baglaminda queer bir arsiv insa
etmeye; belgesel ve portre fotografinda yeni yaklasimlar baglaminda Uretimde bulunmaya;
performatif oto-portreler yoluyla kimligin akiskanhginin altini cizmeye ve bakisin cinsel
politikasini gindeme getirmeye yodnelik yaklasimlar sirasiyla “arsivi sahiplenmek”, “belgesel ve
portre fotografinda yeni yaklasimlar”, “performatif oto-portre” basliklar altinda ele alinmaya
cahsiimistir. Farkli pratik ve yaklasimlar icerse de bu basliklar altinda ele alinan 6rneklerin
tamaminin arzu, haz, cinsellige iliskin performanslar baglaminda bedene odaklandigi
gorilmektedir. Arsiv calismasl yapan sanat¢l ve sanat tarihi uzmanlari fotografta beden
temsilini temel olarak on dokuzuncu yuzyildan itibaren escinsel arzu ve ikili cinsiyet kavrayisini
istikrarsizlastiran drag queen ile cross dressing performanslari odaginda ele almislardir.

Fotograf tarihindeki queer yaklasim ve pratikler glinimiz sanatgilarina ilham vermeye devam

ederken, arsiv calismalart fotograf tarihinde Uzeri ortllen vyaklasimlarin gin ylzine
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cikarilmasi, gorinirlik ve taninma acisindan biyik 6nem tasimaktadir. Ozellikle 1970’lerden
itibaren gorindrlik ve taninma politikasi queer pratikler icin merkezi 6neme sahip olmaya
baslamistir. Bu yillardan itibaren LGBT miicadelesinin icinde yer alan fotografcilar, belgesel
fotograf ve portre fotografinda ylkselmeye baslayan yeni yaklasimlari benimsemis ve onlarin
sekillenmesinde buylk etki sahibi olmustur. Daha once belgesel fotograf ve portre
fotografinda tek tik orneklerini gordigimiz LGBT bireylere iliskin ¢alismalar, bu dénemde
portfolyo konusu olmaya baslamis, gerek giindelik yasama odaklanan glnlik tarzindaki
fotograf calismalarinda gerekse escinsel arzuyu temel alan erotik fotograflarda bedensel bir
gorinlrlik talep edilmeye baslanmistir. 1980°li ve 1990’li yillarda ise LGBT toplulugunu tehdit
eden AIDS kriziyle birlikte HIV pozitif olan bedeni damgalayan gorsel politikalar karsisinda bir
direnis stratejisi olarak bu bedeni merkeze alan ya da homoerotizmi ylcelten fotograflar 6ne
clkmustir.

Makalede queer pratik ve yaklasimlar baglaminda 6zellikle 6nemli oldugu distntldugu
icin performatif oto-portrelere daha fazla yer ayrilmistir. Performatif oto-portreler, cinsiyetin
bir performans oldugunun altini cizmeleri ve kimligin akiskanligina isaret etmeleri agisindan
ozel bir 6neme sahiptir. Performatif oto-portre, yirminci ylzyil basinda, cinsiyete iliskin ikili
ayrimlari alt Ust eden fotografik bir pratik olmakla birlikte daha yakin zamanda Uretilen islerde
sadece cinsiyet kimligine degil, irk, etnik kdken gibi kimligin farkli yonlerinin cinsiyet kimligi ile
kesisimselligine daha fazla dikkat yoneltildigi gorilmektedir. Performatif oto-portrelerde dne
cikan diger bir teknik kendine mal etmedir. Kod doénistlirme yoluyla queer teriminin kendine
mal edilmesi pratiginde oldugu gibi gorintiler de kendine mal etmenin konusu
olabilmektedir. Gorluntller s6z konusu oldugunda queer icin kendine mal etme, gecmis
sanatcilarla pozitif bir diyalog kurmak; popiler imgeleri queer’lestirmek; populer veya bilimsel
ya da sanat tarihinden cinsiyetci ve/veya irk¢i imgeleri elestirmek icin kullanilan bir stratejidir.
Klasik, erkek egemen manzara fotografinin goérsel kodlarini kendine mal eden Laura Aguilar'in
fotograflarinda oldugu gibi sanatcilar sadece imgeleri degil estetik kodlari da kendilerine mal
ederler. Ayrica queer fotograf pratikleri icinde kendine mal etmenin, Emily Roysdon drneginde
oldugu gibi, sadece orijinal imgeyi elestirmek icin degil, yliceltmek icin de kullanilan bir strateji
oldugu gorilmektedir.

Basta da soylendigi gibi bu makalenin amaci on vyillardir sirmekte olan LGBT
mucadelesini queer basligl altinda eritmek ve kati bir cerceve cizmekten ziyade bu alandaki

farkh yaklasim ve pratiklere iliskin bir harita cikarmaktir. Boyle bir girisim elbette cesitli
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yonlerden sakincalar icermektedir. Ornegin makalede ele alinan fotograflarin bir kisminin,
kimlik siyaseti baglaminda Uretildigi icin queerle bagdasmayacagl iddia edebilir. Bununla
birlikte boyle genis kapsamlh bir calismanin belirli pratikler, sanatgilar, Uretimler Gzerinde
yeterince derinlesmesinin ya da alanda Uretimde bulunan tim fotografcilari kapsamasinin
imkani bulunmamaktadir. Ancak bu makale gelecekte gerceklesecek daha kapsamli
tartismalar icin bir baslangic noktasi olarak dtstnulebilir. Nitekim bu makalede kullanilan
kesisimsellik, kendine mal etme gibi kavramlar ve pratikler birden fazla bashgin altindaki isleri
ortak kesen nitelige sahiptir. Kesisimsellik kavrami hem belgesel ve portre fotograflarinda hem
performatif oto-portrelerde karsimiza ¢ikarken, kendine mal etme pratigi hem arsiv bashgi
altinda ele alinan fotograflar hem de performatif oto-portreler icin oldukca 6nemlidir.
Dolayisiyla belirli kavramlari ya da pratikleri odaga alarak yapilacak calismalarin bu alandaki

literatlrin gelismesine katki saglayacagl distntlmektedir.
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Sonnotlar

I Kod donistirme, toplumsal hareketlerin hegemonik metinleri veya bir zamanlar asagilayici terimleri kendine
mal ederek giclendirici yollarla yeniden kullandigi sirece isaret eder (Sturken ve Cartwright, 2018, s. 79).

i u

| am your worst fear. | am your best fantasy.”
"Bunlarin erken bir orneginin 1997'de Guggenheim muzesinde diizenlenen Rrose is a Rrose is a Rrose: Gender
Performance by Photography sergisi oldugunu soyleyebiliriz. Daha yakin zamanda Toronto’daki Ryerson Image
Centre’da duzenlenen What It Means to Be Seen: Photography and Queer Visibility (2014) sergisi; Tate Britain’da
dlzenlenen Queer British Art 1861-1967 (2017) sergisi; Londra’daki The Photographers Gallery’de dizenlenen
Under Cover: A Secret History of Cross-dresser (2018) sergisi; Richard Meyerin Outlaw Representation:
Censorship and Homosexuality in Twentieth-Century American Art (ldeologies of Desire) (2002) kitabi; Claude J.
Hammers’in The Queer Encyclopedia of the Visual Arts (2004) kitabi; Richard Meyer ve Catherine Lord’un Art and
Queer Culture (2013/2019) kitabi; David J. Getsy’'nin Londra’daki Whitechapel Gallery’nin Document of
Contemporay Art serisinden ¢ikan Queer (2016) kitabi; Donald Albrecht ve Stephen Vider'in Gay Gotham: Art and
Underground Culture in New York (2016) sergisi ve kitabi; Evert Van Straaten ve Anton Anthonissen’in Queer!?:
Beeldende kunst in Europa/Visual Arts in Europe (2019) kitaplari, Benjamin Wolbergs’in New Queer Photography
(2020) ve Hugh Nini ile Neal Treadwell’in Loving: A Photographic History of Men in Love 1850s-1950s (2020)
kitabi bu artisa isaret etmektedir.

" Burada Tlrkee literatlrde siklikla karsimiza ¢ikan “gérme rejimi” ya da “gorsel rejim” terimlerini kullanmak
yerine Jay’in kullandigl bicimde “skopik rejim” teriminin kullanilmasinin nedeni bu teriminin hem bir aracin
varligina hem de bakma eyleminin bilme eylemiyle olan iliskisine isaret etmesidir. Skopik terimi (genellikle gorsel)
incelemeye yonelik olarak tretilen cihazlar igin kullanilan bir son ektir (teleskop, mikroskop, periskop vb.). Latince
-scopium, Eski Yunanca -skopion terimlerinden tireyen -skop (-scope) terimi kdkensel olarak da hem gérme hem
de inceleme anlamina gelir.

¥ Bu baslik altinda ele alinacak fotograflarin timi portreye dayali fotograflardir. Ancak portrelerin bir bolim
sttdyo fotograflarindan olusurken bir bolim belgesele dayali oldugu icin bu bashk tercih edilmistir.

¥ Burada gorlindrlik ve taninma siyasetinin tartismali bir konu oldugunu ve gdérundrligin farkl ve kimi zaman zit
yonde sonuclar dogurabilecegini belirtmekte fayda var. Gorundirlik siyasetine iliskin ayrintili bir tartisma igin bkz.
Edenborg, 2020; Whittier, 2017.

“"'Claude Cahun’un bu ctmlelerinin ingilizceye nasil cevrilecegi konusunda bir anlasmazlik vardir. Cimlenin
orijinali Cahun’un Aveux non Avenus (1930) kitabinda soyle yer alir: “Sous ce masque un visage. Je n’en finirai pas
de soulever tous ces visages.” Rice (1999, s. 20) climleyi ingilizceye “Under this mask, another mask, | will never
finish lifting up all these faces” olarak cevirirken, Shaw (2013, s. 203) “Under this mask another mask. | will not
finish wearing all these faces” olarak gevirir ve ceviri hakkindaki bu anlasmazligin sebebinin “soulever”
kelimesinin, “tagima”, “kaldirma”, “soyma” veya “giyme” olarak cesitli sekillerde gevrilmesinden kaynaklandigini
soyler.

viii

Volcano burada hermafrodit ya da cift cinsiyetli olma durumuna gonderme yapmaktadir.

X Crenshaw tarafindan kullanilan kesisimsellik kavrami énemli acilimlar sunmakla birlikte kavramin icerdigi
iddialarin, bu kavramsallastirmadan neredeyse yiiz elli yil 6nce tartisilmaya basladigini séylemek gerekir. Ornegin
eski bir kole olan Sojourney Truth 1851 tarihli “Ain’t | a Women” konusmasinda tam da siyah bir kadin olmanin
ne anlama geldigini sorgulamistir. Ayrica kavrama iliskin giincel bir tartisma icin bkz. Collins, 2015.

“Hall, bu yaklasimin kiiltirel calismalarda, ézellikle gérsel sanatlar alaninda carpici bir sekilde karsimiza ciktigini
soylerken Stephen Frears ve Hanif Kureishi'nin Benim Glizel Camasirhanem (My Beautiful Laundrette, 1985)
filmlerini 6rnek gosterir. Filmin ana karakterleri biri beyaz, digeri esmer olan iki escinseldir. Filme “olumlu
imgeler” diye adlandirilan seyleri gérmeye gidenler bu nedenle hayal kirikligina ugrar. Clinka Hall’ln de belirttigi
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gibi film kolay bir 6zdeslesme sunmayan bir temsil politikasi, “kimliklerin karmasikhigi Gzerine temellenmistir”
(Hall 1998, s. 85).

“ Guntimiizde sadece bireysel sanatcilarin degil sanatcl kolektiflerinin de queer fotograf baglaminda Uretimde
bulundugunu gériyoruz. Ornegin LTTR, New York'ta Ginger Brooks Takahashi, K8 Hardy ve Emily Roysdon
tarafindan 2001 yilinda kurulan bir queer feminist dergi ve sanatgl kolektifidir. LTTR “hedefleri strdurulebilir
degisim, queer haz ve elestirel feminist yaraticilik olan radikal topluluklarin calismalarini vurgulamaya adanmistir”
(LTTR, t.y.). Derginin, Lesbian to the Rescue bashgini tasiyan 2002 tarihli ilk sayisi Roysdon’in Untitled (David
Wojnarowicz) projesiyle acilir (Roysdon, 2002). Roysdon, on iki fotograftan olusan bu serisinde Wojnarowicz'in
Rimboud in New York (1978-79) serisini kendine mal ederek yeniden canlandirmis ve Meyer’in belirttigi gibi
queer bir selefinin, Wojnarowicz'in fotografik calismasi ile canli bir diyalog baslatmistir. Wojnarowicz, bu
serisinde arkadaslarindan Fransiz sair Arthur Rimbaud maskesi takmasini ister ve onlari New York'un farkh
yerlerinde takip ederek fotograflar. Meyer’e goére Roysdon’in bu fotograflari yeniden canlandirdigi ¢alismasi da
“hem bedenlesmis bir lezbiyen farkini hem de cinsiyet ve kusak ayrimlarinin 6tesinde bir queer sanat yaratma
arzusunu dile getirmektedir” (Meyer, 2015, s. 29).
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