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Abstract

Effects of World War Il has brought new trends in art as well as being a period of changes in the political,
economic and scientific fields. As a result of spiritual tensions in World War Il, some artists have transferred
the mystery that exists in their souls to the enormous canvases with the Color Field formed in the Abstract
Expressionism movement. While transferring their confusions experienced in their minds to works, they
ignored the form and shape in the world and developed a radical method that reflects their existing self-
centered worlds and physical movements. The aim of the study is to research Mark Rothko who reflect this
method best among the Color Field movement masters and his unique works. However, it was analyzed how
he used the Color Field in his works while reflecting his artistic thoughts and feelings to his works. Domestic
and foreign literature are classified and arranged chronologically. Mark Rothko and the Color Field approach
which constitutes the main subject of the study, his works and art philosophy have also been examined
based on his own expressions.
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MARK ROTHKO’NUN RENK ALANI MODULASYONU’NUN iNCELENMESI

Ozet

[I. Dinya Savasr’nin etkileri politik, ekonomik ve bilimsel alanda degisimlerin yasandigi bir ddnem olmasinin
yaninda sanatta da yeni akimlari beraberinde getirmistir. Bazi sanatcilar Il. Diinya Savasi’nda yasadiklari
ruhsal gerilimler sonucunda; ruhlarinin iginde var olan gizemi digsavurumcu akimin iginde olusan "Renk Alan1”
ile devasa boyutlardaki tuvallere aktarmiglardir. Zihinlerinde yasadiklari bu karmasalari eserlerine aktarirken,
dunyada var olan bicim ve sekli yok sayarak, kendi var olan benmerkezci dinyalarini ve fiziksel hareketlerini
yansitan radikal bir ydntem gelistirmiglerdir. Bu ydntemi en iyi yansitan Renk Alani akimi Ustatlarindan; Mark
Rothko ve eserlerini incelemek, ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Bununla birlikte sanatsal diisincelerini
ve duygularini yansitirken, renk alanini nasil kullandigi eserlerinde analiz edilmistir. Yerli ve yabanci literatur
siniflandirihip kronolojik olarak dizenlenmigtir. Calismanin ana konusunu olusturan Mark Rothko ve Renk
Alani modilasyonu ile birlikte sanat eserleri ve sanat felsefesi sanatc¢inin kendi ifadeleri de esas alinarak
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mark Rothko, Soyut Digavurumcu Sanat, Renk Alani, Rothko Texas Sapeli.

1. Girig

Tarihte yagsanan savas ve ekonomik krizler sonrasinda, modern ¢agin sanat fikirlerinin temelleri atilmistir.
Turani’ye (2010: 555) goére bu slreglerden bir tanesi, gagimizi sekillendiren olgu endustridir. Endustrinin
toplumsal yapiyi, insan yasamini, politik gorusleri, felsefeyi ve sanati etkilemesi kaginilmazdir. Endistrinin
etki alani genis olmasinin yani sira, oldukga etkili bir silahtir. Kullanimi iyi yénde olabilecegi gibi kéti yonde
de olabilir. Yapilan icatlarla endustri gelismis ancak atomun pargalanmasi bilimde buyuk bir bulug olarak
kabul edilirken, diunyayi kétu yonde etkileyen yonleri de olmustur. Bu pargalanma egilimi devletlerarasi
parcalanmalara, savaslara, dolayisiyla insanlarin yasadigi bunalimlara ve ekonomik gugliiklere neden
olmustur. Bu yasanan olumsuz faktorlerden etkilenen sanatgilar, objeyi resimde pargalama gudisuyle
tabloda yok etmiglerdir.
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1930-1945 yillari arasinda yasanan Fasizm, Yahudi soy kirimi ve Il. Dinya Savas! sebebi ile tim ahlaki
degerleri derinden sarsmistir. Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin
dinyada iki baskin ve blyik gug¢ olarak ortaya ¢iktigi gérilmektedir. Kiresel glice sahip devletlerin kendi
cikarlari icin az gelismis ya da gelismemis Ulkeler Uzerindeki hesaplari insan hayatini hige sayan
uygulamalari mesru kilmalari neticesinde, insanlar bulunduklari cografyada yasayamaz hale gelmis;
savaglar, afetler, kitlik, kuraklik, issizlik, guvenlik gibi sebeplerle bagka cografyalara gé¢ etmek zorunda
kalmiglardir. Bu durumdaki sanatgilarin tretebilmek ve 6zgurlik icin bir yerlerden baslamalari ve ileriye
dénik adimlar atmalar gerekmektedir. Onemli sanatgilar savastan kacmak ve sanatlarini 6zgiirce
olusturabilmek i¢in en glvenli yer olabilecegini duslindikleri, Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etmislerdir.
Pek cok ulustan gé¢ alan Amerika kisa tarihsel gecmisi ve zayif sanatsal birikimi dolayisiyla olusan kiiltirel
boslugu kapamak igin sanati ve sanatglyr 6n planda tutmayi bir devlet politikasi olarak benimsemistir. Bu
amagcla 1929 yilinda New York Sanat Mizesi’nin kurulmasina karar verilmistir. Bu yasanan yeni gelismelerin
ardindan gog¢ ile gelen sanatgilar, yeni yerlesim alanlarinda yabancilik ve azinlik duygusu ile bas basa
kalmistir. Yalnizlasan Disavurumcu akim sanatgilarinin, ilk kez resmin kurallarina gére degil, kendi 6zlerine
ve kendi estetik goruslerine goére resimlerini sekillendirdikleri goérilmektedir. Bu kurallarin  sikici
Ustinliginden kurtulan sanatgilarin, 6zgirce resimlerini yapmaya basladiklar bilinmektedir. Ortaya ¢ikan
sonuglarin bazilarinin anlasiimadidi ve bazi ¢evrelerce beceriksizlik olarak adlandirildigi gorulmektedir.
Fakat Krausse’e (2005: 106-108) gére modern ¢agin resimlerinde betimlenenden ziyade, neyi ¢gagristirdigi
onemlidir. Bunun iginde hayal glcli, sorgulama ve tefekkir (derin disiinme ve sukretme) gibi yetilerle
dusinmek gereklidir. Bu nedenle bu sanatin anlasilmasi biraz zaman almaktadir. Ayrica sanatgilar estetik
geleneklerden ve kaliplasmis kompozisyon fikirlerinden ziyade benmerkezci disinmeye baslamislardir. Bu
durumda sanatglya sanatta taninan sinirsiz bir ézgurlik ve yaratim glclU sunmaktadir. Bununla birlikte
insanlar “6zgir ruhu” elestirerek tuvale atilan anlamsiz firga hareketleri olarak yorumlamaktadir. Sanatgilar
izleyiciden sadece bu yeni sanat akimiyla ilgili “bir resmin neyi betimledigini bakip ¢ikarmalarin’” degil,
“resme bakip ¢agrisimlar yaratmalarini istemektedirler”.

Sanat alaninda bu dénemdeki gelismeleri Lynthon (2009: 266-267) sOyle 0zetlemektedir: Savas 6ncesinde,
soyut sanata umutsuz bir sanat akimi géziyle bakilirken savas sonrasi zirveye gikmistir. Bu gikista énemli
etkenlerden birisi, Komiinizm ve Fasizm’in soyut sanati yasaklamasi olmustur. Ozgiirliik igin soyut sanat,
sanatgilarin oldugu kadar, 6zgur bireylerin de simgesi haline gelmistir. Sanatgilar 6zgurligin verdigi haz ile
sayisiz eserler olusturmustur. Eserlerin konularini ise insanlarin gektikleri acilar ve yasadiklari gerilimler
olusturmustur. Sanatgilar verilmek istenen mesaji izleyiciye ustalikla aktarmislardir.

Turani'ye (2010: 577-578) gore sanatci o an ne hissediyorsa, kurguyu tuvaline hissettigi gibi aktarma
6zgurligune sahip olmus, herhangi bir kural ve kisittanma s6z konusu olmamistir. Kompozisyonu olusturan
unsurlarin birbiriyle olan iliskisi degil, tuval ylizeyindeki boyasal alanin bir buttn olarak hissedilmesi, soyut
disavurumculuk akiminin kendine has &zelligi olmustur. Expresyonist akim sanatcilari, iggudulerini
dinlemeyip, ruhlarindaki essiz uyumu kesfederek harekete gecirmis ve sanat eserlerinde ise heyecanli
dramlari tiyatro sahnesindeymis gibi canlandirmiglardir. Expresyonist sanatg¢ilar Empresyonist sanatgilar gibi
gOruneni degil, gérinmeyenin ardinda var olan gergekligi gérebilmelerinden dolayi bu gizemi kesfetmislerdir.
Kircher Expresyonist sanatgilar icin; “Cevremizde olan olaylar, bizi ¢eviren egyalarin arkasinda bulunan
sirlarda gizlidir’ der. XX. ylzyiln ilk yarisinda var olan sanat akimlarindaki bigimlendirme anlayislari,
sanatgilarin kendi yasalarini kendilerinin koydugu bir nitelik tagimaktadir. Sanatgilar genellikle buyulk boyutlu
tuvalleri tercih etmiglerdir. Bu tercih sanatcilarin belli bir sekillendirme ya da c¢6zimleme ihtiyaci
duyduklarindan dedgil; eylemi o an ki duygu durumuna gore tuvale 6zgurce yansitma isteklerinden dogmustur
(Antmen, 2009:150-151).

XX. yuzyilda baslayip hizla kabul géren Soyut Expresyonizm akimi zamanla kendi icinde de, Renk Alani
Resmi, olarak ayrismistir (Antmen, 2009:150).

2. Renk Alani

Renk alani tuval ya da benzer bir malzeme ya da herhangi bir zemin tzerinde, renklerin matematiksel olarak
kapladiklari alan ile orantili olarak degerlendirilir. Barnett Newman'in istasyon resimlerinde buyuk bir tuval
Uzerinde acgik bej ya da krem tonlari ile kaplanan genis ylzey karsisinda, keskin ve ¢ok daha kuiiguk bir alani
kaplayan koyu renkli alanin sanat¢inin duygu ve dustncelerini alanlara yukledigi anlam ve dneme gore,
matematiksel olarak orantiyla aktardigi bilinmektedir. Renk alani ressamlarinin, rengi toplumsal ve ruhsal
iceriginden ve yasam ile ilintili tim anlamlarindan soyutlayarak kullanmaya calistiyi gérulmektedir. Renk
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alani sanatcilari icin renk, yalnizca salt renk olmakla birlikte géz ile temasinda direkt tuval ile karsilikh iligki
kuran genis bir renk alanini barindirmaktadir.

2.1. Renk Alani Resminin Ozellikleri

Renk alani resmi, bir arka plana karsi bir form veya bir figir 6ne sirtilmeden gelistiriimis ilk stil olarak
degerlendiriimektedir. Bu sanat akiminin da kendine 6zgu bazi &zellikleri bulunmaktadir. Parlak ve ana
renkler, sekilli ya da sekilsiz alanlar veya geometrik olabilen, ancak ¢ok diiz kenarl olan ya da olmayan belirli
sekiller icermektedir. Eserler tuvalin veya olusturuldugu alanin dizligini vurgulamaktadir. Heyecan, korku,
tedirginlik ve aglama hissi gibi insani duygular, renkler ve sekiller arasindaki gerginlikten olugsmaktadir.
Sekillerin  ortisme veya birbirine gegme yoluyla entegrasyonu (birlesme) mekansal ayrimlari
bulaniklastirmakta, bu nedenle gorintinin arka plana karsi neredeyse higbir anlami olmamaktadir. Bu
olusan sekiller tuvalde ya da baska bir malzemede bazen ortaya ¢ikmis, bazen de eseri gevreleyen renklerle
dagilim goéstermistir. Eserlerin Olguleri genellikle ¢ok buylk tasarlanmistir. Sanatgilar eser calismalarini
tuvallere, heykellere ve tuval benzeri kumaslara aktarmiglardir. Bu da izleyicinin rengi muazzam bir renk
alani olarak kesfetmesini saglamaktadir (Gersh, 2018: para.12).

Antmen (2009: 150), 6zgln bir Uslup o6zelligi gosteren renk alaninin, sanatginin imzasi oldugunu
aktarmaktadir. Renk Alani sanatinin dnculeri Mark Rothko, Barnett Newman ve Ad Reinhardt’dir. Akimdaki
sanatcilarin sanat anlatim tarzlarinda renk hakim olmustur. Tuvalin zemininde tek bir renk veya daire ve
dikdoértgenlerle olusan kompozisyonu, devasa boyutlu tuvallere aktarmiglardir. Eserlerine, biylk firca
hareketleriyle o anki hislerini, seving, keder, 6lim ve huzur gibi yasanan insani duygulari, sanki terapi
yapilyormus gibi yansitmislardir. Tuvalleriyle ¢alisirken, diinyanin telasindan kendilerini soyutlayip adeta renk
ile meditasyon yapmiglardir.

Renk Alani akimi sanatgilarindan olan Rothko 1903 yilinda, SSCB’nin Letonya sehrinde dogmus, dort
¢ocuklu bir ailenin en kiguguduar. Asil adi Marcus Rothkowitz’dir. 1940 yilindan sonra ismini Rothko olarak
degistirmistir. Babasi Yahudi kokenli bir eczacidir. 1919 yilinda Rothko ilk evliligini Anna Yacov’la
gerceklestirmistir (Solal, 2013: 5). SSCB’de kendi sessiz diinyalarinda yasarken, SSCB’nin zorlu hayat
kosullarindan dolay! ailesiyle ABD’ye gi¢ etmek zorunda kalmiglardir. Rothko burslu olarak 1921 yilinda
Yale Universitesi'ni kazanmigtir (Polat, 2012: 46-47). Universiteyi bitrmeden 1923 yilinda okudugu Liberal
Sanatlar Bolumd’nden ayrilmig, maddi olarak hayatini devam ettirebilmek icin New York'ta gazete
sektoriinde, gazete dagiticisi olarak galismistir. 1924 yilinda sanat dersleri almaya baslamig, oldukga
yetenekli ve istekli olan Rothko, birkag yil icinde George Bridgman, Arshile Gorky ve Max Weber gibi Gnli ve
alaninda yetkin ressamlarla calismistir. 1920'lerin sonunda karsilastigi Milton Avery (1893-1965) ve 1929'da
Bernard Karfiol'un galerisinde yapilan bir sergide Rothko’nun resimlerinden birinin segilmesiyle, sanat hayati
bir anda degismistir. Rothko’nun bir eseri ilk defa galeride sergilenmig, resminin begenilmesinin ardindan
Rothko gbzde sanat gruplarina katiimistir. Rothko “The Ten” adli grubun kurucu ortagr olmus, New York'ta
1936- 37'de WPA Federal Art Projesi Uzerinde ¢alismistir (Selz, 1961: 7). Sanat hayatinda yukselisi devam
ederken, bir kamp sahasinda tanistigi geng bir Yahudi olan Edith Sachar ile evlenmistir. Fakat bu birliktelik te
uzun sirmemis, sekiz yil sonra ayrilmiglardir. Sanatgi sanatinda ¢esitli denemeler yeni arayislar igerisinde
calismaktadir. Yeni kesfetmeye calistigi sanatinda Nietzsche felsefesi hakim olmus, bu yeni sanatindaki
mitleri eserlerinde gergeklestirmistir (Solal, 2013: 64). Rothko’nun Nietzsche’den ve vyazdiklarindan
etkilenmesinin asil nedenini; Harris (2014: 107), onun felsefe egitimi almasi ve Yunan mitolojisine duydugu
bayuk hayranlhktan kaynaklandigini iddia etmektedir. Harris’e gére Rothko, Kierkegaard'in varolusguluk
felsefesinden etkilenerek, iman ve suphe konularini Kierkegaard'in felsefesinde gosterildigi gibi eserlerine
yansitmistir. Kierkegaard'in felsefesinden etkilenerek elde edilen yansimadaki gorus; “Kisi 6nemli bir karar
aninda yasadigi dehseti, korkuyu ve titremeyi o ruh halini yasamadigi zaman, erigilebilecegi yucelige
erisemez. Kurtulug bu duygular yasandigi zaman gerceklesecektir” seklinde &zetlenebilir. Rothko’nun
tasarimlari ve daslnce tarzinin, Fichte’nin hayal guctyle uyum icinde oldugu fark edilmistir. Parry’e (2010:
79) gore Rothko, Fichte’nin “Belirli olanla belirsiz olanin ortasinda, zamansal olanla ebedi olanin arasinda
salinan duslncelerdir.” fikrine goére ¢alismaya devam etmistir. Olduk¢a yogun calistigi dénemde illistrator
fotograf sanat¢isi olan Mary Allice ile evlenmistir. Rothko’nun psikolojik sorunlari agir depresyon ataklari ve
cevresel faktorlerden dolayi evlilikleri uzun yillar sirmemistir. Dolayisiyla, onun mutsuz ve aci dolu hayati,
eserlerindeki trajedi, korku ve sessizligin temeli olmustur.

Somers’a (2015: para.3) goére Rothko, gézlemcinin optik ve hassas dislncesine dayali bir varolussal
deneyim yaratabilmek icin, digsal gerceklige dogru tim referanslari ortadan kaldirmis, resmin “saf bir estetik”
oldugunu savunmustur. Kalin boya tabakalarini, 1siklandiriimis ve renklendiriimis katmanlarn veya
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renklendiriimemis olanlari, tuvallerin yilizeyinde gezdirmistir. Rothko genel olarak eserlerine bir isim
vermemis, bununla birlikte numaralandirmistir. Sanatgi ¢alismalarinda surrealist biyomorfizmi (bigimlerin
dinamizmi) ayirarak yumusak, geometrik renk alanlarini ve izleyici igcin 6zel, zamansiz efsaneleri ileten bir
deneyim olmasi igin resmetmistir. Rothko soyut bicimlerini gérinur dinyayla dogrudan iligkilendirmeden,
“icsel 6zgurlik” ile hareket eden, dramatik ve organik “performansgilar’ olarak gérmistir. Ayrica 1946’nin
sonunda, New York'ta resimlerini inceledigi Pierre Bonnard (1867-1947), Rothko'nun tamamen sinirlara
hapsolmus bir Uslubu damitip, basitlestirip uygulayacag: renk modilasyonunu bulmasinda yararlandigi
buyuk Ustat olmustur (Kimball, 2004: 57).

3. Mark Rothko’nun Eserleri ve Renk Alanina Yonelimleri

Rothko 1947 yilinda yaptigi resimlerin anlamlarini su sekilde ifade etmistir: “Resimlerimi dramlar olarak
distniyorum, resimlerdeki sekiller sanatcilardir. Onlar bir grup aktére olan ihtiyagtan yaratiimislardir.
Mahcup ve utanmadan dramatik bir sekilde hareket edebilirler” (Lippens, 2012: 358).

Rothko’nun ilk eserlerinden biri olan isimsiz “sari, kiraz rengi, turuncu” (Goérsel 1), 1947 yilinda
tamamlanmistir. Eserde ilk gdrsel algiyr yan yana bulunan iki dikey dikdortgen ¢ekmektedir. Resim sicak
renklerle olusturulmus fakat turuncu, kiraz ve sari renkler ile sert keskin firga vuruglar gerginlik yaratmistir.
Bu sicaklik ve gerginlik hissi izleyiciyi etkilemektedir. Ayni zamanda tuvallerin yere yakin ve 173.5 x 107 cm
boyutunda tercih edilmesi, izleyiciyi resme dogru geken ve etkileyen en énemli unsurlardan olmustur.

Gorsel 1. Mark Rothko, isimsiz (sari, kiraz, turuncu), 1947, tuval iizerine yagliboya, 173,5 cm x 107 cm, Coleccion
Museo Tamayo, INBA, Conaculta.

Ponga (2011: 167-169), Rothko’nun devasa boyutlu eserleriyle ilgili olarak bu eserlerin kendisinde gelgit
hissi yaratigini ve aniden saran bir bulut gibi tuvalin kenarlari boyunca ylkselerek tastigini aktarmaktadir.
Ayrica bu bulutlarla ilgili Rothko; "Ben soyut bir ressam degilim, renkler, sekiller veya bunun gibi seylerle
ilgilenmiyorum, sadece en temel insan duygularini ifade etmekle ilgileniyorum. Bunlar; trajedi, cosku, kader
ve hayatin gercegdi... Eserlerimde parcalara ayrildigimi ve agladigimi gdsteriyorum ki, en temel insan
duygularini aktarabileyim” diyerek kendinin sanat anlayisini aktarmigtir.
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Rothko’nun sanat anlayisi ve sanattaki arayislari, Thys (2012: 374) tarafindan sdyle 6zetlenmistir: Diinya
Savaslari, sanat Urunleri Uzerinde asir giddet, benzeri gorilmemis ekonomik ve politik kargasalara neden
olmustur. Sanatgilar bu yasanan aci dolu yillari ifade edebilmek igin bir cevap aramislardir. Rothko ise, i¢sel
cevabini sezgisel ve gorsel dilde bulmustur. Resim ona goére yaraticisinin i¢ ruhunu yansitir, ancak bir diinya
gériisiini olusturan nesne veya olaylarin taklidi degildir. Bu disiincelerden yola ¢ikarak isimsiz (Multiform)
(Gorsel 2) adh yapitinda, i¢ dunyasinin ruhunu yansitmaktadir. Sanatgi bu eserini 1948 yilinda
tamamlamistir. Tuvalin bayik bir béliminde irili ufakli kareler ve dikdortgenler dikkat cekmektedir. Bu da
sanatgcinin geometrik sekillere, karelere ve dikdortgenlere duydugu ilgiyi gostermektedir. Eserde renk
iligkileri, geometrik bicimler ve boyall yliizeyin sertligi dikkat cekmektedir. Bu sertlik ilerleyen yillarda, firca
hareketlerinin renkler arasi sinirinin kaynasmasi ve farkli duygu durumlarinin yasanmasiyla yumusaklik
gosterecektir.

Gorsel 2. Mark Rothko, isimsiz Multiform, 1948, tuval lizerine yagliboya, 226.1 cm x 165.1 cm, N.Y. Collection
of Kate Rothko Prizel

Sanat¢i No: 27 adli eserini dort renk alanina bélmustir. Birinci renk alani olan tuvalin zemin rengini mavi
tercih etmistir (Gérsel 3). Konturlari oldukga diizensizdir. ikinci renk alani konturlari tramh ve diizensiz olan
koyu grili mavi ton zeminin rengi igerisine ¢ekilmekte oldugu gorulmektedir. Bu ¢ekilme hissi buz mauvisi
Uglncl renk alani ve mavi dordiincii mat renk alaninda da olusmustur. Rothko’nun saf sanat anlayigi, renk
alaniyla rengin farkh tonlarini agiga ¢ikarmaya calismaktadir (Antmen, 2008: 151). Sekillerin yani sira
dikddrtgenler ve renk alanlari, her tabloda farkli tatlar yansitmistir. Dikddrtgen kenarlar ve sekiller keskin bir
cizgiyle belirlenmemistir. Bugulu, naif ve hafif firca gecigleriyle homojen olmayan firga hareketleri
go6rulmektedir. Resimleri renk, doku, derinlik ve oran oranti ile safliga ulasmigtir. Tuval ylzeyini, sinirsiz
olarak kat kat boya tabakalariyla beslemistir. Rothko, tuvallerinde gizemli ¢izgilerin ve birlesim noktalarinin
derinlemesine analizini yapip, i¢ dinyasini yansitmistir.

Bolla, Rothko’nun form, isik, renk, renk alani, boya kullanimi teknidi ve eserlerin i¢sel analizini su sekilde
Ozetlemistir: Renk alani araciligiyla Rothko, formlarin 1sik mistisizminde farkh bir boyut agmistir. Tuvallerinde
yogun ve siirsel boya katmanlari kullanmig, tutkuyla duygusal yasamlarimizin derinliklerinde o duyguyu
hissetmemizi saglamistir. Bu boya katmanlarinin Ustline tekrar tekrar ince boya surtsleri yapmigtir.
Sonradan surdugi renk alttaki renge yumusak bir sekilde gegmis, adeta renk tilleri olusturmustur. Fakat bu
renk, disunuldigu gibi berrak olmamistir. Rothko’nun resimlerindeki renk alani katmanlari derinlik perspektifi
yaratmistir. Sanatgi eserlerini tasarlarken izleyici ile eser arasindaki mesafeye gore derinlik algisini dikkate
almistir. Rothko’nun “Black over Reds” tablosunda (Gérsel 4), resme ilk olarak yaklasildiginda, dérdinci
renk alanindaki siyah panel tarafindan derinlik hissi olarak algi bir anda ylzeye doénusur, resimden
uzaklasildiginda ise ikinci ve Ugunci renk alanlarindaki kirmizi gélgelerin basamaklari belli belirsiz soft
gecisler varmis gibi gérinmektedir. Renk hareketleri, uzaklasildiginda ve yaklasildiginda hissedilmektedir.
Ayrica Bolla’ya (2006: 59-62) goére, eserde bir hareket izleyiciye karsi duygu gegcisi ve bir yanki séz
konusudur. Sanatgl, bu hislerin hesabini tek tek distnup analizini yapip uygulamaya gec¢mistir. Bir anda
olusan, alelade ve izleyiciye duygu gegcisi aktaramayan eserlerden olmadidini ifade etmektedir.
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Gorsel 3. Mark Rothko, No. 27 White Band, 1954, tuval lizerine yagliboya, 206.3750 cm x 220.9800 cm, private
collection 1998 Kate Rothko Prizel & Christopher Rothko ARS. NY and DACS, London 2011.

Gorsel 4. Mark Rothko, Untitled, Black Over Reds, 1957, tuval lizerine yagliboya, 242 cm x 207.1 cm,
Collection Dr. and Mrs. Edgar F. Berman, Baltimore, 1998 Kate Rothko Prizel & Christopher Rothko/Artists Rights Society
(ARS), New York .

Rothko 1958 yilinda, New York’taki Seagram Building binasi igerisinde duzenlenecek resim sergisi icin
hazirlanmig, fakat bu resimlerin binanin iginde bir lokantanin duvarlarina asilacagini 6grendigi anda
eserlerini geri almig, anlasmay! bozmustur. Ardindan yeni resimler yapmaya baglamis, John ve Dominique
de Menil ailesinin de yardimlariyla ingaa edilecek Rothko Sapeli’nde eserlerini sergileme imkani bulmustur.
Bu sergi icin devasa boyutlarda 14 adet resmi U¢ yil igcinde tamamlamistir. Fineberger'e (2014: 112) gére
Rothko, 14 adet tuvali olustururken istedigi gizemli 1sik etkisini eserlerinde saglayabilmek icin, at6lyesinin
penceresine bir tir parasit kumas germistir. Rothko'yu karakterize eden his, gizemli 1sik ve paletinin
karanligindan dogan trajik duygu gegis yogunlugu eserlerinde agirlikh olarak gorilmektedir.

14 eserin sergilendigi Texas Sapeli'nin orijinal proje mimari Philip Johnson’dur. Zamanla Mimar Philip ile
Rothko arasinda fikir ¢atismalari yasandigindan, Howard Barnstone ve Eugene Aubry kadroya dahil
olmustur. Fakat proje devam ederken Mark Rothko, 1970 yilinda atélyesinde intihar etmistir. Bu olumsuz
gelismelerin yasanacagi sanat¢inin resimlerinde gérulmektedir. Rothko, resimlerinde gri, mor, bordo, siyah
ve bu renklerin olusumundan elde ettigi koyu tonlar ile eserlerinin merkezinde hapsettigi biayik bir gerilimi
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yansitmaktadir (Zizek, 2004: 36). Bu gerilimlerin ardindan Rothko maalesef Texas Sapeli'ndeki eserlerinin
sergilendigini gérememistir. Ancak éliminden dnce resimlerin diizenlenmesi ve sergilenmesi ile ilgili genis
kapsamli bir ¢alismasi bulunmaktaydi. Sapel hem mize hem toplanti salonu hem de, gdsteri amacli
programlar igin dizenlenmistir (Sekil 1). Rothko izleyicinin bakis agisini resmin igine ¢ekebilmek igin
resimlerinin zemine yakin olarak asilmasini tercih etmigtir. Eserlerin sergilenmesinde gri duvar renklerine
sahip galeri ve los bir aydinlatma sistemi kullaniimistir. Gri duvar rengi nétr etki yarattigi igin renk alanlari
daha net gorulmektedir. Tim bu detaylarla mekana (Sekil 1) istenilen mistik duygunun ve huzurun
verilmesinin amagclandigi gértulmektedir.

Sekil 1. Sapelin Resim Asma Plani

4
=
®

Cizim: Tuba Malkondu, Adobe illiistratér 2018.

Sapel'in ic mekaninin tasariminda (Sekil 1) tekrarlamalar oldugu gériilmektedir. ic mekanda olusturulan
sekizgenin saat yonunde arti (1) seklinin sol kenarindan baslayip art arda tekrarlar yaparak; tglu, tekli, Ggld,
tekli, Gc¢la, tekli, tekli ve tekli tuvaller olarak devam etmektedir. Fakat bu tekrarlar ilk girisin arkasindaki
duvarda koyu mor tablonun, tekli olarak konumlandirimasindan dolayl tekrarlamalarda farkliliklar
olusmustur. Sapel'deki bu tekrarlamalarin bir tur labirente benzedigi gérulmektedir.

Granadosa (2014: 11) gbre, Sapel’in girisinde tim dinya dinlerine ait kutsal kitaplarin oldugu bir kutiphane
bulunmaktadir. Bu da Rothko’nun tim dinya dinlerine hoggdruyle yaklastigini géstermektedir. Sapel’deki bu
ayrintilar, ziyaretcilerin Tanri’'ya yaklagabilmesi icin ortak egilimler bulabilecekleri, bir mekan sunmaktadir. Bu
mekanda tefekkir ve sessizligi, gelen ziyaretgiler huzurla yasayabilmektedir.Wilkin Rothko’nun Sapel'de
sergilenen resimleri igin, ilk bakista tamamen karanhk ve yalnizca ses tonunun ve dokusunun etkisi
altindaymis gibi goriindiklerini ifade etmektedir. Wilkin’e (2012: 45) gore resimlerde ilk algiyi isiktan ziyade,
yogun katmanli aydinlik ya da karanlik renk alanlari dikkat cekmektedir. Eserlerde karanlhk renk vaftiz
torenlerindeki gibi, izleyiciyi tinsel bir ortamin icine sokmaktadir. Brown and Gri'de (Gorsel 5) oldugu gibi gri
ve kahverengi tonlarda yapilan resimlerin izleyici tizerinde biraktigi etki, Rothko'ya 6zgii bir tiir illiizyondur.
Eserlerdeki formlarin kirilgan yapilari bir takim olaylar, dramlar yasanircasina birbirlerine karsi manyetik bir
cekim gucu uygulamaktadir. Sekillerin kenarlari bulaniklasir, hareketlenir ve goérintiler daha gizemli bir hal
almaya baglarlar. Rothko her zaman eserlerinin gercekgi ve bir boslukta oldugunu savunmustur.
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Gorsel 5. Mark Rothko, Untitled Brown and Gray, 1969, kagit Gzerine akrilik, 153.4 cm x 121cm, Gift of The Mark Rothko
Foundation Inc, 1985, © 2018 Artists Rights Society (ARS), New York.

Christopher Rothko, minimalist soyutlamalar ¢ergevesinde, dis diinyanin ve resimleri anlamak igin net bir
ortamin olmadigini aktarmaktadir. Ylzey igerigi, eylemin, anlatinin, sonugta somut olarak nesnelerin
dinyasina baglanan herhangi bir ipucunun boslugu gibi gérinmektedir. Fakat Christopher Rothko’ya (2015:
6) gore, “Bu resimler bosluk degildir’. Christopher, babasi Mark Rothko'nun 6zellikle 1950-1960 yillarindaki
resimlerini; genis yayllma alanlari, renklerin koyulugu, renk tonlari ve gogu zaman daha fazla alana ulagsmak
icin gobrinen, gergevesiz, tamamlayici kompozisyonlar ile dikkat ¢ektigini ifade etmektedir. Christopher
Rothko, minimalist soyutlamalar gergevesinde, dis dinyanin ve resimleri anlamak igin net bir ortamin
olmadidini aktarmaktadir. Ylzey, igerigi, eylemin, anlatinin, sonugta somut olarak nesnelerin diinyasina
baglanan herhangi bir ipucunun boslugu gibi gérinmektedir.

Selz (1961: 14), Rothko’nun seri orphic déngu eserlerinin konusunun 8lum ve dirilis temalarindan olustugunu
aktarmaktadir. Dongudeki eserler, 6lulerin kapilarini mutlak agan gug¢ olup, cesaret eden izleyiciyi kendi
iclerine girmeye davet etmektedir. Seri orphic donglideki (Goérsel 6-10) hassas boya katmanlari, zeki ve
ustalikla kullanilan birbirine yakin tonlar, koyu mat kirmizilar, koyu siyahlar ve koyu tonlu morlar da bu
durumu kanit niteliginde acia c¢ikarmaktadir. Resimlerin boyut olarak devasa blyiklugu, izleyici Gzerinde
biyulk bir etki yaratmaktadir.

Gorsel 6. Sapelin Iginden Gériintiiler.
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Gorsel 7. Sapelin Iginden Gériintiiler.

Gorsel 8. Sapelin Iginden Gériintiiler.

Gorsel 9. Sapelin iginden Gériintiiler.

Rothko Sapeli'ndeki (Gorsel 6) atmosfer dikkatli incelendiginde, karsi duvardaki Ggli mor tablonun hemen
o6nlnde, her bir tuvale belli bir mesafesi olan t¢ adet yuvarlak formlu minder oldugu gérilmektedir. Burada
izleyici i¢cin amacini ve arzusunu gerceklestirebilecedi, 6zgun bir ortam tasarlanmistir. Ayrica yuvarlak
minderi tercih etmeyen ziyaretciler igin sekizgen olarak tasarlanan, Sapel'in orta merkezinde bir arti (1)
seklini andiran, birbirlerine belli bir uzakliklari olan ¢l tahta banklar tasarlanmistir. Bu banklarin konumu
(Sekil 1) karsidaki G¢li acik mor, sag yonde G¢li koyu mor ve sol yonde Uglid koyu mor tablonun énidinde Ggli
banklar olarak yer almistir. Diger banklarin yerlesiminden farkli olarak dikkat ¢eken 6zellik ise, duvarda tek
asili mor tablonun kargisinda bankin belirli bir mesafeden Ugli olarak konumlandirildigi gortlmektedir. Bu
konum birlestirildiginde hag semboliine (1) benzemektedir. Sapelin diger bir dnemli unsurlarindan biri sanat
ve dinin bir arada herhangi bir baski zorlama ve kinama yasanmadan ruhaniyet duygusu ile sessizlikle
yasanabilmesidir.
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Gérsel 10. Sapelin iginden Gériintiiler.

Christopher Rothko (2015: 36), Rothko Sapeli’nde yasanan eser ve izleyici arasindaki kimyasal etkiyi su
sekilde ifade etmektedir: Resim ile izleyici arasinda ilkel bir iletisim yasanmaktadir. Resimlerin icerigiyle ve
boyutlariyla dedgil, iletisim yalnizca izleyiciyle yapilan duygu aktarimiyla gerceklesmektedir. Birey kendisinde
var olan duygu ve bilgisiyle, resim igeridini bir araya getirdiginde anlam ortaya c¢ikmaktadir. Rothko’nun
yapmis oldugu resimler evrensel, derin bir dili aktarmaktadir. izleyicinin bu dili anlamlandirabilmesi icin,
eserlerle oldukga uzun vakit gegirmesi gerekmektedir.

4. Sonug

Bu arastirma, Mark Rothko'nun Renk Alani akimina yonelimini ve sanatginin essiz eserlerinin analizlerini
konu almistir. Mark Rothko 1l. Dinya Savagr’ndaki yikimlarin ardindan, kendini Soyut Disavurumcu akimda
Renk Alani ile ifade etmeyi tercih etmistir. Sanat tarzini sanat gevrelerine kabul ettirebilmek igin zorlu
sureclerden gecmistir. Bu zorlu surecgte psikolojik rahatsizlik sorunlariyla da bas etmeye calismistir.
Rahatsizliklarinin ardindan, sanatgi zamanla felsefeye sidinarak ruhunu iyilestirmeye calismis ve tekrar
resim yapmaya yonelmistir. Sanatcinin saglik sorunlarinin yodunlasgtigi dénem itibari ile dine ydnelmesi
dikkat ¢cekmektedir. Rothko’nun bir tir tefekkdr iginde, dini ritiellerinin oldugu, 6zellikle Rothko Sapeli'nin i¢
mimarisi ve Sapel'de bulunan resimlerden anlagiimaktadir. Sapel'de tim dini kitaplar (Kuran-1 Kerim, incil,
Tevrat gibi) igin 6zel bir alanin olusturulmus olmasi, Rothko’nun dine verdigi énemin baska bir kaniti
niteliginde olmakla birlikte, tim dinlere karsi hosgorili oldugunu da géstermektedir.

Rothko ilk renk alani galismalarinda, canli pastel tonlarin hakim oldugu renk alani modilasyonlari ile
calismistir. ilerleyen yillarda dini digiinceleri ve insani duygulari resimlemek icin koyu tonlu, oldukca bilyik
devasa tuvalleri tercih etmistir. Bu tuvallerde renk alanlarini pargalara bélmus, fakat zemine baglamamigtir.
Adeta yuzen sekiller gibi algilanmasina neden olmustur. Bu sekiller ile renk gegiglerindeki tonlarin ruh
durumlarini yansitan, saf bir resim alani olusturmustur. Bununla birlikte resimlerinde var olan kat kat
boyalarin Gzerinde, dikdértgenleri ve seffaf boya tabakalarini kullanmistir. Ayrica renk alanlarinin siralama
sekli ve koyu renkler ile derine ¢ekilme hissini izleyiciye aktarmistir. Sanatcinin eserlerinde renk alani ruh
halinin genel sinirini belirlemis gibi gérinse de, sekil daha belirgin bir 6zellige ve daha somut bir karaktere
kavusmustur.

Rothko, boyama alaninin 6étesinde resim gelistirmeye galismistir. Renk alani resmi ile klasik parga butin ve
kompozisyon iligkisi olan tuval ylzeylerini yok sayarak, renk alanlarinda rengin ve ¢izginin saf glicliyle resim
yapmistir. Ayrica sanatgi renk, ¢izgi, doku, ton gibi resim elemanlariyla insan olgusunun varolussal, duygusal
ve manevi yonlerine odaklanip Renk Alanina énculik etmistir.
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Rothko, eserlerini sergilemek igin planladigi mekanda, bos, dolu ve aralikh duvarlari izleyiciye sunmanin
Otesinde, mekandaki duvarlari eserlerin bir pargasi haline getirip, bir butlnlik olugsturmay! hedeflemistir.
Rothko, Sapel’in i¢ mekan tasarimi, dis mekan tasarimi, eserlerinin asilig dizeni, duvar renkleri, sapelin
havalandiriimasi ve zemin ile tavanin mesafesine kadar Mimar Philip ile ¢alismistir. Sanat¢i duvarlarin gri
renkli ve mekanin hafif los i1sikla aydinlatiimasini istemistir. Bunun nedeni ise sessizlik ve tefekkir etkisini
mekana yaymak istemesidir. Dolayisiyla $apelin igcine giren izleyicileri, ilk anda ruhsal bir etki sarar ve izleyici
bu blyllG ortamda kendini sessizlige ve derinlige birakir.

Mark Rothko ilk donem eserlerini acik renkli, genis ve golgeli yapmasi kendisinin yiksek bir duygu
yogunlugu igerisinde oldugunu géstermektedir. Son dénemlerinde ise Sapel resimlerinde goruldigu gibi trajik
ve kasvetli renk alanlarinda kendisini bulmustur. Yasaminin sonlarina dogru eserlerindeki renklerin
koyulasmasi adeta trajedik bir ¢igliga dontisimi andirmaktadir. Resimlerindeki dikdortgenlerin canlandirdigi
acl, keder, trajedi konulu dramlar artik gercek hayatta yasaniyor ve maalesef Rothko hazin sonunu, 1970’de
atdlyesinde bileklerini keserek gergeklestiriyordu. Aslinda intihar edecegdini en son dénem resimleri ve Sapel
binasi icin yaptigi resimlerin analizinden anlamak mumkundudr. Rothko gibi 6zgun, ¢aliskan, Renk Alaninda
usta sanatgilarin, diinya sanati adina yapacagi birgok katki olabilirdi, fakat o dénemlerde diinyanin iginde
bulundugu savas ortami ve psikolojik sorunlar, sanatgilari oldukga etkilemis ve ciddi kayiplara neden
olmustur. Bu agidan bakildiginda savas, soykirnm, maddi zorluklar gibi etkenlerin yarattigi ruhsal kaygilar;
sanatgilari derinden sarsarak zamanla ruhen ve bedenen onlari yok etmistir. Sonu¢ olarak, soyut
disavurumcu renk alani akiminda, sanatg¢inin iginde bulundugu ruh halinden ve yasadigi duygu durum
gegislerinden ciddi derecede etkilendigi gértilmektedir. Mark Rothko, bu soyut kavramlari resimlerinde renk
alanlari araciligiyla ifade ederek bu alana dnculik etmistir.

Kaynakga
Antmen, A. (2009). 20. yizyil bati sanatinda akimlar. Sel Yayincilik, 2. Basim.

Bolla, P. (2008). Sanat ve estetik. (Cev. Kubilay Kos), Sanat ve kuram ayrinti yayinlari, Harvard University
Press 2001.

Fineberg, J. (2014). 1940’'tan giinimuze sanat varlik stratejileri. (Cevirenler: Tung A.; Atay-Eskier),
Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Gersh, B. (2020, Agustos 27). The history and characteristics of color field painting.
https://www.thoughtco.com/color-field-painting-art-history-183314

Erisim Tarihi: 29.04.2018

Granados, J. (2014). La libertad religiosa en el siglo XXI, religién, estado y sociedad. Calir Congreso
Internacional 2014, Facultad de Derecho y Ciencias Sociales, Universidad Nacional de Cérdoba.
https://www.calir.org.ar/congreso2014/Ponencias/GRANADOS.Oratoriosinterreligiosos.pdf

Erisim Tarihi: 12.04.2017

Harris, J. C. (2014). Green and maroon: Mark Rothko. JAMA psychiatry, 71(2), 107-108.
https://jamanetwork.com/journals/jamapsychiatry/fullarticle/1819597

Erisim Tarihi: 12.05.2018

Kimball, R. (2005). The Rape of the masters: How political correctness sabotages art. Encounter Books.
https://books.google.com.tr/books?id=N3z45znso5cC&printsec=frontcover&hl=tr#v=onepage&q&f=false

Erisim Tarihi: 03.05.2018
Krausse, A. (2005). Rénesanstan giinlimiize resim sanatinin éykdsd. Literatlr yayincilik.

Lippens, R. (2012). Control Over Emergence: Images of radical sovereignty in Pollock, Rothko, and
Rebeyrolle. Human Studies, 35(3), 357-359. http://www.jstor.org/stable/23257670

Erisim Tarihi: 13.04.2017

Lynthon, N. (2009). Modern sanatin 6ykiisii. (Cev. Prof. dr. Cevat Capan, Prof. dr. Sadi Ozis), Remzi
Kitabevi, 4.basim.

Parry, J. (2010). Art and phenomenology. By Routledge.

73


https://www.thoughtco.com/color-field-painting-art-history-183314
https://www.calir.org.ar/congreso2014/Ponencias/GRANADOS.Oratoriosinterreligiosos.pdf
https://jamanetwork.com/journals/jamapsychiatry/fullarticle/1819597
https://books.google.com.tr/books?id=N3z45znso5cC&printsec=frontcover&hl=tr#v=onepage&q&f=false
http://www.jstor.org/stable/23257670

Malkondu & Basar Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Polat, S. (2016, Haziran 6). Eksik Mevsim: Kirmizi, Azizim Sanat E- Dergisi.
http://www.azizmsanat.org/2016/06/06/eksik-mevsim-kirmizi-semra-polat/

Erisim Tarihi: 31.03.2017

Ponga, C.R. (2011, Mart). Flesh (and color) in Rothko’s paintings. Rufino Tamayo.
https://issuu.com/museotamayo/docs/rufino_3_issuu

Erisim Tarihi: 12.04.2017

Rothko, C. (2015). Mark Rothko: From the inside out. Yale University Press.
https://books.google.com.tr/books?id=IvbEDAAAQBAJ&printsec=frontcover&dg=Mark+Rothko:+From+the+|
nside+Out&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwjUoP3EgZTbAhXOLFAKHfG_CBO0Q6AEIKDAA#v=0nepage&q=Mark
%20R0thk0%3A%20From%20the%20Inside%200ut&f=false

Erisim Tarihi: 18.05.2018
Selz, P. (1961). Mark Rothko, The museeum of modern art, New York,1 st Edition.
Solal, C. (2013). Mark Rothko Toward the light in the chapel. Yale University Press.

Somers, L. (2015). Colour field painting. Salem Press Encyclopedia.
http://eds.a.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=2&sid=fdcalbde-9855-4305-8ec9-
bb08e5c24455%40sessionmgr4007&bdata=Jmxhbmc9dHIMc2I0ZT1IZHMtbGI2ZQ%3d%3d#AN=89141859
&db=ers

Erisim Tarihi: 29.03.2018
Thys, M. (2012). Het wereldmuseum van de kunst. WPG Uitgevers BE, Algemeen.
Turani, A. (2010). Diinya sanat tarihi. Tirkiye is Bankasi Yayinlari, 14. Basim.

Wilkin, K. (2012). Mark Rothko: The decisive decade, New Criterion, 31(3), 45.
http://eds.a.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=4&sid=567ace29-db97-4211-9f82-
d6979be9b80e%40sesionmgr4008

Erisim Tarihi: 05.04.2017
Zizek, S. (2004). Yamuk bakmak. Metis Yayinlari, 1. Basim.

Gorsel Kaynaklar

Gérsel 1. Rothko, M. (1947). Isimsiz sari, kiraz, turuncu [tuval (izerine yagliboya]. Coleccion Museo Tamayo,
INBA, Conaculta. https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/yellow-cherry-orange

Erisim Tarihi: 03.04.2017

Gérsel 2. Rothko, M. (1948). Isimsiz (Multiform) [tuval Uzerine Yaglhboya]. N.Y. Collection of Kate Rothko
Prizel. http://amerika-
institut.userweb.mwn.de/American_Art/Artwork/Abstract%20Expressionism/pages/page_6.html

Erisim Tarihi: 03.04.2017

Gorsel 3. Rothko, M. (1954). No. 27 white band [tuval Uzerine yadliboya]. Private collection 1998 Kate
Rothko Prizel & Christopher Rothko ARS. NY and DACS, London 2011. https://theartstack.com/artist/mark-
rothko/white-band-no-27

Erisim Tarihi: 29.04.2017

Gorsel 4. Rothko, M. (1957). Untitled, black over reds [tuval Gzerine yagliboya]. Collection Dr. and Mrs.
Edgar F. Berman, Baltimore, 1998 Kate Rothko Prizel & Christopher Rothko/Artists Rights Society (ARS),
New York. http://www.markrothko.org/black-reds-1957/

Erisim Tarihi: 03.04.2017

Gorsel 5. Rothko, M. (1969). Untitled brown and gray [kagit Uzerine akrilik]. Gift of The Mark Rothko
Foundation Inc, 1985, © 2018 Artists Rights Society (ARS), New York. http://www.markrothko.org/untitled-
brown-and-gray/

74


http://www.azizmsanat.org/2016/06/06/eksik-mevsim-kirmizi-semra-polat/
https://issuu.com/museotamayo/docs/rufino_3_issuu
https://books.google.com.tr/books?id=lvbEDAAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=Mark+Rothko:+From+the+Inside+Out&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwjUoP3EgZTbAhXOLFAKHfG_CBoQ6AEIKDAA#v=onepage&q=Mark%20Rothko%3A%20From%20the%20Inside%20Out&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=lvbEDAAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=Mark+Rothko:+From+the+Inside+Out&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwjUoP3EgZTbAhXOLFAKHfG_CBoQ6AEIKDAA#v=onepage&q=Mark%20Rothko%3A%20From%20the%20Inside%20Out&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=lvbEDAAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=Mark+Rothko:+From+the+Inside+Out&hl=tr&sa=X&ved=0ahUKEwjUoP3EgZTbAhXOLFAKHfG_CBoQ6AEIKDAA#v=onepage&q=Mark%20Rothko%3A%20From%20the%20Inside%20Out&f=false
http://eds.a.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=2&sid=fdca1bde-9855-4305-8ec9-bb08e5c24455%40sessionmgr4007&bdata=Jmxhbmc9dHImc2l0ZT1lZHMtbGl2ZQ%3d%3d#AN=89141859&db=ers
http://eds.a.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=2&sid=fdca1bde-9855-4305-8ec9-bb08e5c24455%40sessionmgr4007&bdata=Jmxhbmc9dHImc2l0ZT1lZHMtbGl2ZQ%3d%3d#AN=89141859&db=ers
http://eds.a.ebscohost.com/eds/detail/detail?vid=2&sid=fdca1bde-9855-4305-8ec9-bb08e5c24455%40sessionmgr4007&bdata=Jmxhbmc9dHImc2l0ZT1lZHMtbGl2ZQ%3d%3d#AN=89141859&db=ers
http://eds.a.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=4&sid=567ace29-db97-4211-9f82-d6979be9b80e%40sesionmgr4008
http://eds.a.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=4&sid=567ace29-db97-4211-9f82-d6979be9b80e%40sesionmgr4008
https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/yellow-cherry-orange
http://amerika-institut.userweb.mwn.de/American_Art/Artwork/Abstract%20Expressionism/pages/page_6.html
http://amerika-institut.userweb.mwn.de/American_Art/Artwork/Abstract%20Expressionism/pages/page_6.html
https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-band-no-27
https://theartstack.com/artist/mark-rothko/white-band-no-27
http://www.markrothko.org/black-reds-1957/
http://www.markrothko.org/untitled-brown-and-gray/
http://www.markrothko.org/untitled-brown-and-gray/

INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 7 No/Sayi: 1 (2021) 63-75

Erisim Tarihi: 03.04.2017
Gorsel 6-10. Sapelin icinden goruntiler, https://www.google.com.tr/maps
Erisim Tarihi: 03.04.2017

Sekil 1. Sapelin resim asma plani, https://bustena.wordpress.com/2016/06/11/morton-feldman-rothko
chapel-analisis/

Erisim Tarihi: 03.04.2017
Cizim: Tuba Malkondu, Adobe illistratér 2018.

75


https://www.google.com.tr/maps
https://bustena.wordpress.com/2016/06/11/morton-feldman-rothko%20chapel-analisis/
https://bustena.wordpress.com/2016/06/11/morton-feldman-rothko%20chapel-analisis/

