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OZET

1980’lerin sonundan itibaren kamuoyunda kendi soéylem ve kimlikleriyle ortaya
¢ikmaya baslayan Aleviler, kimliklerinin kamuoyunda dile getirilmesinde medya
kanallarin: etkili bir sekilde kullanmiglardir. Ayn1 amaca yonelik olarak sinemanin bir arag
olarak kullamldigim gormek icin ise 2000’li yillara kadar beklemek gerekti. Geleneksel
Tirk sinemasinda hak ettikleri bigim ve yogunlukta temsil imkan1 bulamayan Aleviler,
“aksanli sinemanin” o6rnekleri arasinda degerlendirebilecegimiz ve bu ¢alismada ele
alinacak olan filmlerde merkezi bir yer tutmaktadirlar. Bu makalede incelenen filmlerin (O
da Beni Seviyor, Baska Semtin Cocuklar:, Bir Ses Bdler Geceyi) yiikselen ve ivme
kazanmis olan Alevi hareketinin bir triinii olarak degerlendirilebilecegini ileri siirmek
yanlis olmayacaktir. Buna ek olarak, bu filmlerin ortaya ¢iktiktan sonra geri doniip
kendilerinin olusmasina yardim eden toplumsal hareketi etkileme kabiliyetine sahip olmasi
gbzden kacirilmamast gereken bir husustur. Tim kolektif kimlik insa siirecleri gibi Alevi
kimliginin ingas1 da dinamik bir siirectir ve bu siire¢ icerisinde kimligin sinirlarinin ve
sorunlarinin kamusal alanda tartisilmasinda s6z konusu filmler énemli bir rol tstlendigi
gorilmektedir. Aleviligi merkeze alan bu filmleri bizim i¢in onemli kilan hususlar: a)
1990’lardan itibaren yeniden insa siirecinde olan Alevi Kkimliginin sekillenmesine
geleneksel Aleviligin ve kurumlarimin elestirisi yolu ile katki sagliyor olmalari, b)
Siinnilerle olan iligkiler basta olmak iizere Alevilerin bazi sorunlarin dile getiriyor olmalari
ve ¢) hakim sinemada veya ana akim sinemada gérmezden gelinmis olan Alevi inang ve
ibadet esaslarinin kamuoyunun dikkatine sunmus olmalaridir.
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ABSTRACT

Since the late 1980s, Alevis have launched to reclaim their own collective identity
with reference their sui generis values and discourses. In this direction they managed to
utilize various media channels. Until the early 2000s, cinema was not among those
channels utilized for assertion of Alevi identity. Beginning from this epoch Alevis, who
were ignored by traditional Turkish cinema for a long period of time, occupied a central
position in a series of films which can be named as “accented cinema.” Three films (O da
Beni Seviyor, Baska Semtin Cocuklar:, Bir Ses Boler Geceyi) which were analyzed in this
article can be evaluated as a result of strong Alevi movement appeared in the last quarter of
20" century. On the other hand, once these films were produced they returned and affected
the Alevi movement. In that sense, there is a mutual relationship between the films and
Alevi movement. The films have been useful for development Alevi identity construction
in several ways: a) criticizing and re-evaluating traditional Alevism, b) indicating main
problems of Alevis in the modern times including relations with Sunni majority, c)
exhibiting Alevi beliefs and rituals which were neglected by mainstream Turkish cinema
for years. By means of these films, the opportunity of questioning pre-existing paradigms
concerning Alevis, their way of lives and rituals were also realized.

Key Words: Alevi ldentity, Turkish Cinema, Accented Cinema, ldeological State
Apparatuses

AHHOTAIIUA

C xonna 1980-x romoB B 0O0lIeCTBe Ha4aaM MOSBIATHCS pabOThl B OOLIECTBEHHBIX
Me/lMa KaHAJIOB, MOCBSIICHHBIEC alaBUTaM, KOTOPBIC MOKA3bIBAIOT CBOIO CYIIHOCTh. J[yist
Toii e menu , B 2000-x rogax B KHHO MOSBJSIFOTCS MaTepHaibl, MOCBSIICHHBIC 3TOM TeMe.
TpaguiUOHHOE TYPEIKOe KMHO MMEET BO3MOXKHOCTh MOKa3aTh MHTEHCHBHOCTH aJICBH, Ha
3TOM «aKIEHTUPOBAHO KUHO» M OHHU 3aHMMAaeT [EHTPAIbHOE MECTO B KHHemarorpaduu. B
cTathe npoaHanu3upoBanbl GunbMbl ( «OH a00UT MeHs», «/Ipyrue meru CemTuHa», «
OiuH T0JI0C MPEPBET HOYBY), B KOTOPBIX MMOKAa3aHa CUila AJIEBH - KaK MPOAYKT JABUKECHHUS.
Iocne mosiBieHuss 3TUX (UIBMOB MbI BO3BpAIaeMcsi K OOPa30BaHUIO COIMATbHBIX
JBIDKCHUI , 4TOOBI MMETh BO3MOXHOCTb BIIMSITH HA 3TO BOINPOC, KOTOPBIA HE CleayeT
yIyCKaTh U3 BUIY . BCe KOJUIEKTHBHBIE CTPOMTENBHBIE MPOIECCHI, & TAKKE UICHTUYHOCTH
AjeBu TmpenacTaBsieT CcO0OW AMHAMHYCCKHEM MPOIECC, HW B IPOMECCe TPAHHUIIBI
HICHTHYHOCTH M BOMPOCOB B MyOJIMYHOM MPOCTPAHCTBE HWIPAIOT BAXKHYIO pPOJIb B
obcyxnennu (GUIbMOB. ANIEBU3M 3TUX (WUIBMOB BaXKEH JUIS HAC, YTO CTABUT CIEIYIONINE
Borpockl : a) C 1990-x roaoB ImepecTpOeH B MPOLECCE HAECHTHYHOCTH AJIEBH, B
(hOPMHPOBAHWM TPAJUIIMOHHOTO AJIEBUTCTBA; 0) OTHOIIEHHMsI CYHHHTOB C INIABHBIM AJIEBH,
HEKOTOPbIE NMPOOIIEMBI; B) HEONPEIEIECHHBIE CBSI3H IPABOCYAMSA M MPaBa KHHEMATOrpapuu
B OTHOIIICHUU AJICBH, Bepa U OOTOCITyKCHUE.

KuloueBble cioBa: npusHaHue AJIeBH, TypelLKoe KHMHO, AKueHTupoBaHHoe KuHo,
Wneomorndeckast TOCyIapCTBEHHBIN amnmapar

Giris
Kimlik kavrami sosyal bilimlerin kullana geldigi en netameli kavramlardan biridir.
Son 25-30 yildir diinyadaki gelismelere paralel olarak iilkemizde de kimlik ve aidiyet



kavramlarinin yogun bir sekilde tartisildigint soyleyebiliriz. Yakin zamana kadar uykuda
olan, kamusal goriniirligii olmayan etnik, dini ve cinsel kimliklerin birden sesini
yiikselttigini ve sosyal, politik ve kiiltirel hayatin degisik platformlarinda goriinirlik
kazanmaya basladigim gérmekteyiz. Bu platformlardan en dikkat ¢ekenlerinden birisi de
sinema olarak karsimizda durmaktadir. Modern zamanlarin hikim siyasal orgiitlenme
bigimi olan ulus-devletlerin gatis1 altinda ortaya ¢ikan kimlik ve aidiyet problemlerini elen
alan ve “aksanh sinema™ ad1 altinda kavramsallastirilan (Naficy, 2001) sinema filmleri tim
diinyada kimlik kaynakli gerilimleri ve sarsintilar1 konu edinip sorunsallastirir. Bu ¢alisma,
“aksanl sinema”nin Tirkiye’deki 6rnekleri arasinda sayabilecegimiz ve Aleviligi/Alevileri
merkeze alan birtakim filmler tizerinden Alevi kimliginin nasil gortiniirlik kazandigim
anlamay1 hedeflemektedir. Gerek isledigi konular gerekse teklif ettigi alternatif bakis agilari
anlaminda “aksanli sinema”nin Tirkiye’de gormeye pek de ahsik olmadigimiz
orneklerinden olan bu filmlerin, Alevi kimliginin kamusal alanda insasina katkida bulunan
birgok enstrimandan yalnizca biri oldugu unutulmamahdir. Diger enstrimanlara (sivil
toplum kuruluslar1, gazeteler, dergiler, ulus-asir1 aktorler) iliskin hatir1 sayilir sayida
akademik ¢alisma yapilmig iken Alevi kimliginin sinemadaki goriinirkigi tizerine hemen
hemen higbir akademik c¢alisma bulunmamaktadir. Bu bakimdan, incelenen sinema
filmlerinin Alevi kimliginin goriintrliigiinde ve ingasinda ne tiir bir rol oynadigi sorusunun
tizerinde durmak onem arz etmektedir.

Asagida ayrintili bir sekilde lizerinde durulacag: tizere kimlik problemleri ve bu
problemlerden kaynaklanan gatismalar Tiirk sinemasinda nadir islenen konular arasindadir.
Alevi kimliginin ele alindig:1 filmler ise bir elin parmaklarini gegmez. Tiirk sinemasinin
tarihi gelisimini bir takim donemlere ayirarak incelemek ve bu dénemlerin Tirkiye® deki
siyasal, sosyal ve ekonomik gelismelerden nasil etkilendigini gozlemlemek son derece
ilging ve arastirmaya deger bir mesele olurdu siiphesiz. Ancak, bu calismada boyle bir
ugras iginde olunmayacaktir. Alevi kimliginin sinemadaki goriiniirliigiinii merkeze alan bu
yazida yalnizca son on yilda yapilan ii¢ film? iizerinde durulacaktir. Tiirk sinemasinin son
yillarin illa da adlandirmak ya da donemsellestirmek gerekirse, Suner’in izinden giderek,

L«Aksanli sinema” kavrami Hamid Naficy tarafindan daha énce ileri siiriilmiis olan “bagimsiz
ulus-asirt sinema” kavraminin gelistirilmis bir versiyonu olarak degerlendirilebilir. Kavram ilk defa
kullanan Naficy i¢in “aksanli sinema” filmlerdeki karakterlerin aksanli bir dil kullanmalarindan daha
cok filmin/yonetmenin bize sundugu alternatif bakis agilar1 ve algilama kaliplar: ile ilgilidir. O’na
gore, “Sayet egemen sinemanin evrensel ve aksansiz oldugu” kabul ediliyorsa, siirgiin, diasporik,
etnik kimlikli yonetmenlerin drettikleri filmleri “aksanli” olarak adlandirmak miimkiindiir (2001:4).
Kimliklerin sinirlarinin sorgulanmas, yerinden edilmislik, gé¢ ve pargalanmis aidiyetler bu filmlerde
islenen baslca temalardir. Filmin yonetmeni, filmin her asamasina ve boyutuna miidahil olarak filme
kendi bakis agisini incelikle igler. Ele adliklart ortak temalar disinda “aksanli Sinema”nin bir diger
ozelligi genellikle bagimsiz, dar biitceli, kiigiik yapimlar olmalaridir (Naficy, 2001). Naficy i¢in
“aksanli sinema”nin yonetmeninin yerinden edilmis (siirgiin/gé¢) olmasi 6nemli bir deneyimdir.
Ancak Suner, Nafcy’nin bu kistasini sorgular; O’na gore bu kistas bize dar bir ¢ergeve sunar. Siirgiin
veya gocle yerinden edilmis olmasalar bile Tirkiye de yasayan ve kimlik/aidiyet konusunu
sorunsallagtiran yonetmenlerin filmlerini anlamak i¢inde onemli bir kavramsal gergevedir “aksanlt
sinema” (Suner, 2006:263). Suner’in perspektifinden baktigimizda, bu calismada incelenen filmler
Tiirk sinemasindaki egemen bakis agisinca deginilmemis veya yok sayilmis konulart merkeze
almalari agisindan “aksanli” olarak degerlendirilebilir.

2 O da Beni Seviyor (2001), Baska Semtin Cocuklar: (2009), Bir Ses Béler Geceyi (2012).



bu dénem “yeni Tiirk sinemasi” (2006:15) kavrami kullanilarak degerlendirilebilir.?
Calismada ele alinacak olan filmlerin ayrintil olarak analizine ge¢meden 6nce 1990’1arin
basindan itibaren ivme kazanan Alevi hareketinin gelisiminin kisa bir 6zeti, akabindeyse
sinema ile toplum arasindaki iligkinin niteligi iizerinde durmak gerekmektedir. Calismanin
son bolimiinde ise yukarida adi gegen ii¢ film ile Alevi kimliginin insa siireci arasindaki
karsihikli iligski, filmlerin ortaya ¢iktiklari politik ve sosyal ortam da gozetilerek
incelenecektir.

Alevilik ve Alevi Kimliginin Yiikselisi

Oncelikle belirtmek gerekir ki, bu ¢cahsmada ele alinacak olan filmlerin yiikselen ve
ivme kazanmis olan Alevi hareketinin bir tiriinii olarak degerlendirilebilecegini ileri siirmek
yanlis olmayacaktir. Buna ek olarak, bu filmlerin ortaya c¢iktiktan sonra geri doniip
kendilerinin olusmasina yardim eden toplumsal hareketi etkileme kabiliyetine sahip olmasi
gbzden kacirilmamast gereken bir husustur. Tiim kolektif kimlik insa siirecleri gibi Alevi
kimliginin ingas1 da dinamik bir siirectir ve bu siire¢ icerisinde kimligin sinirlarinin ve
sorunlarinin kamusal alanda tartisilmasinda s6z konusu filmler 6nemli bir rol tstlendigi
gorilmektedir.

Bu yazinin amaci tarihi ve dini boyutlariyla Aleviligin ayrintili bir tahlilini yapmak
degildir. Bu yiizden bu bolimde gtniimiizdeki Alevi hareketinin ve Kkimliginin
anlagilmasim kolaylagtiracak olan, bu kimligin olusumuna yol acan tarihi ve teolojik
kilometre taglarinin son derece genel bir gergevesine yer verilecektir. Bilindigi gibi en genis
manada bir aidiyet duygusunun tezahiirii olarak karsimiza g¢ikan kimlikler araciligi ile
bireyler genellikle kendilerini ve diger insanlar1 kategorize ederler. Kimliklerimiz ¢ok fazla
sayida o6geninfunsurun bir araya gelmesiyle olusan ¢ok boyutlu kurgulardir ve kimlik
kategorileri aracihigi ile bizler bir yandan baskalarindan ayrilirken, diger yandan
baskalariyla ayn1 gruba dahil oluveririz. Bu kategorilerin en basinda da din ve inang
kategorileri gelmektedir. Asagida da iizerinde durulacag: tizere, ortodoks-heterodoks
kutuplagmasi ekseninde taraflar bir kez olustuktan sora “sapkin” olarak nitelenen rakip
gruplara yonelik onyargilar, asilsiz isnatlar, diglamalar ve ayrimciliklar birbirini takip
edecek ve gruplar arasindaki sosyal iligkiler biiyiik olgtide sinirlandirilacaktir. Bu siireg
icerisinde “biz” ve “onlar” ayrimi her firsatta derinlesecek ve gruplarin bir birlerini temsil
ve tasvir ettikleri séylemsel zeminler hep bu kanaatlerin, isnatlarin ve 6nyargilarin etkisi
altinda sekillenecektir. Asilsiz isnatlar ve o6nyargilar nedeniyle geg¢miste Alevilerin,
kendilerini dezavantajli kilan kimliklerini, Stnnilerle iliski i¢inde olduklar1 bir¢ok sosyal
platformda gizlemek durumunda kaldiklarint gormekteyiz.

Alevi kimligi s6z konusu oldugunda tarihte yasanmg travmalar ve Sinnilikten
farklilasan dini inamglar en onemli Kimlik yap:1 taslar1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Aleviligin tarihi Tiirkler’in Islamiyet’i kabul ettikleri déneme kadar uzatilabilirse de,
giinimiiz Tirkiyesi’nde sosyolojik olarak goézlemlenebilen Aleviligin kokenleri genellikle
13. yiizyildaki Babai hareketine dayandirilir (bkz. Ocak, 2000:214; Vergin, 1991:12). Babai

® Suner’e gore 1990’larin ortasinda itibaren baslayan dénem Tiirk sinemasi igin yeni bir doneme
isaret etmektedir. Suner bu dénemsellestirmeyi yaparken filmlerde islenen konular ekseninde hareket
eder. Diger bir deyisle Suner’e gore bu donemde gozlemlenebilen “yeni Tiirk sinemasinin” basat
ozelligi daha 6nce pek sik ele alinmayan bir konuyu yogun bir sekilde ele almaya baslamasidir o konu
da: “aidiyet” temasidir ve bu tema etrafinda yasanan gelgitler ve gerilimlerdir.



Isyamnda, bazi Islam 6ncesi Tiirk inang unsurlarim da iginde barindiran islam’mn heterodox
bir yorumunu benimsemis olan Baba lyas liderligindeki gocebe Tiirkmenler, Siinni islam
inancint benimsemis Selguklu merkezi yonetimine karsi ayaklanmiglardir. Esas itibariyle
ekonomik ve siyasi sebeplere dayanan bu isyanmin 6nemi, giiniimiizde Alevi, Osmanh
doéneminde ise Kizilbas olarak adlandirilan gruplarin tarihte ilk kez merkezi bir figiir ve
fikirler etrafinda bir araya gelmis olmalaridir (Ocak, 2000:214).

Giiniimiiz Aleviligi’ne uzanan uzun yolda 6nemli ilk kilometre tasi Babailik ise
ikincisi Bektasilik ve Haci Bektas Veli’dir. Baba ilyas’m dervislerinden olan Haci Bektas
Veli, Bektagiligin merkez figiiridiir ve Aleviler i¢in 0 kadar 6nemli bir kisiliktir ki O’nun
icin “sercesme,” “kutb-ul arifin” ve “pir-i tarikat” gibi ifadeler kullanilmistir. Bektasilik
tarikati O’nun 6liiminden sonra taliplerinden olan Kadincik Ana tarafindan kurulmus ve
sekillendirilmistir (Melikoff, 1999). Islam’in heterodoks ve ortodoks iki ayr1 yorumunu
benimsemis farkli unsurlar arasinda gorece uyumlu bir iligkinin var oldugu Osmanh
Devleti’nin ilk donemlerinde Bektasilik Yenigeri teskilatinin baglandig: bir tarikat olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bektasilik ve Alevilik farklh tarihsel mecralar izleyerek
gelismislerse de temel karakteristikleri ve inang esaslar1 biiyiik oranda ortaktir. iki gelenek
arasidaki en temel fark, Aleviligin soydan kazanilan bir nitelik olmasi, 6te yandan belirli
sartlar1 yerine getiren herkesin Bektasi yoluna girebilmesidir. Bunun yani sira tarihsel
olarak Bektasiler daha ¢ok kentli ortamlarda yasamis iken Aleviler agirlikli olarak kirsal
alanlarda kalmiglardir. Yogun kentlesme ve modernlesmenin etkisiyle giinimiize dogru
yaklastikca iki gelenegin arasindaki mesafe iyice daralmistir.

16. yiizyilin baglarima gelindiginde erken Osmanli déneminde gordigimiz uyum
yerini heterodoks ve ortodoks unsurlar arasindaki cekismeye birakmustir. S6z konusu
micadeledir ki bugiinkii Tirkiye’de Alevilik ve Sinnilik kimliklerinin genel sinirlarin
belirlemistir. Diger bir deyisle, bu donemdeki Osmanlhi-Safevi cekismesi ve Sah Ismail’in
etkisiyle sekillenen Kizilbaglik, Alevi kimliginin sekillenmesindeki diger 6nemli kilometre
tasint olusturmustur. Kimligin sekillenmesinin yaninda, giiniimiizdeki haliyle Aleviligin
kurumsal yapisinin olusmasi ve ibadet sistematiginin yerlesmesi de bu dénemde olmustur.
Bugiin Alevilerin ayini cem torenlerinde okunan nefeslerin énemli bir kismi Sah Ismail
tarafindan “Hatai” mahlasiyla yazilmig olan siirlerdir. 1501 yilinda Safevi Devleti’ni kuran
Sah Ismail’in Hz. Ali soyundan geldigine ve Mehdi olduguna inanilmas1 Anadolu’daki
heterodoks Kizilbag kitleleri mobilize etmis ve Osmanh Devleti’ne kars1 ayaklanmalarina
yol agmstir. Bu sartlar altinda Osmanli’da Islam’m Siinni yorumu agirlik kazanmus,
heterodoks yorum olan Kizilbaslik diisman ilan edilerek mesru goriilmemeye baglanmistir.
16. yiizyildan itibaren Osmanli Devleti’'nde “resmi inang” olarak kabul edilen Hanefiligin
(Stinni gelenek igindeki dort biiyilk mezhepten biri) etkisiyle heterodoks karakter tasiyan
Kizilbas gruplarim hepsi rafizi (heretic) olarak kodlanmiglar ve Osmanli millet sistemi
icerisinde resmen taminmamislardir (Deringil, 1998:48). Devlet tarafindan resmen kabul
edilmeme ve “sapkin” olarak algilanmalarinin yanm sira, Kizilbag unsurlar, bazi Siinni
cevrelerce de “sapkin, ahlaksiz, pis, murdar, Allahsiz, kafir, vb” olarak damgalanmislar
(Pakalin, 1946:277) ve bu damgalanma yiizyillar boyunca (modern Tirkiye’de bile)
gecerliligini sardirmistir. Kizilbag/Alevi kimliginin ana niteliklerinin sekillendigi bu
donemden baglayip 20. asra kadar gelen siiregte Aleviler, Kizilbas olmayan cevrelerle ve
siyasi otoriteyle iliski seviyelerini minimum diizeye indirmisler, merkez yerine
cevresel/kirsal alanlarda yasamaya baslamiglardir. Bu cografi uzaklasma sosyal alanlardaki
uzaklagmaya da yol acrms ve Alevilerle toplumun diger kesimleri arasinda (kiz alip
vermeden, ticari iliskilere kadar) bir takim sosyal bariyerler olusmustur. Bu durumun en iyi



gozlemlenebilecegi alan ise iki grup arasindaki evlilik meselesidir. Yapilan arastirmalar her
iki tarafinda “oteki” ile evlilik konusuna sicak bakmadigini gostermektedir (Erdemir,
2004). Bu makalede ele alinacak olan filmlerde en sik karsilastigimiz temalardan birinin
Alevi-Siinni evliliginin (veya cinsler arasindaki iliskinin) yol agtigi derin travmalar olmasi
rastlant: degildir.

16. yiizyildaki g¢atismali ortamin tiim Osmanl tarihi i¢in gegerli oldugunu séylemek
giigtiir. 16. ylizyilldan sonra, agik bir tehdit olusturmadiklar1 siirece Kizilbas Aleviler,
Osmanl: yonetimi tarafindan zimnen tolere edilmislerdir (Ortayli, 1999:43). I1. Abdiilhamit
donemindeki Islame politikalarm bir uzantisi olarak Alevi gruplar asimilasyoncu gabalarin
hedefi olmuslar ve Siinni kimligini benimsemeye yoénlendirilmislerdir (Yavuz, 1995: 359).
Osmanli’nin son déneminde devletin laiklestirilmesi ve Tiirk kiiltiiriiniin one cikarimasi
gibi politikalarr sebebiyle ittihat ve Terakki Furkast politikalar: (biiyiik bir kismu etnik
olarak Tiirk olan) Alevi-Bekeasi unsurlarin biiyiik bir kisminca desteklenmigtir (Kehl-
Bodrogi, 2003:56). Benzer sekilde Cumhuriyetle birlikte baslayan Atatiirk devrimleri
Alevilerin ¢ogunlugu tarafindan desteklenmis olup, birgok Alevi i¢in cumhuriyete ve
Atatiirk’e baghlik Alevi kimliginin ayrilmaz bir niteligi olarak uzun yillar devam etmistir.

Cumbhuriyetle birlikte Aleviler ge¢mise nazaran daha 6zgiir bir déoneme girmis olsalar
bile, kendilerine yonelik olarak, yiizyillarn iiriint olarak birikmis olan 6nyargilar ve sosyal
mesafeler toplumun bazi kesimlerinde bu dénemde de varhgint siirdiirmistiir. Toplumsal
alandaki bu menfi tavirlar ne yazik ki siyasal uygulamalar alanindaki bir takim eksikliklerle
birlesince onyargilarin yeniden ve yeniden tretilmesi kagimilmaz olmustur. Son yillara
gelene kadar Aleviler, gerek kamusal alanda gerekse sosyal iliskiler baglaminda
kimliklerini agik¢a soyleme rahatligini yasayamamslardir. 1980 o6ncesindeki catismali
donemde, Alevi ve Siinni gruplar arasinda Marag’ta (1978) ve Corum’da (1980) kanl
catigmalar meydana gelmis; bu olaylar Alevi ve Siinni kimlikleri arasindaki mesafenin daha
da acilmasina yol agcmistir. Kirsal alanlardan istanbul, Ankara gibi biiyiik sehirlere goc
etmis olan Aleviler daha uzun yillar boyunca kimliklerini Stinni komsularindan saklama
geregi duymuslardir. Bu makalede deginecegimiz Alevi kimligini konu alan “aksanh
filmlerde,” Corum ve Maras olaylar1 gibi travmatik olaylar sonucu biiyiik kente gog¢ eden
Alevilerin karsilastiklar1 sorunlar islenen temalar arasinda yer almaktadir.

Geride biraktigimiz yiizyilin son g¢eyreginde diinyanin bircok yerinde oldugu gibi
Tiirkiye’de de dini ve etnik kimlikler kamusal alanda giiglii bir sekilde kendilerini ifade
etme firsatint buldular. S6z konusu kimliklerden birisi olarak Alevilik 1980°1i yillarin
sonundan itibaren Tirkiye’de sosyal ve politik giindemin degismez maddelerinden birisi
olmaya baglamistir. Tiirkiye’deki mevcut sistemi sorgulayan Aleviler kendi kimlik
iddialarina paralel olarak bir takim hak ve 6zgiirliikler talep ettiler. “Alevi uyanig1” olarak
ta adlandirilan bu gelismeler manzumesinin arkasmda yatan baslica sebepler su sekilde
siralanmaktadir: 1983 yilindan itibaren Tirkiye’de ekonomi ve siyasetin liberallesmeye
baslamasinin sagladigi gorece o6zgiir ortam, soguk savasin sona ermesiyle birlikte reel
sosyalizmin iflas etmesi, siyasal Islam’in ve Kiirt milliyetgiliginin yiikselmesi. Alevi
hareketin ve Alevi kimliginin yikselmesinin ardindaki nedenler bunlarla sinirli degildir
elbette. Kimlik hareketleri, geleneklerin asir1 derecede tehdit altinda oldugu ve kesintiye
ugradigi bir donemde ortaya cikarlar (Maalouf, 2000:18). 1980’lere gelindiginde Alevi
gelenekler unutulmaya yiiz tutmus ve aginmaya ugramisti; buna ek olarak Alevi bireyler bu
aidiyetlerini uzun siiredir gizlemis durumdaydilar. Ayrica, 12 Eylil askeri miidahalesinden
sonra Alevilerin yasadig1 siyasal, sosyal ve ekonomik diglanmigliklarin Alevi kimlik



hareketinin ve orgiitlenmesinin arkasindaki diger 6nemli etkenler oldugu gozden
kagiriimamaldir.

Kokleri yiizyillar 6ncesine dayanan ve takiyyeyi* prensip edinmis dini bir topluluk
olan Aleviler, “Saklayacak bir seyimiz yok!” sloganiyla bu gizlilik esasim terk ederek
cemaat gelenegini yeniden yorumlamaya baglamigtir. Alevi uyamsinin ilk gbze garpan
emaresi sayilart hizla artan Alevi dergileri ile Alevi yazarlarin Aleviligi anlatan
kitaplarindaki inanilmaz artig olmustur. Bunlara ek olarak Tiirkiye’de ve yurt diginda Alevi
kimligine dayali ¢ok sayida dernek ve vakif kurulmus, bu kuruluslar Alevi 6rgiitlenmesinin
araglar1 olmusglardir (Kaleli, 2001:283). Sivas Olaylar1 (1993) ve Gazi Olaylar1 (1995) gibi
sarsici Ve aci tecriibeler, Alevilerin toplumsal taleplerinin dile getirilmesinde hayati bir rol
oynayan bu orgitlerin  sayilarinin  daha da artmasina yol agmustir. Alevi Kkitle
orgiitlenmesinin katalizorii olarak degerlendirilebilecek (Massicard, 2007) bu iki olay,
gergekten de kimlik hareketinin ve Alevici orgiitlenmenin genellesmesine ve bu yoldaki
seferberligin Kitlesellesmesine 6nemli katkilar yapmustir.

Sayilan bu kolaylastiric1 sebeplere ragmen, sozi edilen Kitle seferberliginin bir takim
sebeplere bagh olarak birlesmis yekpare bir Alevi hareketi iiretemedigini de ifade etmek
gerekir. Alevi hareketi ¢cok sayida orgiitiin hem ittifak hem de ¢atisma imkam buldugu ¢ok
parcal1 bir alan olarak tasvir edilebilir. Diger bir deyisle parcalanmis bir Alevi kimliginin
var oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Massicard (2007), bu pargali yapinn i¢indeki
belli bash egilimleri tic ana eksen iizerinden inceler: a) geleneksel ve kiiltiirel Alevilige
daha fazla 6nem veren orgiitler (Sahkulu ve Karacaahmet Dergéahlari, Hac1 Bektas Veli
orgiitleri), b) siyasal boyuta agirlik veren orgiitler (Pir Sultan Abdal Dernekleri), c) dini bir
yonelis benimseyenler (Ehl-i Beyt ve CEM vakiflarr). Orgiitler aralarinda iletisim kanallar:
aracihig ile irtibath olsalar da, birgok konuda bagimsiz davranabilmektedir.

Yukarida belirtildigi gibi bu yeni donemde kamuoyunda kendi soylem ve
kimlikleriyle ortaya cikanlarin basinda Aleviler gelmislerdir ve Alevi kimliginin yiiksek
sesle dillendirilmesinde medya 6nemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle 1990°larin bast
Tiirkiye’de medya alaninda devrim niteliginde olaylarin yasandigi bir donem olmustur. O
zamana degin devlet tekelinde olan televizyon ve radyo yayinciliginda devlet tekeli
kirilarak yerel ve ulusal seviyede birgok televizyon ve radyo istasyonu faaliyete gecti. Yeni
medya unsurlart aracihigiyla kamuoyunda ilgi uyandiracak ve daha once resmi ideoloji
tarafindan sakincali bulunan konular sikga islenmeye baslanmigtir. Daha 6nceleri netameli
konulardan olan Alevilik, Alevi ibadetleri, gelenekleri, tarihi gibi konular yazili ve gorsel
medyada atesli bir sekilde tartisilmaya baslanmistir. Alevilik, artik yeni medya kanallarinin
yogun ilgisini de kullanarak mesru bir kimlik olarak var olmaya baslamistir. Ozellikle de
medyanin laik kanadi Alevilik uyanigina biiyiik destek vererek Alevileri “laik rejimin
sigortas1” olarak lanse etmistir. 1990’larin bagindan itibaren Alevi kimliginin kamuoyunda
dile getirilmesinde medya kanallarimin etkili bir sekilde kullanilmig olmasina ragmen, ayni
dogrultuda sinemanin bir ara¢ olarak kullamildigini gérmek igin 2000°li yillarin basina
kadar beklemek gerekiyordu.

Giinimiizde Alevilik yalnizca yerel veya ulusal bir konu olmaktan ¢ikmis kiiresel
Olgekte, devletlerin ve uluslar arasi organizasyonlarin ilgi alanina giren ulus-otesi bir

* Takiyye, Sii geleneginde basvurulan ve giivenlik gerekgesiyle inanglarn saklanabilecegi
esasma dayanan bir ogretidir. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Kehl-Bodrogi, Krisztina (1996). “Tarih
Mitosu ve Kollektif Kimlik,” ¢:Tanil Bora, Birikim, s: 88, s5:52-63.



konuya doniismiistir. Tiirkiye’deki Alevi uyanigina paralel olarak, hatta onu 6nceleyen bir
tarzda bir gelisme de, Avrupa’daki Alevi toplumunda meydana gelmistir. 1960’lardan
itibaren bircok Siinni gibi 6nemli sayida Alevi de Bati Avrupa iilkelerinde isgi olarak
caligmaya baglamistir. Avrupa’daki, ozellikle de Almanya’daki Alevi niifusu cesitli
dernekler, birlikler ve yayin organlar1 arasinda etrafinda orgiitlenmeye baglamis ve bu
orgiitlenme pratigi  Tirkiye’deki Alevi orgiitlenmesine hem maddi hem de moral
desteklerde bulunmustur (Kaleli, 2001).

Tiirkiye’ deki Aleviler 1950’lerden itibaren 6nemli toplumsal degisimler gegirmis ¢ok
partili hayata gecis, sanayilesme, kirdan kente gdog, iletisim ve egitim aglarinin
yayginlasmasi gibi etkenlerle Alevilerin sosyal marjinalligi ve izolasyonu kirilmaya
baglamistir. Sayilan tiim bu etkenlerin bir araya gelmesiyle Aleviler, daha 6nce tamamen
dislanmis olduklar: sosyal ve ekonomik olanaklara ulagsmak tizere rekabete girme sansina
erismislerdir. Ancak her seye ragmen genis toplum kesimlerinin zihin haritalarinda
Alevilere dair olumsuz imgeler, 6nyargilar, ithamlar varhigin: siirdiirmektedir.

Dini muhtevas: Alevi kimliginin en 6nemli yoniini teskil ettiginden dolay: Aleviligi
Sinnilikten ayiran inang ve ibadet esaslarina da kisaca deginilmelidir. Alevilik,
tanimlanmasi son derece giic ve karmasik bir kavram olarak karsimizda durmakta ve bu
konuda birbiriyle taban tabana zit tanimlama g¢abalarina rastlamaktayiz. Alevi toplumu
icindeki cesitlilige ve farkli tanimlamalara ragmen bir kisim ortak noktalardan ve belirleyici
niteliklerden bahsetmek miimkiin goriinmektedir. Alevilik degisik zaman ve yerlerde
Islam’1 kabul eden Tiirk ve Kiirt gruplarin yerel kiiltiir ve inaniglardan da etkilenerek
olusturduklart heterodoks bir inanctir. Bagdastirict (syncretic) bir karaktere sahip olan
Alevilik farkli inang ve kiltir unsurlarini biinyesinde barindirarak kendisini Ortodoks
Islam’dan farkli tutar. igevliligin (endogamy) yaygmn bir sekilde uygulandigi Alevilikte
topluluga mensubiyet kan bag: yoluyladir. Esoterik bir nitelik tasiyan Alevilikte, genellikle,
Islam inancinm zahiri yonlerinden ¢ok batmi taraflar1 {izerinde durulur. Tiirkiye’deki
niifuslarinin alt: (Uziim, 2000) ila yirmi bes (Dogan, 1995) milyon oldugu konusunda farkl
tahminlerin yapildigi Alevilerin biiyiik bir ¢ogunlugu Tiirkce konusmakla birlikte, Kiirtce
ve Zazaca konugan Alevilerin mevcudiyeti bilinmektedir.

1950’1lerden giintimiize kadar, kirsal alanlardan kent merkezlerine ve yurtdigina
yasanan bas dondiiriicii gogliin ve modernlesmenin asindirici etkisiyle 6nemi ve etkisi
eskiye oranla olduk¢a azalmis® olsa da ayini cem toreninin Alevi-Bektasilerde 6nemli bir
yeri vardir. Bu toren aracili ile toplulugun {iyeleri arasinda dayanigsma baglari tesis edilir
ayrica inanglarm ve geleneklerin yeni kusaklara aktarildig: araglarin basinda da ayini cem
torenleri gelmektedir. Kadin ve gocuklarinda yetigkin erkeklerle birlikte térene katilmalari
“ayin-i cemlerin” Ozgiin yanlarindan birini teskil etmektedir. Bu torenlerin benzerleri
cogunlukla eski Orta Asya Tiirk topluluklarinda goriilmektedir ayrica Baba ilyas ve Haci
Bektas Veli’nin yaptigi dini torenlere de toplumun kadin iyelerinin katildig: tarihi birer
vak’adir (Melikoff, 1999). Bu durum giinimiizde yapilan ayini cem torenleri iginde
gecerlidir, torene katilanlar arasinda cinsiyet ayrimi gozetilemez herkes baci-kardestir ve
ayini cem térenine erkeklerle birlikte katilan kadinlar yine erkeklerle birlikte semah doner
ve dem iger.

® Kentli ortamlarda Alevilerin geleneklerini yasamada karsilastiklar giigliikler ve diger sorunlar
hakkinda genel bir tartisma igin bknz: Bozkurt, Fuat, (1998), “Aleviligin Yeniden Yapilanma
Siirecinde Toplum-Devlet iliskisi,” Olsson, T., Ozdalga, E. And Raudvere, C. Alevi Identity, Istanbul,
SRI, pp.23-50.



Alevilikte ayini cem téreninin yiiriitiilmesi basta olmak tizere diger bir¢ok dini ve
sosyal pratiklerin uygulamas: s6z konusu oldugunda dedelik (Alevilikte dini ve sosyal
onderlik) kurumu ve dedeler hayati 6nemde islevleler tstlenmektedirler. Giiniimiiz Alevi
toplumunda yukarda bahsedildigi gibi modernlesmenin etkisiyle dede ile talip arasindaki
bag yer yer zedelenmis ve dedeler gegcmisteki otoritesini ve fonksiyonlarinmn bir kismini
yitirmis olmalarina ragmen Alevi geleneginde énemli yerleri vardir.® Dedeler toplum igi
anlagsmazliklar1 gidermekle, toplumda kanaat onderligi yapip gerekli oldugunda onu
yonlendirmekle gorevlidirler. Inanca gore dedenin Hz. Ali’nin ve dolaysiyla Hz.
Muhammed’in soyundan geldigi kabul edilir ve dede olmak igin gerekli kriterlerin basinda
erkek olmak gerekir; okur-yazar olmak, peygamber soyundan gelmek, Kuran’m
buyruklarina uymasi, toplum i¢inde 6rnek ahlaka sahip olmasi, aranan diger niteliklerden
bazilaridir (Bozkurt, 1992).

Alevilikteki merkezi kurumlardan biri de “musahiplik” kurumudur. “Musahiplik” (yol
kardesligi, ahret kardesligi) bir dedenin kan bag: tasimayan iki erkegi kardes ilan etmesiyle
ortaya ¢ikan manevi bir kardesliktir ve bazi durumlarda kan kardesliginden daha baglayici
sonuglar dogurur sézgelimi iki musahibin ¢ocuklar birbirleriyle evlenemezler Hz. Ali ile
Hz. Muhammed arsindaki iliskiden giiniimiize kadar siiregeldigine inanilir. iki yol kardesi
birbirlerine her tirli kosulda yardim etmekle yiikiimlidiir. Koken olarak goger veya yar
gocer toplumlara 6zgii sosyal icerikli ve dayamisma amagh bir adettir. “Musahibi” olmayan
cem torenlerine katilamaz ve bu torenlere katilmayan tam anlamiyla yola girmis sayilmaz.’
Alevilerde ancak musahip tutulduktan sonra toplumun gegek anlamda bir titesi haline
gelinir.

Son Dénem Tiirk Sinemasinda Alevi Kimligi

Toplumsal degisimi, yagam tarzlarim ve diinya goriglerini etkileyen sinemanin ayni
zamanda iginden ¢iktigi  toplumsal  konjektirden ve  sosyal/siyasal/ekonomik
dinamiklerinden de etkilendigi aciktir. Diger bir deyisle toplum ve sinema arasinda tek
yonlit bir iliskiden ziyade bir etkilesim vardir. Bu etkilesimi, burada ele alacagimiz
Alevilikle ilgili aksanh filmler baglaminda ele alacak olursak, bir tarafta bu filmlerin
cekilmesini mimkin kilan (tarihi, sosyal ve siyasal) konjektirel faktorlerin varligin
goriiriiz. Yukarida da bahsedildigi gibi 1990’1 yillarin basindan itibaren Alevi uyanisina
yol acan sebepler ve Alevi hareketinin yakaladigi daha 6nce benzeri goriilmemis dinamizm,
bu filmlerin iretilmesini kolaylastiran faktorlerin basinda gelmektedir. iliskinin &biir
yaninda ise, Aleviligin ne oldugu, Alevi kimliginin sorunlari, Siinnilerle olan iliskilerin
dogasi gibi konularda sinema araciligi ile etkilenen genis toplumsal kesimlerin varlig: géze
carpmaktadir. Bir yandan toplumsal déntisiim ve degisimlerin bir pargasi olan filmler, 6biir
yandan pargasi olduklar1 déntisimii koritkleme potansiyelini biinyelerinde barindirirlar.

® Yavuz M.H. (1999). “Media Identities for Alevis and Kurds in Turkey” New Media in the
Muslim World: The Emerging Public Sphere, Ed. D. Eickelman and J.W. Anderson, Bloomington:
Indiana University Press, pp.180-199, adli makalesinde dedelik kurumunun ve dedelerin ugradig:
otorite kaybimni ve dedelerin geleneksel otoritelerinin 6nemli bir kismini giiniimiizdeki Alevi yazar ve
entellektiiellere biraktiklarini dile getirmektedir.

" Diger geleneksel Alevi kurumlari gibi “musahiplik” kurumu da giiniimiizde aginmis eski
baglayiciligim yitirmistir. Ayrmtili bilgi i¢in bakiniz: Kehl-Bodrogi, Krisztina and Barbara Kellner-
Heinkele, Anke Otter Beaujean, (1997), “On the Significance of Musahiplik among the Alevis of
Turkey: The Case of Tahtac1” Syncretistic Religious Communities in the Near East, Collected Papers
of the International Symposium, Berlin, 14-17 Nisan, 1995, Leiden.
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Ryan ve Kellner’i izleyerek filmleri sylemsel sifreleme iriinleri olarak ele alabiliriz:
“Filmler toplumsal yasamin soylemlerini (bigim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek
sinemasal anlatilar bigiminde aktarirlar” (1997: 35). Buradan hareketle sinemanin politik
miicadelelerin yuriitilmesinde 6nem tasiyan Kiltiirel bir temsil platformu oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Bu platform, aym zamanda ve kaginilmaz olarak bir
birleriyle miicadele i¢inde olan s6ylemsel sifrelerin (sinema filmleri) karsilastigi bir zemin
olarak da adlandirilabilir. Aleviligin anlaminin ve sinirlarinin ne oldugu basta olmak tizere
birgok séylemin sinema aracihgi ile tartigild: bir ortamin varhigindan bahsedebiliriz burada.

Her ne kadar toplumsal dokunun izlerini sinemada goérsek de, sinema filmleri herhangi
bir durumu veya toplumsal manzaray: tarafsizca/ayna misali yansitan nesnel araglar
degildir; aksine, Ryan ve Kelnner’in de ileri siirdigii gibi filmler, belirli ideolojilerin
kitlelerin zihninde yerlesmesine katkida bulunan kurgulardir (1997: 18). Diger bir
anlatimla, filmler sosyal durumlarin belirli yonlerini secerek ve bir takim ogelerini
gormezden gelerek seyircilerine belli bir bakis agisini telkin ederler. Bu anlamda, hakim
ideolojinin, mevcut siyasal ve sosyal diizenin seyirciye benimsetilmesine katkida bulunan
sinema, alternatif gorislerin, azinhiklarin ve adaletsizliklerin goérmezden gelindigi bir
platforma doniisebilmektedir. Iste tam da bu noktada ana akim (mainstream) sinemanin ele
al(a)madigi, one ¢ikar(a)madig1 ve yer ver(e)medigi konulari isleyen “aksanh sinemanin”
o6nemi ortaya cikmaktadir. Bu filmler tek-tip ve homojen bir kimligin 6ne c¢ikarilip,
toplumsal ¢esitliligin gormezden gelindigi ve farkli toplumsal gruplarin dislandig:
baglamlarda kimlik konusunu sorunsallagtirmaktadirlar. Temalari, anlatim tarzlari ve
prodiiksityon sartlar1 gibi birgok konuda benzerlik arz ederek yeni bir tiir olusturan bu
filmlerin bazi 6rnekleri Tirkiye’de Alevi kimligini sorunsallagtirarak gosterime firsatini
yakalamistir.

Bahsettigimiz bu son noktayr Althusserci bir bakis agisi ile de ele alma imkanimiz
bulunuyor. Althusser bireylerin hakim ideolojinin (ruling ideology) friinleri olarak
yetistirilmesinde etkili olan devletin ideoloji aygitlar1 arasinda egitim, aile, okullar, sanat ve
igyerlerinin yam sira medya araglarimin da o6nemine deginir (Althusser, 2001:1494).
Althusserci bir bakis agisiyla bakacak olursak, ister bir sanat dal isterse bir medya araci
olarak kavramsallastirilsin, sinemanin devletin ideolojik aygitlarinin bir kolu olarak
Oznelerin  “cagirilmasinda” (interpellation), onlarin davramslarinin, faaliyetlerinin ve
kimliklerinin hakim ideolojinin beklentileri yoniinde sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip
oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. ideolojik bir anlat: olarak, genel olarak sinemanin
ozelde de filmlerin kimliklerin i¢inde firetildigi/yeniden {iretildigi sartlarin ve ortamin
sekillenmesindeki 6nemli bir rolii vardir. Bu rol daha ¢ok filmlerin insa ettigi gerceklik
algisi ile alakalidir. Diger bir ifadeyle sinema ger¢ekligi hakim ideolojinin paradigmalart
veya mercekleri dolayim: ile filtreleme islevini tstlenmistir ¢cogu kere. Bu durumda
ideolojik anlatilar olan sinema filmlerinin politik igerigi giindeme geliyor. ister ana akim
(mainstream) isterse aksanl (accented) olsun hemen hemen tiim filmlerin politik bir igerige
sahip oldugu soylenebilir. Ancak, ana akim filmler hakim ideoloji ile yakin iligki igerisinde
ideolojik bir devlet araci olarak gergekligin idealize edilmis formlarini sunup mevcut diizen
igin makbul kimlik ve sdylemlere yer vermektedir. Ote yandan aksanh sinemanin politik
icerigi alternatif bakis acilarina ve kiyida kalmis dezavantajli kimliklere yer verebilmekte
mevcut durumu sorunsallastirabilme potansiyeli tasidiktadir. Aleviligi merkeze alan aksanh
filmler bu agidan da 6nem tasimakta Alevi kimliginin insasina katki sunmaktadir.
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Tiirk sinemasi {izerine yapilacak yiizeysel bir arastirma bile bize Alevilerin dini ve
kiiltiirel yagamlarinin sinemada yetersiz temsil edildigini gostermeye yeterlidir. Aleviligin
aciktan temsil edildigi filmleri gormek i¢in 2000°li yillarin bagina kadar beklemek
gerekmistir. Bu durum, 2000’lere kadar Aleviligin sinemada hig temsil edilmedigi anlamina
gelmese de daha onceki yillarda bu kategoriye giren filmlerin “eksik ve yanhs temsil”
sorunuyla malul olduklar1 soylenebilir. Bu filmlere burada sadece bir &rnekle
deginilecektir: 1967 yapimi Hac: Bektag Veli filmi. Film Haci1 Bektas Veli’yi ve miiritlerini
genel Islam cergevesi icerisinde yer alan Miislimanlar olarak tasvir eder. Siiphesiz Hac1
Bektas Veli’nin genel islam gergevesi icine yerlestirilmis olmasinda sorun yoktur; ancak O
ve miiritleri islam’in heterodoks yorumuna tabidirler. Diger bir ifade ile Miisliimanlik ortak
paydasinda ortodoks Miisliimanlar olan Siinnilerle birlesseler de inang ve ibadet alaninda
onlardan ayrildiklar1 noktalar mevcuttur. Filmde Haci Bektas ve miiritlerinin tercih ettikleri
heterodoks islam anlayisina ve bu anlayisi Siinnilikten farkli kilan hemen hemen higbir
nitelige yer verilmemistir. “Ehli Beyt,” “Eline beline diline hakim olmak™ gibi ifadeler
filmde birer kez gegse de bu ifadelerin parcas: oldugu genel cerceve es gecilmistir. Ote
yandan, Ramazan orucu ve bes vakit namaz gibi Alevi geleneginde farz olarak kabul
edilmeyen Siinni ibadet pratikleri bolca sunulmustur. Filmin malul oldugu diger bir kusur
ise, Hac1 Bektas Veli’nin “Tirk milletinin biitiinligiinden,” Farsca yazmis birisi olarak
“Tirkge kullanmanin 6neminden” bahsetmesi gibi anakronik bir soéyleme basvurmus
olmasidir.

Aleviligin Tiirk sinemasinda yetersiz bir sekilde temsil edilmesi ya da Alevilikle ilgili
konulara yer veren filmlerin sansiir engeline takilmasi, 1923’ten sonraki dénemde
imparatorluktan milli devlete gegcis siirecinde izlenen resmi politikalarla yakindan ilgilidir.
Cok-etnili ve ¢ok dinli bir imparatorluk mirasindan milli bir devlet insa etmek stiphesiz zor
ve sancili bir sirectir. Cumhuriyeti kuran kadrolar laiklik ve milliyetcilik araglarini
kullanarak islami ve ¢ok-uluslu bir imparatorluktan milli bir devlet ¢ikarmay:
hedeflesmislerdir. Homojen bir Tiirk milleti yaratilmasim éngéren bu kadrolar islam’mn
Siinni yorumunu da resmi devlet dini haline getirmislerdir. Cumhuriyetle birlikte tesis
edilen laik diizen batidaki pratiklerden farkli olarak devlet-din ayrimim gergeklestirememis,
hatta boyle bir girisimde de bulunmamustir. Diyanet Isleri Baskanhg: devlet teskilatinin
o6nemli bir unsuru olarak kurulmus, din tizerinde devlet kontroliinii tesis etmistir. Devlet
kontrolii altinda bir din diizenini o6ngorerek Osmanl: pratigini devam ettirmistir.
Cumbhuriyet eliti ve Mustafa Kemal Atatiirk higbir zaman din karsit1 olmamig, ana amag
Islam dininin rasyonel ve milli bir yorumuna ulasmak olmustur. Alevilerle ve Alevilikle
ilgili olarak boyle bir diizenin en 6nemli ¢ikmazi sudur: Cumhuriyet tarafindan kismen
rasyonellestirilmis ve millilestirilmis olsa da devlet tarafindan kabul edilen ve finanse
edilen din tam olarak Siinni bir Islam yorumuna tekabiil etmektedir. Diyanet Isleri
Baskanligi yapisi itibariyle tamamen Siinni Islam yorumunu benimsemis ve Alevilik
tamamen g6z ardi edilmistir. Bu durum Aleviler i¢cin cumhuriyet tarih boyunca énemli bir
sorun olarak kalmaya devam etmistir.

Osmanli doneminde dini kimlikleri taninmayan Aleviler benzer bir sorunu yeni
devlette de yasamaya devam ettiler. Diger bir deyisle yeni diizenden biiytk beklentileri olan
Alevilerin bu beklentilerinin énemli bir kismi gerceklesmemistir. Buna ragmen Aleviler
cumhuriyeti Kemalist ilkeleri atesli bir sekilde savunmaya devam etmisleridir ¢iinkii bu
rejim Alevi kimligi tanimamis olsa da “seriat tehlikesi” goz oniine alindiginda tek alternatif
olarak olmaya devam etmistir. Cumhuriyetin dini ve etnik agidan homojen (Stinni-Tiirk) bir
toplum yaratma fikri ¢ergevesinde Alevi kimliginin oniine bir takim engeller ve sinirlamalar
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(Diyanet biitcesinden pay ayrilmamasi, din dersleri miifredatinda yer verilmemesi, Alevi
koylerine cami yaptirilmasi, vb.) kondugu goriilmektedir. Bu engellemeler ve sinirlamalar,
toplumun bazi kesimlerinin zihin diinyasinda yer etmis olan gegmisten gelen 6n yargilar ve
yanlis bilgilerle birlesince Aleviler kamusal alanda kimliklerini uzunca bir siire gizleme
zorunda Kalmiglardir. 1990°lar gelindiginde onemli bir Alevi niifus kirsaldan biiyiik
kentlere go¢ etmis durumdaydi. Yukarida da anlatildigi tizere ulusal ve uluslar arasi
konjektiiriin sagladigi yeni sartlar, gelisen iletisim teknolojileri ve medya olanaklari
Alevilere uzun siiren sessizliklerini bozma firsatini vermistir.

iste, O da Beni Seviyor (2001) filmi boyle bir ortamin miimkiin kildig1 ilk
filmlerdendir. Yo6netmenligini ve senaryo yazarhigint Barig Pirhasan’in dstlendigi filmin
bagrollerinde Lale Mansur, Luk Piyes, Ece Eksi, Ayla Algan ve Ugur Polat yer almaktadir.
Filme konu olan olaylar 1973 yili Malatyasi’nda cereyan etmektedir. Filmin ana
karakterlerinden ve Siinni bir aileye mensup olan Esma bir ortaokul 6grencisidir. Esma o
yaz karnesindeki kotii notlart yiiziinden babasinin askerlik arkadas: olan Kemal'in Malatya
(Arguvan) yakimlarmdaki evine bir nevi “siirgin” edilir. Ayn1 giinlerde, yillar énce zorla
sozlendirildigi Kisiyi terk edip sevdigi adama kagmis olan ve bu yiizden ailesi ile arasi1 agik
olan Kemal’in kiz kardesi Saliha da evine donmistiir. Bu durum aileyi gerse de Esma,
cocuklugundan beri sevdigi ve kendine ornek aldigi Saliha’nin koye gelmesinden
memnundur. Esma koyde vakit gecirirken Kemal’lerin yakin dostu bir Alevi ailesinin oglu
olan Hiiseyin adli bir geng ile karsilasir ve ona asik olur. Hisyin’in babasi Cafer, aym
zamanda Esma’nin babasiyla ve Kemal ile ortak arkadashigi olan bir Alevidir. Esma o yaz
yaptig1 zorunlu “yolculuk” sayesinde, o zamana kadar yabancisi oldugu Alevilikle ve
ibadetleriyle karsilagir.

Naficy’ye gore “yolculuk™ aksanli filmlerde en sik tekrar edilen izleklerden olup bu
“yalmzca mekanin degil kimligin de sinirlarinin sorgulanmasi, sorunsallastiriimast
anlamina gelir” (2006:260). O da Beni Seviyor filminin hemen baginda “yol” izlegi ile
karsilagiriz. Bir otomobil yolculugu ile Esma evinden c¢ikip kendisi i¢in yeni bir yer olan
Arguvan’a gider. Siinni bir ¢evreden, yogun olarak Alevilerin yasadigi bir muhite yapilan
bu yolculuk ayn1 zamanda ve farkinda olunmadan, o zamana dek pek de asina olunmayan
yeni bir kimligin (Alevi kimligi) icine dogru da yapilan bir yolculuktur. Bu yolculuk
sonunda Esma, Alevilerin giindelik yasantilarim, sozli geleneklerini, cem térenlerini, din
adamlarin1 (dedeler) gozleme firsatim bulur ve o6n yargilarindan arinir. Filmin ilk
sahnelerinden birinde Esma, babasimn asker arkadasi ve kan kardesi olan Cafer’i
“Kizilbas” olarak nitelendirip asagilar® ve hemen arkasindan da bu davramisindan dolay:
kendi annesi tarafindan uyarilarak azarlanir. Basta, Alevilik hakkinda “Kizilbagliktan”
baska bir bilgisi olmayan Esma, film boyunca Hiseyin’in kiz kardesleri ile girdigi
diyaloglar ve katildigi cem toreni sonucunda “Alevilik nedir” 6grenir.

O da Beni Seviyor da islenen temel temalardan biri yiiz yillardir ayn: topraklarda yan
yana yasayan iki farkli kimligin mensuplarinin birbirleri hakkinda ne kadar da asilsiz ve 6n
yarg1 dolu fikirlere sahip olabilecegidir. Filmde, 6teki hakkinda gelistirilen negatif algilarin
ve onyargilarin sorumlulugu tek bir tarafa (Sinnilere) yikilmaz. Aleviligin ne oldugunu,
dedelik kurumunu, on iki imami ve Hz. Ali’yi Esma’ya anlatmaya ¢alisan Hiiseyin’in

& Alevilerin tarihsel ad: olan Kizilbaglik Esma tarafindan bir hakaret olarak kullamlyor.
Annesinden azar isitmesinden de bunu rahatlikla anlayabiliyoruz. Hakaret olarak kullanildiginda
Kizilbaslik gayri-mesru cinselligi de i¢eren bir takim ahlaki zaaflara gonderme yapmaktadir.
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kiiciik kiz kardesi ablasi tarafindan “Konusacak baska konu kalmadi mi?” diye azarlanir.
Kiigiik kiz kardes 1srar eder “Bu bizim bacimiz 6grensin ise.” Yine bir baska sahnede,
“Ali’den Zilfikar’dan konusalim” diye 6ne atilan kiigiik kiz kardes ablasi tarafindan
“parmak kadar kizin kafasin karigtirdigr” gerekgesiyle susturulur. Burada ablanin sahsinda,
Alevilerin “Sirr1 fag eylememek” adma yillarca ketum kalmalart elestirilir. Yine, “Alevilik
nedir bilmiyor musun?” sorusuna “Kizilbaslik mi?” diye cevap veren Esma’ya Hiiseyin
destek ¢ikar: “Ayiplamamak lazim bilmiyorlar iste.” Yukarida s6z edilen benzer diyaloglar
tizerinden Alevi kimliginin Siannilerce dogru bir sekilde bilinmemesinde Alevilerin
kendilerini anlatma konusundaki gekincelerine ve bir anlamda da yetersizliklerine dikkat
ceker film.

Bu filmde Tiirk sinema tarihinde ilk kez bir cem téreni sahnesine yer verilmistir.
Alevilerin en basta gelen ibadetlerinden olan cem téreni, dede ve zakir basta olmak tizere
diger on iki hizmet sahipleriyle birlikte yansitilmis, ceme katilan canlarin niyazi, semah
dontilmesi, saz esliginde nefeslerin okunmas: gibi térenin degisik boyutlar1 beyaz perdeye
basarili bir sekilde yansitilmistir. Alevileri Siinnilerden farkl: kilan en 6nemli unsurlardan
olan cem toreni ilk defa bu film aracihig: ile sinema platformunda kendisine yer bulmus
olmaktadir. Ayrica, koy halkini etrafina toplayip, hikayeler, efsaneler ve menkibeler anlatan
yash adam sahnesiyle 6zellikle kirsal kesimde yasan Alevilikteki sozli gelenegin 6nemine
de vurgu yapmaktadir film.

O da Beni Seviyor, Alevi ve Siinni kimliklerinin bir aradahginin sorun teskil ettigi en
carpict durumlardan biri olan Alevi-Siinni evliliginin zorluguna isaret eder. Babalar1 ve
aileleri toplumsal hayatin diger bir¢ok alaninda yakin iliskiler gelistirmis olsalar da is
evlilige gelince ciftlerden birinin Alevi digerinin de Siinni olmasinin konuyu ¢ikmaza
sokmasinmn anlamsizhgin tartismaktadir  film. T1lgili sahnede, Hiiseyin ile olan
yakinlasmasint Saliha teyzesine anlatan Esma’yi, Saliha uyarir: “Bu isin sakas1 yok, yasiniz
tutmuyor... dininiz tutmuyor.” Esma’dan “Dinimiz niye tutmasin onlar da Misliiman degil
mi, Allah Allah diye yeri gogii inletiyorlar” cevabint alan Saliha ekler “Miisliiman degiller
demedim ama is orda bitmiyor...” Film bir taraftan Alevi ve Sinni kimliklerinin bir arada,
uyum igerisinde ve birbirlerinin alanlarina miidahale etmeden yasayabilecegine/yasayabil-
digine dikkat ¢ekerken, diger yandan da bu birlikte yasamanin ve uyumun sinirlari oldugu
tezini savunuyor (evlilik bu sinirlardan biri olarak sunulmaktadir). Son tahlilde O da Beni
Seviyor iki kimlik arasindaki iliskilerin sorunlu yanlarinin degil, farkliliklarin karsilikli hog
gorildiigic durumlarin altin1 ¢izmektedir. Karsilikli hosgori ve birlikte yasama amacina
yonelik cabalar filmde bolca yer alir ve ustahkla islenmistir. Ornegin Alevi ve Siinni
ailelerin birlikte gittikleri piknikte yemekler yenip tiirkiiler séylenirken bir Siinni olan
Kemal, Alevi arkadaslarina “Soyle Ali’siz Osman’siz bir seyler ¢alin da dinleyelim” der.
Burada Kemal’in kasti her iki tarafi da (Alevilik ve Siinnilik) rencide etmeyen, incitmeyen,
birlikte eglenmeyi mimkiin kilan ortak bir tiirkiiniin soylenmesidir. Yoénetmen burada
birlikte ve uyum igerisinde yasamanmn yolunu da gostermektedir: higbir kimligi digerinin
aleyhine one ¢ikarmamak ve ortak degerlerde/paydalarda bulusmak. Filmde, Alevi ve
Stnni unsurlart bir arada tutan bir faktor olarak “toprak” metaforundan da faydalanilir.
Filmin basinda babasi, Esma’ya Alevi arkadasi Cafer ve Kemal ile ortaklasa aldiklari
toprag: anlatirken: “Asker doniisii tigtimiiz ortak toprak aldik, hep birlik kalahm diye” der.
Filmde bir tarla olarak “toprak,” farkli yerlere ait ii¢ arkadagin “hep birlik kalmasimna” vesile
olacak bir arag olarak sunulmaktadir; bunun yan: sira tiim Alevileri ve Siinnileri bir arada
tutacak ortak bir “vatan” kavramina génderme yapildigim diisinmeden edemiyoruz.
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Inceleyecegimiz ikinci film olan Baska Semtin Cocuklar:, istanbul Gazi Mahallesi’nde
yasayan Ve yakin arkadas olan iki Alevi gencin (Veysel ve ismail) “baska bir hayat” 6zlemi
icinde, bulunduklar “¢oplitkten” kurtulma hayallerini ve bu hayalleri gergeklestirebilmek
icin 6demek zorunda olduklar1 “bedelleri” konu aliyor. Film, Alevi genclerinin iginde
bulundugu kimlik bunaliminin yan sira Alevi ve Siinni kimlikleri arasindaki gerilimi yine
bu iki grup arasindaki evlilik iliskisi baglaminda igliyor. Biiyiik kismi gecekondulardan
olusan Gazi Mahallesi’nde yasayan Alevilerin mekansal olarak kenarda kalmisliklarinin
yani sira 6zellikle adalet, saglik ve giivenlik hizmetleri anlaminda “sosyal bir mahrumiyetin
kurbanlar1 olarak yasadiklari ofke ve caresizlik duygular’™ filmde alti gizilen konular
arasinda. Yapimei ve yonetmenligini Aydin Bulut’un dstlendigi filmin basrollerini Mehmet
Ali Nuroglu, ismail Haicoglu, Volga Sorgu, Biilent inal ve Eysan Ozhim paylasiyor.

Birbirine paralel kurgularla ilerleyen filmin basinda Gazi Cemevi’ne ait bir cenaze
arabasini ve ana karakterlerden biri olan Veysel’in cenaze torenini gériiyoruz. Veysel’in
abisi olan ve Giineydoguda'ki operasyonlarda gosterdigi “kahramanlhikla™ askerden bir ay
erken terhis edilmis olan Semih kardesinin cenazesine son anda yetisir ve film boyunca
kardesinin Kkatilini arar. Filmin bu polisiye boyutu ile i¢ ige gegmis bir baska yan hikayede
ise Veysel ile Siinni bir ailenin kiz1 olan Saadet arasindaki ask iliskisi isleniyor. Bu iliski
tizerinden, toplumsal hayatin diger bir kisim alanlarinda (askerde, okulda, sporda) nispeten
gerilimsiz bir bigcimde yan yana var olsalar da, Alevi-Siinni kimlikleri arasindaki bu nispi
uyumun bir simr1 oldugu fikri savunuluyor. Nispi uyumun gerilime doniistiigii bir alan
olarak da bu iki grup tyeleri arasindaki evlilik konusuna dikkat g¢ekiliyor. Filmde ele alinan
konulardan bir digeri ise Alevi gengliginin iginde bulundugu kimlik bunalimi. Bu
baglamada, bir yandan Alevilerin sosyal, ekonomik ve politik meselelerinden uzak, kendi
derdine diismiis, “kose donme” pesinde kosan apolitik yeni nesle elestiriler yoneltilirken
diger yandan da Kerim karakteri tizerinden eskiden “devrimci miicadelenin” iginde yer
almasina ragmen simdilerde sermaye ve mafya iliskilerinin pargasi olmus, Gazi’deki
gecekondular arazi rantt ugruna miiteahhitlere pazarlayan yeni “Alevi kiigiik burjuvazisi”
elestirilmektedir.

Oncelikle, toplumda Alevi-Siinni gruplar1 arasinda gercek bir biitiinlesme ya da
uyumdan s6z edebilmek i¢in bakilmasi gereken en énemli nokta oldugunu disiindigiimiiz
iki inang arasi evlilikler konusu filmde nasil ele alinmis onu inceleyelim. Filmin baslarinda,
Veysel’in amcasinin oglu Haydar, Veysel’in Siinni bir aileye mensup olan Saadet ile
evlenmeyi planlamasini onaylamadigini, boyle yapmakla Veysel’in “oldugu seyi inkar
ettigini” soyler. “Bu kiz sana da yakismaz bize de yakismaz, aklin1 basina al, bize yakisan
sekilde davran, sonra pisman olursun” diye kestirip atar Haydar. Haydar ayn1 zamanda
Veysel ile Veysel’in babasi arasinda bir nevi elgilik vazifesi de goriir. Veysel’in babasinin
ogluna gonderdigi mesajlardan biri Siinni birisiyle evlilik konusundaki gériislerini 6zetler
niteliktedir: “Milletinden almayan illetinden &liir.” Ote yandan Saadet’in abisi de siirekli
yaninda gezer kardesinin Veysel ile yakinlasmasini engellemek igin. Bir seferinde Veysel
ile kardesi Saadet’i konusurken yakalayan Saadetin abisi “Allahsiz kopekler... Kizilbag
pici” gibi hakaretlerle Veysel’i azarlar ve bu iliskinin kendi taraflarinca da imkansiz
oldugunu gosterir. Evlilik s6z konusu olunca Alevi ve Siinni kimliklerinin yakici bir sekilde
devreye girdigi ve boyle bir iliskinin kendi iilkesi olan Tirkiye’de miimkiin olmadigin
gorenVeysel, Saadet ile birlesmelerinin miimkiin olacag:i bir yer olarak hayal ettigi
Amerika’ya bir yolculuk planlar. Naficy’nin aksanl sinema kavramasallastirmasinin énde
gelen temalardan olan yolculuk temas: yine burada da karsimiza ¢ikar. Film boyunca
Veysel, Saadet ile Amerika’ya yapacaklar: yolculugu planlar, zor ve kolay yonlerini
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O’nunla tartigir. Bagka Semtin Cocuklarz Alevi ve Siinni gruplari arasindaki evliligin,
evlenme niyetindeki ciftlerin iradelerini de asan toplumsal boyutlarimin beyaz perdede
gozler oniine serilmesi agisindan 6nemli bir yerde durmaktadir.

Filmde Veysel ve ismail Gazi Mahallesi’ndeki Alevi érgiitlenmelerine uzak duran
Alevi genglerini temsil etmektedirler. ismail’in en biiyiik hayali, eski devrimci yeni isadami
olan Kerim’in iglettigi barda badi gard olmaktir. Veysel ise sevgilisi Saadeti de alarak
Amerika’ya gitme disleri kurar. Filmin bircok sahnesinde, 1993 yilinda otuzdan fazla
Alevi vatandagin hayatint kaybettigi Sivas Olaylarini, 1980 6ncesi yasanmis olan ve ¢ok
sayida Alevi’nin oldirildigi Corum ve Maras olaylarini protesto eden, Alevilerin
sorunlarini giindeme getiren diizenli dergiler ¢ikarip yiiriiyiisler ve protestolar tertip eden
bir Alevi orgiitliiliigiiniin varhg: dikkate sunulur. Ote yandan bu orgiitliiliigiin bir kisim
Alevi gengligince yeterince desteklenmedigi gosterilir. Gazi’deki dernekte aktif gorev alan
bir gen¢ Ismail’e sitem eder ve filmin bir sahnesinde “Dernegin dayamsma gecesi var
Veysel’i de kapta gel. Bu kadar uzak durmayin bu islerden” diye uyarir onlari.

Bagka Semtin Cocuklar:, hemen her sahnesinde Gazi Mahallesi’ni fon olarak kullanir.
Gazi Mahallesi’nin mahalle disindakilerin goziindeki imaji da masaya yatiriliyor filmde. Bu
mahalle i¢in “gayri mesru islerin yuvasi1” dendigi, “her tiirli pisligin var oldugu” ve “kesilip
atilmasi lazim gelen” bir organ muamelesi gordiigii filmdeki farkli karakterlerce degisik
sahnelerde dile getiriliyor. Filmdeki bir tiirkii bar sahnesinde arka fonda ¢alan bir Ahmet
Kaya bestesi olan Arka Mahle sarkisma yer verilerek, bu mahallenin gidilmesi sakincali
tehlikelerle dolu bir alan seklinde algilandig: vurgulanir.

Mahalle sakinlerinin yasadig1 derin aidiyet krizi filmde sik¢a dile getirilen iddialarin
basinda geliyor. Ornegin hastanede ilgi gormedigi i¢in 6len annesinden yol ¢ikan Veysel
kendini baska bir tilkenin insam1 gibi diglanmis hissettigini soyler bir sahnede. Bu aidiyet
problemini yasayan, “bagka semtin cocuklar1” gibi hisseden Veysel degildir yalmzca.
Veysel’in babas1 da kamu otoritesinin kendilerine kars1 ayrimecilik yaptigini iddia eder ve
bir sahne de Mart 1995 tarihinde yasanan Gazi Olaylari’m kastederek séyle konusur: “17
tane gencimizi iki giinde mahallede vurmadilar mi ne oldu? Hepsini saliverdiler.”

Siirpriz bir finalle sona eren film, Alevi ve Siinni gruplarin birbirleri hakkinda
besledikleri 6n yargilarin nasilda temelsiz olabilecegi tezini sunar bizlere. Oglu Veysel’in
olimiinden Veysel’in Siinni sevgilisi olan Saadet’in abisini sorumlu tutan ve “Kardesini o
yezidin oglu oldirdd” telkiniyle Veysel’in abisi Semih’i her firsatta kardesinin ociinii
almaya zorlayan bir Alevi baba figiirii 6ne ¢ikar film boyunca. Oysa filmin sonunda, Alevi
babanin bu inancim bosa ¢ikaracak sekilde, Veysel’in en yakin arkadasi ve yine bir Alevi
olan ismail tarafindan bir kiskanglik sonucu dldiiriildiigiinii goriiriiz.

Inceleyecegimiz iigiincii film Ersan Arsever tarafindan yonetilmis olan ve basrolleri
Cem Davran, Merve Dizdar, Ali Siirmeli, Giin Koper ve Riza Akin tarafindan paylasilan
Bir Ses Boler Geceyi. 2012 yili yapimi filmde, tiniversitede bir akademisyen olan Siiha,
yagmurlu bir gecede arabasini bir koy mezarlig1 duvarina ¢arparak kaza yapar ve yakindaki
Alevi koyiinde ayini cem yapilan bir evin penceresinden olup bitenleri izlemeye baslar.
Ahmet Umit’in aym adh romanmindan sinemaya uyarlanan film, Siiha’nin ayini cemde
gordiiklerine paralel olarak kendi devrimci gegmisini sorgulamasi ve 12 Eylil 1980
ortamina iliskin zihinsel gel-gitler yasamasi iizerine kurgulanmstir. Filmin merkezinde yer
alan ana temalari, Alevilik erkani ve inang sistemi, dedelik kurumunun islevleri ve modern
zamanlarda aldigi hal ve dede-talip iliskileri ekseninde Alevi ogretisinin sorgulanmasi
olusturmaktadir. Film, bir gorgii cemi ile baslar. Intihar eden bir Alevi genci olan Ismail’in
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ailesi O’nu “dualamadan” (Alevi erkanina uygun bir sekilde dini téren yapmadan) gomen
Hiiseyin Dede’nin sorguya cekilmesini talep ederler ayini cemin basinda. Ismail’in
tabutunu da cem torenine getirirler. Dedenin neden Ismail’i “dualamadigr” ve Ismail’in
nasil biri oldugu “flash-backlerle” anlatilir film boyunca. Filmi bizim i¢in 6nemli kilan asil
husus, 1990’lardan itibaren yeniden insa siirecinde olan Alevi kimliginin sekillenmesine,
geleneksel Aleviligin ve kurumlarinin elestirisi yolu ile katki sagliyor olmasidir.

Ismail, “kamil insan” olmak istegi ile ¢ikar yola ve bu sebeple Alevi yolu ve erkanina
son derece merakli bir geng olarak dikkatleri iizerine ¢eker. Ismail’in babasi Ali Riza
oglunun sorular1 karsisinda kendini yetersiz hisseder ve onu bagli olduklar: Hiiseyin Dede
ve Bektas Sofu (rehber) ile tamstirir. Ancak bir siire sonra dedelerin anlattiklar1 Ismail’i
tatmin etmekten uzak Kalir; iistelik Ismail dedeleri kiyasiya elestirmeye baslar. Filmde bu
durum Ismail ile babas: arasinda gegen bir konusmada séyle anlatihir: Ismail, “Baba bu
dedelerden fayda gelmez. Bunlarin Eline, beline, diline sahip ol’ demekten baska bir
bildikleri yok... Onlar Hak ig¢in ugrasmay: birakip para pesinde kosan zavallilar” der
babasma. Ismail’e gore dedeler basta olmak iizere bircok Alevi “yolunu sasirmis hak
davasindan diismiistiir.” Filmde bu cercevedeki goriisler degisik kahramanlarin agzindan
defalarca dile getirilir. Bir Ses Bdler Geceyi, geleneksel Aleviligin en 6nemli figiirii olan
dedeleri/rehberleri/pirleri baslica iki yonden elestiri yagmuruna tutuyor. Oncelikle dedeler
yeni kusaklarin sorularina ve ihtiyaclarmma cevap vermekten uzak, sig dini bilgileri
dolayisiyla elestiriliyor. Bu baglamda dedeler bir takim kliselesmis ifadeleri tekrarlayip
duran, Aleviligin dayandig1 temel felsefeyi derinlemesine anlayamamis, yetersiz Kisiler
olarak suglamyorlar. Ismail’i “dualamadan” gonderen dedelerden olan Bektas Sofu’yu
sorgularken Ismail’in babasi Ali Riza b suglamayr agiktan dile getirir: “...yoksa ismail
senin cehaletini mi gordia?”

Filme gore dedelerin elestirilmeyi hak ettigi ikinci nokta ise, onderlik etmeleri
beklenen koyliileri yanhs yonlendirip onlara “faydadan ¢ok zararlari dokunan” ve “para
pesinde kosan” figiirler olarak karsimiza ¢ikmalaridir. “Kamil insan” olmak en biiyiik
arzusu olan Ismail ile O’nun bu niyetini ciddiye almayip kiiciimseyen Hiiseyin Dede
arasinda soyle bir diyalog geger filmde:

Hiiseyin Dede, “Sehre git para kazan, gecimine bak...
Ismail, “Ben kamil insan olmanin pesindeyim, para ne ki hakikati artyorum ben.
Hiiseyin Dede: Demek hakikatin pesindesin, bu yasta bunlar derin meseleler...

Bir Ses Boler Geceyi’de karsimiza g¢ikan bu tiirden elestiriler, 1960’lardan itibaren
Aleviligi Marksizmin etkisinde kalarak yorumlayan ve dedelik kurumunu geleneksel feodal
yapinin bir parcasit gibi degerlendirip bir somiirii araci olarak sorgulayan goriislerle
paralellik arz etmektedir. 1960’larda baslayan bu tiir elestiriler giiniimiize kadar stirmiistiir;
Alevilik konusunda ¢alismalar yapan bazi meslektaglarimiza gére son c¢eyrek yiizyilda
Alevilikte otoritenin dedelik kurumundan yeni bir aydin sinifina gegmeye basladigi bile
soylenebilir (Bkz. Yavuz,1995).

Filmde Alevi gelenek ve erkaninin siki bir hiyerarsik yapi igerisinde birbirine bagl
olan dedelerin kontroliinde zaman zaman ne kadar baskic1 ve hosgoriistiz olabilecegi giiglii
bir sekilde ileri siiriilityor. Gaipten sesler duyan, derenin suyunda Hz. Ali’nin aksini géren,
kuslarla, agaclarla konusan Ismail esi Giilizar’1 siki bir sekilde tembihliyor: “Bunlar
kimseye anlatma beni hor goriirler, diiskiin sayarlar. Sana anlattiklarimi duyarlarsa,
Hiiseyin Dede ve yanindakiler beni el giin igine ¢ikamayacak hale sokarlar...” Ismail’in
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neden “dualanmadan” gomiildiigii konusunda sorgulanan dedelere (Hiiseyin Dede ve
Bektas Sofu) gore Ismail “talip olmaktan coktan ¢ikmus... erkdna uymaktan vazgegmis”
Aleviligi, rehberlerini sorgulayan biridir. Hiiseyin Dede’ye gore : “Ismail inanch bir Alevi
degildi, inangh olsayd: Hakk’in verdigi cant kendisi almaya kalkmazdi. Bu giinahlarin en
biiyiigudir.” Gelenegin sorgulanmast ve ona aykiri davramlmas: affedilemeyecek bir
davranms olarak goriiliir ve dedeler sorgulama sonunda Ismail’in “dualanamayacagina”
karar verirler. Eger Ismail’i dualarlarsa kendileri “erkanin disina ¢ikmis sayilip diiskiin
olacaklardir.” Buna isyan eden Ali Riza, Allah’in koruyucu ve seven oldugunu, ismail’in
bir sucu varsa hesabini Allah’in sormasi gerektigini, dedelerin bu ise karismamasi
gerektigini soyleyip ekler “Bektas Sofu sen Hakkin degil Hiiseyin Dede’nin sofususun.
Birakin Ismail sorgusu Hakk’a versin. Siz sorgulamaym. O’nu dualayalim.” Ogluna gerekli
hosgoruyii gostermeyen dedelik sistemini sorgulayip devre disi birakmak isteyen bir tavir
icine girer Ali Riza. Baska bir sahnede aym tavir Ismail tarafindan gésterilir; babasiyla
konusurken: “Herkes kendinden mesul, biz kaderimizi niye onlarin [dedelerin] eline
birakalim. Diisiinelim, aklimiz1 kullanalim. Ancak boyle “kamil insan” olabiliriz.” ismail’in
bu sozlerinde agik bir sekilde kamil insan olmak i¢in tanri ile dogrudan iliskiye gegmenin
gerekliligi ve dedelik gibi bir araci kurumun devre dis1 birakilmasinin gerekliligi
savunulmaktadir. Yukaridakine benzer birgok sahnede film, Aleviligin islam’m hosgériilii
bir yorumu olduguna dair yaygin sdylemlerin yapicéziimiinii yapmaya girisir adeta. Ismail’i
davranislarindan dolay: dislayanlar ve hakir goérenler dedelerden ibaret degildir; O’nun
diislincelerini ve sorgulayici tavirlarini 6grenen tiim koylii onunla irtibatini kesmeye
basliyor. Her durumda Ismail’i desteklemesi gereken ahret kardesi (musahibi) Ziilfi bile
onunla konusmamaya basliyor. Ciinkii, Hiiseyin Dede’nin séyledigi sekliyle ismail, “Hak-
Muhammed-Ali yolunun disina ¢ikarak herkesin alnina kara bir leke siirmiigtiir.”

Filmin temel meselesi yukarida verilen 6rneklerde goriilecegi iizere Alevi gelenegi ve
din adamlarina baz1 noktalarda elestiriler yoneltmek olsa da bazi sahnelerde elestiri bir
tarafa birakilarak Alevi inang sistemi ve gelenegine dair didaktik bir séyleme basvurulmus.
Ornegin Aleviligin benimsemis oldugu tanr ve evren tasavvuru filmde Hallac-1 Mansur
goriisleri dolayimi ile anlatihyor. Ismail musahibi Ziilfii ile konusurken Hallac-1 Mansura
gonderme yapar: “Tanr her yerde, her seyde. Hallac’1 ‘Enel Hak’ dedigi i¢in oldiirdiiler.
Icimizdeki nuru bulup, kamil insan olmak lazim.” Yine Bektas Sofu ile ismail arasinda
gecen bir diyalogda Hz. Ali ile Kirklar arasindaki yakin iliski anlatilir: “Hz. Ali bilegini
keser ve kanamaya baslar. Ayni anda Kirklarin da bilegi kanar. Hz. Ali bezle sarar
bilegindeki kanamay1 durdurur. Kirklarin da bilegindeki kanama durur... ‘Hepimiz biriz’
demektir bu.” Alevi dgretisinde insanin merkezi énemini babasina anlatan ismail: “Ellerin
Kabesi var, benim Kabem insandir. Kuran da kurtaran da insanoglu insandir” seklinde
konusturulur. Filmin baska bir sahnesinde bir ayini cem sahnesinde ceme yeni katilan
genglere nasil semah doniillecegi ve semahin anlami anlatilir ayrmmtili bir sekilde.
Cocuklugunda Ismail’e Aleviligin zengin sozlii kiiltiiriinden sdylenceler anlatan babasi Ali
Riza, Ismail’in su serzenisi ile karsilasir: “Keske herkes senin anlattigin hikayelerdeki gibi
dinimize uygun yasasaydi. Ama 6yle degil iste.” Ismail’in bu sozleri iizerine babas1 onu bir
yolculuga ¢ikarir. Bu yolculuk Ismail’in kafasindaki sorulari aydinlatmasi beklenen bir
yolculuktur ve dedelerin yasadig1 ilgeye dogru yapilir. Ancak yukarida da anlatildig tizere
dedeler Ismail’i aydinlatabilecek vasiflardan oldukga uzaktirlar.

Filmin sonu metafizik unsurlarla dolu olduk¢a mistik bir anlatimla bitirilir.
Dualanmadan goémiilmesine karar verilen Ismail’in tabutu cemde bulunan canlarca
omuzlara alimp gotiiriiliirken, annesinin miidahalesiyle omuzlardan diiser. Kapag: agilan
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tabut etrafa 1siklar sagmaya baslar. Ismail canli bir sekilde orada bulunanlara bakmaktadur.
Ismail’in bedeni birden Hizir’in suretine biiriiniir ve film orada biter. Bu sahneyle bir
yandan dedelerin ismail hakkinda verdikleri kararin yanlishig: anlatilip Ismail yiiceltilirken,
bir yandan da Alevilikteki devriye inamgina da gonderme yapilmaktadir. Bir Ses Boler
Geceyi yaptig1 esash Alevilik elestirisinin yam sira Alevi inang sistemine ait bir takim
temel unsurlar Kitlelerin dikkatine sinema diliyle sunamaya ¢alismasi agisindan da onemli
bir yerde durmaktadir.

Sonugc:

Ana akim Tirk sinemasinda kendisine fazla yer bulamamis olan Alevi kimligi etrafl
bir sekilde ilk kez burada inceledigimiz aksanli sinema orekelerinde kendini
gosterebilmigtir. Hakim ideolojinin tasavvur ettigi homojen bir toplum resmine katkida
bulunan Tiirk sinemasindaki filtrelemeler, gérmezden gelinmeler, yanhs ve eksik temsiller
aksanli sinemanmin inceledigimiz gosterdigimiz 6rneklerindeki alternatif soylemlerle
sorgulanmaya cahlisilmistir. Yukarida da ifade edildigi gibi ana akim sinemada Alevilik
konular1 neredeyse hi¢ islenmemis olup bu konuda sessiz kalinmistir. Ancak, Alevilik soz
konusu olunca, sessiz kalip gérmezden gelmenin kendisi de bash basina bir séylemdir, bir
tavirdir. Diger fonksiyonlari bir tarafa sadece bu sessizlik sdylemini bozmasi aksanh
sinema trinlerini anlamli kilmaktadir.

Makalemize konu olan filmler birka¢ agidan Alevi kimliginin sekillenmesine katki
sunmaktadir. Oncelikle, yeni sartlar altinda Alevi kimliginin saglikli bir zeminde
gelisebilmesi agisindan 6zelestiri pratiginin yayginlastirilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir ve
bu filmler Alevilere boyle bir firsatin kapilarini aralamaktadir. O da Beni Seviyor,
Alevilerin kendilerini toplumun diger kesimlerine yeterince anlatma konusundaki
eksikliklerini elestirilirken, Bagka Semtin Cocuklar: yeni kusaklar1 Aleviligin meselelerine
ilgi duymadiklar igin elestiriyor. Bir Ses Basler Geceyi ise ¢ok esash bir sekilde Alevi din
adamlari, Alevi gelenegini hos goriiden uzak ve baskict bir sekilde yorumlamakla
elestiriliyor. Filmlerde sikca islendigi tizere, sosyal mekanlarda ne kadar i¢i ice olurlarsa
olsunlar ve ne kadar yakin iligkiler gelistirirlerse gelistirsinler Alevi ve Siinni gruplart
arasindaki evlilik konusu iki grup arasi iliskilerde ¢ogu zaman bir gerilim kaynag: olmaya
devam etmektedir. Elestiri ve Siinnilerle yasanan sorunlara dikkat ¢ekmenin yani sira
filmlerde karsilagtigimiz diger bir yaygin unsursa Alevi inang ve ibadet sistemine dair bazi
temel bilgilere yer verilmesidir (ayini cem, semah, dedelik, musahiplik, Hz. Ali, vb.). Alevi
gelenegine ait zengin ezgilerin, deyislerin ve nefeslerin sik¢a kullanilmig olmas: kuskusuz
s6z konusu filmlere sanatsal agidan benzersiz bir derinlik katmistir.
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