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“KOTU KEDi SERAFETTIN” ANIMASYON FILMININ TOPLUMSAL
CINSIYET BAGLAMINDA COZUMLENMESi
*
THE ANALYSIS OF THE ANIMATION FILM “BAD CAT SERAFETTIN” IN THE
CONTEXT OF GENDER

Ruges DEMIR

0Z: Toplum icinde bireylerin biyolojik cinsiyetleri sosyal yasamla beraber degisime
ugramaktadir. Bu degisimler bireyin toplumdaki rollerini ve bakis acgilarim
sinirlandirmaktadir. Bireyin rolleri tizerinde sinirlayici bir etkiye sahip olan alanlarin basinda
kitle iletisim araclar1 gelmektedir. Gliniimiiz kitle iletisim araglarindan biri olan sinema,
toplumsal alana ait kiiltiirel kodlar1 ve genetik hafizay1 yansitmasi bakimindan énemli bir
yere sahiptir. Bu baglamda sinemanin 6énemli 6rnekleri arasinda animasyon filmleri yer
almaktadir. Animasyon filmleri i¢cinde barindirdig: cinsiyetci roller ile toplumdaki ideolojik
diisiinceleri saglamlastirmakta ve toplumsal normlara hizmet etmektedir. Bunun en tipik
orneklerinden biri 2016 yilinda gosterime giren “Kotii Kedi Serafettin” filminde
goriilmektedir. Tiirk yapimi olan bu komedi filminde Serafettin’in ve yakin arkadaslarinin
hayat miicadelesinde toplumsal cinsiyet rollerine bagl olarak pek ¢ok unsur goéze
carpmaktadir. Ataerkil Tiirk toplumunda erkeklerin ve kadinlarin toplum i¢indeki rolleri ve
gorevleri Serafettin ve arkadaslari lizerinden verilmektedir. Calismada 6éncelikle cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlarina yer verilmis ve toplumsal cinsiyetin animasyon filmleriyle
olan iliskisi agiklanmistir. Ardindan Kotii Kedi Serafettin filminde yer alan erkek ve kadin
karakterlerin davranislari toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmistir. Toplumsal cinsiyet
cercevesinde analizi yapilan bu filmde erkek ve kadinin birbirinden farkl cinsiyetgi roller
olusturdugu, rollere bagh olarak erkek egemenliginin 6n planda oldugu, erkeklerin giig,
tistiinliik ve liderlik kavramlarini temsil ettigi ve bunlara karsilik kadinlarin ise arka plana
atildig1 ve davranislariyla edilgen bir yapiy: temsil ettigi sonuglarina ulasiimistur.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyet, toplumsal cinsiyet, sinema, animasyon film, Kotii Kedi
Serafettin.

ABSTRACT: The biological sex of individuals in the society changes with the social life. These
changes limit the individual's roles and perspectives in society. Mass media is one of the areas
that have a limiting effect on human roles and serve. Cinema, one of today's mass media tools,
has an important place in terms of reflecting the cultural codes and genetic memory of the social
sphere. In this context, animated films are among the important examples of cinema. Animation
films strengthen ideological ideas in society and serve social norms with the sexist roles they
contain. One of the most typical examples of this is seen in the movie “Bad Cat Serafettin”, which
was released in 2016. In the film, many gender-related factors stand out in the life struggle of
Serafettin and his close friends. In the patriarchal Turkish society, the roles and functions of men
and women in society are given through Serafettin and his friends. In the study, primarily the
concepts of gender and gender were included and the relationship of gender with animated films
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was explained. Then, the behaviors of the male and female characters in the movie Bad Cat
Serafettin were examined with a critical perspective. In this film, which was analyzed within the
framework of gender, it was concluded that men and women form different sexist roles, male
domination is at the forefront depending on the roles, they represent the concepts of power,
superiority and leader, whereas women are thrown into the background and represent a passive
structure in behavior.

Keywords: Sex, gender, cinema, animation film, Bad Cat Serafettin.

Giris

Bireyin yasam tarzi, icinde bulundugu topluma bagh olarak zaman
icerisinde degismekte ve donlismektedir. Bu degisim ve doniisimlerdeki
payin bir kismi toplumun bireye dayattigi kurallardan yani cinsiyetci
rollerden olusmaktadir. Bu bakimdan bireyin dogustan sahip oldugu fiziksel
ozellikler biyolojik cinsiyetini belirlemekteyken, toplumun bireyin
cinsiyetine gore muamele etmesi veya sekil vermeye calismasi toplumsal
cinsiyet kavramini ortaya ¢ikarmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kiiltlirel bir olgu olmasi1 bakimindan toplumun
hemen her alaninda gormek miimkiindiir. Ozellikle geleneksel bir nitelik
tasiyan Tirk toplumunda egitimden saglia, ekonomiden medyaya kadar
pek cok alanda varligini gostermekte ve yansimalarini aktarmaktadir. Bu
yansimalarin tanitilmasi ve aktarilmasi konusunda en 6nemli giiciin kitle
iletisim araglar1 oldugu soylenebilir. Kitle iletisim araglarinin hemen her
evde bulunmasi, toplumsal cinsiyetle ilgili rollerin izleyici kitlelerine kolay
bir sekilde aktarilmasina ve yayllmasina olanak saglamaktadir. Bu
yayllmanin 6nemli bir kismini da animasyon sinema sektoriindeki
animasyon filmleri olusturmaktadir.

Son yillarda diinyada ve Tiirkiye’de gosterime giren animasyon
filmlerinde toplumsal cinsiyetle ilgili pek ¢cok unsur goze ¢arpmaktadir. Bu
bakimdan animasyon sinema filmlerinin toplumsal cinsiyet normlarina
hizmet ettigini s6ylemek miimkiindiir. Bu amaca hizmet eden animasyon
filmlerinin basinda 5 Subat 2016 yilinda gosterime giren Tirk yapimi
komedi filmi “Kotii Kedi Serafettin” gelmektedir. Genis bir izleyici kitlesine
hitap eden bu animasyon ¢izgi filminde erkek ve kadinlarin toplumdaki
konumu ile ilgili 6nemli 6rnekler icermektedir. Bu bakimdan bu arastirma,
animasyon filmlerinin toplumsal cinsiyetle olan iliskisini ve toplumsal
cinsiyet 6gelerinin “Kotii Kedi Serafettin” filminde olan etkilerini ortaya
koymay1 amaclamaktadir.

1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Cinsiyet kelimesi glincel Tiirkce sozltigiinde “Bireye, ireme isinde ayr1
bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligi, esey, cinslik, sex”
seklinde tanimlanmaktadir. Dolayisiyla cinsiyet kavrami kadin ve erkek
arasindaki biyolojik farkliliklar isaret etmektedir. Toplumsal cinsiyet ise
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“toplumun verdigi roller, gérev ve sorumluluklar, toplumun bireyi nasil
gordigi, algiladigr ve beklentileri ile ilgili bir kavramdir” (Uner, 2008: 6). Bir
diger deyisle toplumsal cinsiyet, toplum icerisinde kadin ve erkegin
cinsiyete bagh olarak neyin uygun goriildiigii veya goriilmedigi lizerine
kurulu sosyal bir yapilanmadir. Buradan hareketle cinsiyet, sadece biyolojik
ozellikleri ifade etmekle kalmaz ayni zamanda birey acisindan yasamin daha
ilk yillarindan itibaren toplumsal bir kategori olarak anlam kazanmaya
baslamaktadir. Boylelikle hayatin ilerleyen donemlerinde bireyin biyolojik
cinsiyetini merkeze alan bir anlayis ve diisiiniis insas1 gerceklesmektedir.
Olusan bu insaya “toplumsal cinsiyet” denilmektedir (Vatandas, 2007: 35-
36).

Toplumsal cinsiyet olgusu hemen her alanda gilinlik yasami
diizenleyen toplumsal drgiitlenmelerde yapilanmaktadir. Boylelikle kadin
ve erkege atfedilen roller toplumun goérmek istedigi sekilde ideolojiye
yansimaktadir. Her iki cinse atfedilen rollerin aile, okul ve medya gibi
toplumun temel kurumlar1 araciliiyla i¢sellestirilip yerlestirilmesi ve belli
kaliplar1 tekrarlamasi gibi 6zellikler de bunun bir gostergesidir (Erus ve
Giirkan, 2012: 208). Dolayisiyla cinsiyet olarak insanoglunun biyolojik
farkliliklar1 gilinliilk yasama temelde is bolimii olarak yansitildig
soylenebilir.

Toplumsal cinsiyet rolleri baslangi¢cta toplumun bir diizen icerisine
girmesini saglamistir. Bunun da temel sebebi cinsiyetci rollerin dogustan
getirilen kazanimlar olmadigidir. Birey, ¢cocukluk déoneminden itibaren bu
rolleri edinmekte ve uygulamaktadir (Akkas, 2019: 103). Bu anlamda
¢ocuklara cinsiyet kavraminin 6gretilmesinde en etkili yerler okullardir.
Okullarda verilen dersler ve ders kitaplarinda olan birgok 6rnek, cinsiyetci
rollerin ayristirilmasina olanak saglamaktadir. Bu konuyla ilgili Vatandas,
okula yeni baslamis ve toplumsallasma siirecinin gii¢lii oldugu bir evrede
bulunan c¢ocuklarin sistematik bir sekilde nasil kadin ve erkek olacaklari
ogretildigini, ders kitaplarindaki kadinlara toplumsal yasamda edilgen,
erkeklere ise etkin kimlikler verildigini soylemektedir (Vatandas, 2007: 39-
40). Dolayisiyla bu durum erkeklerin kamusal alanda etkinligini artirirken
kadinlarin etkinligini azaltmistir.

Rudman ve Phelan, “Orgiitlerde Cinsivet Kalip Yargilarinin
Dogrulamasini Onlemek Igin Geri Tepme Etkileri” adli calismasinda toplumda
erkeklerin rolleri arasinda 6fkeli, liderlik yonii, girisimci ruhu, bagimsizliga
diiskiin ve rekabetci olarak tanimlanmasina karsin; kadinlarin toplumda
korkak, duygusal, kibar, merhametli ve yardimsever gibi 6zelliklerinin
bulundugunu ifade etmektedir. Rudman’a gore kadinlar, erkeklerden daha
az hirsl,, daha az saldirgan ve daha az rekabetci olarak algilandigindan
toplum icerisinde kadinlarin liderlik pozisyonlarinin géz ardi edildigini
belirtmistir (Rudman ve Phelan, 2008: 61-72). Buradan hareketle erkegin
toplumda biiyilik avantaj elde ettigi ve toplum igerisinde statii kazandigi
gorilmektedir.

——
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Modern hayatin getirdigi yasam tarzi erkegin ve kadinin toplum
icerisindeki rollerini zamanla sinirlandirmaya baslamistir. Basta ekonomik
sartlarin degismesiyle beraber kadinlar, kamusal alanda da gorilmeye
baslanmistir. Fakat toplumsal normlarin belirledigi simirlar disina
cikamamistir (Yilmaz, 2018: 60). Dolayisiyla hem geleneksel kiiltiirde hem
de modern kiiltiirde kadin ikincil planda yer almistir.

2. Toplumsal Cinsiyet ve Animasyon Sinemasi

Gilintimiiz kitle iletisim araclari icerisinde 6nemli bir yer edinen
animasyon sinemasi, “canlandirma sanati1” olarak tanimlanmaktadir (Senler,
2005:100). Hemen her toplumda gelisen ve degisen animasyon sinemasi, ait
oldugu toplumun maddi ve manevi kiiltiirel unsurlarini tasimaktadir.
Animasyon sinemas1 yalnizca kiiltlir 6gelerinin lretilmesinde degil ayni
zamanda kiltlir 6gelerinin 6gretilmesinde ve aktarilmasinda da 6nemli
islevleri yerine getirmektedir (Arslan, 2004: 6). Bu sebeple animasyon
sinema filmlerinin, topluma ait kiiltiir kodlarin1 yansitmasi bakimindan
o6nemli bir medya kolunu olusturmaktadir.

Do6kmen, sinema filmlerinin toplumsal cinsiyete ait kalip yargilarini
strdiirdiiglinii ve insanlar1 etkilemede, diisiincelerini degistirmede dnemli
bir role sahip oldugunu ifade etmektedir (D6kmen, 2004: 135). Genis kitleler
tarafindan seyredilen bu filmlerin bireyler lizerinde biraktig1 etkiler ¢ok
yonlii ve karmasiktir. Ciinki filmleri izleyen seyircilerin yasi, cinsiyeti, dini
inanci, hayat tarzi ve zekasi gibi diger pek cok karakteristik dzelligi izerinde
etkili olabilmektedir. Animasyon filmlerinin ulasilabilirlik diizeyi de goz
ontine alindiginda ciddi bir gii¢ oldugu goriilmektedir.

Animasyon sinemasinin etkileri ile ilgili bilgi veren Cayircioglu da
sinemanin bir taraftan egemen sinifin disiincelerini empoze etmesine
aracilik ettigini ve bir taraftan da aykir1 veya farkli kesimlerin seslerini
duyurabilmelerine olanak sagladigini belirtmektedir (Cayircioglu, 2014:
18). Animasyon sinema filmlerine en ¢ok maruz kalan kitle genellikle
¢ocuklardir. Yetiskinlere gore degisim ve doniisiime en acik bireyler olan
cocuklar, filmler vasitasiyla cinsiyet ayrimciligin1 benimsemektedir (Zor ve
Bulut, 2020: 61). Buradan hareketle animasyon filmlerinin ¢ogunda
toplumsal cinsiyete dair gizli mesajlarin verildigi bilinmektedir. Filmlerin
insanlara hosca vakit gecirmelerini saglayacak bir eglence araci olarak
sunulmasi da ideolojik islevlerini giiclendirmektedir. Filmin eglence icin
yapildig1 séylemi, seyircinin bir propaganda veya belgesel filme gosterecegi
direnci gostermemesine ve kendini savunmasizca filme birakmasina neden
olmaktadir (Erus, 2006: 157-158). Dolayisiyla bu durum filmlerin icinde
sakli olan ideolojinin tartisilmasini engellemekte ve bireyin dogrudan filmin
icerisine dahil olmasini saglamaktadir.

Akkas, animasyon sinemasi gibi pek ¢cok medya organlarinin 6zellikle
kadinla ilgili roller idealize edilerek seyirciye aktarildigini ifade etmektedir.
Ayrica Akkas, basta cizgi filmler olmak tizere pek c¢ok filmde ana
karakterlerin erkek oldugunu ve kadinlarin da ikincil planda yer alip daha
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¢ok yardima muhta¢ ve aciz konumda yer aldigim1 belirtmektedir (Akkas,
2019: 107). Bununla ilgili olarak Boylu, filmlerde erkeklerin genelde bekar
ve bagimsiz; kadinlarin ise evli ve bagimli olduklarini ifade etmektedir.
Ayrica yapilan bir¢ok arastirma sonucunda televizyon filmlerinde
erkeklerin gii¢ ve yiiksek mevki sahibi birer is adami oldugu, kadinlarin ise
evisleriile mesgul olan birer ev kadini ya da is hayatinda diisiik mevki sahibi
bireyler olarak yansitildigr belirtilmektedir (Boylu vd., 2016: 959).
Boylelikle animasyon sinema filmlerinin genis Kkitlelere erkegin kadindan
daha giiclii oldugunu ve kadinin yardima muhta¢ oldugunu gostererek
cinsiyet rollerinin desteklenmesine hizmet etmektedir. Bunun neticesinde
de toplumun kiltiir hafizasinda bu diisiince zaman igerisinde sabitlenmekte
ve giiclenmektedir. Giinlimiizde Bati’da gosterime giren animasyon filmleri
ile Tiirkiye’de gosterime giren animasyon filmlerine cinsiyet¢i bir bakis
acistyla bakildiginda erkek ve kadin cinsiyetinin konumu, rolleri ve
davranislar1 genelde birbirine benzemektedir. Bu diisiince yapisinin
gelismesinde animasyon sinema filmlerinin olduk¢a ©Onemli etkisi
bulunmaktadir. Bu filmlerin en tipik 6rnegi 5 Subat 2016 yilinda gosterime
giren “Kotli Kedi Serafettin” adli Tirk yapimi animasyon filmidir. Filmde
“Serafettin” karakteri tlizerinden cinsiyetci roller belirgin bir sekilde
verilmektedir.

BOLINT

Koétii Kedi Serafettin Film Afisi (URL-1).
Filmin Kiinyesi
Senarist: Biilent Ustiin, Levent Kizak
Yonetmen: Mehmet Kurtulus, Ayse Unal
Yapimci: Mehmet Kurtulus, Vehbi Berksoy
Miizik: Serkan Celikoz, Tulug Tirpan, Oguz Kaplang:
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Tir: Animasyon, Komedi

Yapim Yili: 2016

Vizyon Tarihi: 5 Subat 2016

Siire: 86 dakika

Yapim Firmasi: Kare Kare Film, Anima [stanbul

Ulke: Tiirkiye (URL-2).

Biilent Ustiin tarafindan yazilip cizilen “Kotii Kedi Serafettin” adli ¢izgi
romani, Mehmet Kurtulus ve Ayse Unal tarafindan 2016 yilinda ayni adla
sinema filmine uyarlanmistir. Film gosterime girdigi ilk li¢ giinde yiiz bin
izlenme barajin1 asmis ve 121.723 kisi tarafindan 1.621.100.00 TL gise
hasilati elde etmistir (URL-3). Film, hem Tiirk televizyon kanallarinda hem
de diinya ¢apinda pek ¢ok sinema salonunda sergilenmis ve biiyiik basari
elde etmistir.

Filmin kisaca 6zeti su sekildedir; Serafettin, filmin baskahramani olan
ofkeli ve argolu konusan bir kedidir. Istanbul/Beyoglu'nda yasayan
Serafettin, yakin arkadaslar1 Marti1 Rifki ve Fare Riza ile beraber aksam
mangal i¢in hazirhk yapmaya karar verirler. Marti Rifki ve Fare Riza
mangalin yanina icmek istedikleri rakiy1 bulmak icin ise koyulurlar. Tongucg,
kedisi Serafettin’in yaramazliklar1 nedeniyle ev sahibi Hasene tarafindan
evden kovulur. Tongu¢ bu duruma ¢ok 6fkelenir ve Serafettin’i suclayarak
onu evden kovar. Serafettin, bu sikintilarin yaninda tesadiifen karsilastigi
Misket isimli bir kediye asik olur ve kisa bir siire sonra da Tacettin isminde
bir oglunun oldugunu 6grenir. Mangal ziyafeti i¢in icecek bulamayan Fare
Riza ve Serafettin arasinda tartisma yasanir. Tartisma sonucu birbiriyle
konusmayan yakin arkadaslar banka soyma fikriyle tekrardan bir araya
gelirler. Bu tehlikeli banka soygununda Tacettin, babasi Serafettin’in goziine
girmek ve onu korumak i¢in kursunlarin 6ntine atlar ve vurulur. Bu duruma
¢ok iiziilen Serafettin her seyi birakip oglunu kurtarmanin derdine diser.
Serafettin yasanan bu olaylar karsisinda artik giinii kurtarmanin yeterli
olmadigini anlar ve insan gibi diisiinmesi gerektiginin farkina varir.
Serafettin’in bu perisan halini géren Tongug, bu duruma g¢ok uziilir ve
Tacettin’i kurtarmaya calisir. Marti Rifki ve Fare Riza tehlikeli banka
soygunundan sadece bir miktar para kurtarir. Bu paraya el koyan ev sahibi
Hasene, Tongug¢'un tiim kira ve market borglarin1 kapatarak evde
kalmalarina izin verir. Filmin kahramanlari geriye kalan son parayla da daha
once planlayip yapamadiklar: mangal ziyafetini gerceklestirirler.

3.1. Esitsiz Roller

Esitlik kavrami, gilincel Tiirkce sozligiinde “biyolojik cinsiyet fark
etmeksizin bireylerin sosyal islevselligini en iist diizeye ulastirmasini
miimkiin kilan haklara sahip olmak” seklinde tanimlanmaktadir. Toplumsal
cinsiyet esitligi ise toplumda taninan haklardan mahrum bir konumda yer
alan cinsiyetlerin toplumsal hizmetten yararlanma hakki olarak
tanimlanmaktadir (Baydur ve Ugan, 2016: 140). Toplum icerisindeki her
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bireyin istekleri, beklentileri, ihtiyaclari ve amagclari bulunmaktadir (Akkas,
2019: 110). Bu bakimdan her alanda kadin ve erkek esitliginin saglanmasi
gerekmektedir. Fakat animasyon sinema filmlerine bakildiginda
kahramanlarin ¢ogunun erkek oldugu yani rollerin esitsiz bir sekilde
dagiildigi goriilmektedir. Ozellikle Tiirk yapimi animasyon filmlerinde
esitsiz roller belirgin bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir esitsiz roller
veya bu rollerin filmlerdeki konumu kadin ve erkek ayrimciligina zemin
hazirlayan ve toplumsal esitligi bozan durumlardir.

“Kotii Kedi Serafettin” filminde ana karakter Serafettin, yardimci
karakterler ise Mart1 Rifki, Fare Riza, Tongug, Tacettin, Misket ve Cizer’dir.
Filmde basrolleri oynayan yedi karakterden altisi erkektir. Filmde fon
karakter olarak da ¢ok az bir role sahip olan ev sahibi Hasene, bakkalci
Semistan, sokak kedisi Cemil, cins kedi Pirtav ve diger pek ¢ok oyuncu
arasindan sadece iki karakter disidir. Filmde erkeklerin kadinlara oranla
fazla oldugu ve esitsiz rollerin dagitildigi goriilmektedir. Dolayisiyla filmde
eril yap1 agir basmaktadir.

Akkas, ataerkil toplumlarda kadinin hi¢bir zaman erkekle ayni haklar
paylasmadigini, erkegin her zaman 6n planda oldugunu ve buna karsilik
kadinin ikinci planda yer aldigini ifade etmektedir (Akkas, 2019: 111).
Animasyon filmlerinde de erkeklere ayrilan roller kadinlara oranla daha
fazladir. Dolayisiyla esitsiz roller lizerinden erkeklerin kadinlardan daha
fazla ihtiya¢ duyuldugu mesaj1 verilmektedir. Filmde yer alan Misket, Pirtav
ve Hasene toplumsal cinsiyet rollerine bagh olarak filmin sonuna kadar
disilik vazifeleri olan annelik, ev hanimlig1 ve es gorevlerini yerine getirdigi
goriilmektedir.

Kotli Kedi Serafettin filminin senaristleri ve ydnetmenlerine
bakildiginda da sadece bir kadinin yer almasi dikkat ¢ekmektedir. Filmin
oyuncu kadrosundaki esitsizlik durumu filmin arka plan ydnetiminde ve
yazim siirecinde de var oldugu goriilmektedir. Yonetmenin kadin oldugu bir
filmde kadin kahramanlarinin az olmasi yine erkegin galibiyeti ile
sonuglanan toplumsal cinsiyet kavramu ile iliskili oldugu disiintilmektedir.

3.2. i¢sel Alan/Digsal Alan

I¢sel alan kadinsi 6zellikler iizerine kurulu bir yapidir. Sezer, i¢sel
alanda kadinlarin 6zgiiveninin yiiksek oldugunu ve evle ilgili islerde
sorumluluk sahibi oldugunu ancak kadinlarin dissal alan1 bilmeyecek kadar
korkak, saf ve masum oldugunu ifade etmektedir (Sezer, 2019: 101-102).
Bunun neticesinde ig¢sel alana hapsolmus kadinin temel o6zelliklerinde
narinlik, uysallik ve saflik gibi 6zellikler bulunmaktadir. Bu o6zellikler
toplumsal cinsiyetin bir yansimasi olarak ogretilmektedir. Koti Kedi
Serafettin filminde iki disi kediye rastlanmaktadir. Bunlar Siyam cinsi olan
Pirtav ve Angora cinsi olan Misket isimli kedilerdir.

Filmde yer alan Pirtav isimli karakter, evin disina ¢ikamayan ve
disaridan korkan disi bir kedidir. Pirtav giin boyu vaktini evde gecirmekte
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ve film siiresi boyunca dissal alana hi¢ ¢ikmamaktadir. Hatta filmdeki
maceras1 da c¢ok kisa stirmektedir. Buna karsilik olarak diger tiim erkek
kediler istedigi zaman disari ¢ikabilen karakterlerdir.

Filmde yer alan bir diger disi karakter Angora cinsi Misket adli kedidir.
Misket de tipki Pirtav gibi evcil bir kedidir ve vaktinin cogunu evde
gecirmektedir. Bir kez disar1 ¢cikmay1 deneyen Misket, iki kopegin saldirisina
ugrar. Filmin devaminda da Misket her disari ¢iktiginda basina kotii olaylar
gelmektedir. Bu anlamda disi karakterler i¢in digsal alanin korkutucu oldugu
mesaj1 verilmektedir.

Filmdeki bir diger disi ise ev sahibi olan Hasene ismindeki yash
kadindir. Hasene yasi geregi giin boyu evde vakit gecirmektedir. Bircok
sahnede Hasene’'nin yemek yaptifi ve alisverise ciktigi goriilmektedir.
Dolayisiyla icsel alanla 6zdeslesmis bir karakter olan Hasene toplumsal
cinsiyet rolleri geregi ev ici gorevlerini yerine getirmektedir.

“Digsal alan” yani dis diinya ise erkekler lizerine kurulmaktadir.
Erkekler, dissal alanda meydana gelen degismelere karsi kendini ayarlama
ihtiyac1 hissetmemektedir. Bu sebeple is hayati, hirs, rekabetcilik ve
acimasizlik gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir (Sezer, 2019: 121). Filmde
Tongug, Serafettin, Mart1 Rifki, Fare Riza ve Tacettin dissal alani temsil eden
erkek karakterlerdir. Bu karakterler kimseye hesap sormadan istedikleri
yere gidip gelmektedirler. Serafettin nerdeyse filmin basindan sonuna kadar
dissal alanda bulunmakta, evi sadece yemek yemek ve uyumak icin
kullanmaktadir. Mart1 Rifki ve Fare Riza da sabahtan aksama kadar disarda
gezerek dissal alani kullanan diger karakterlerdir.

Filmde Serafettin, erkek evladi olan Tacettin’i kabullenmemekte ve
her seferinde dissal alana yoneltmektedir. Glinlimiizde erkek ¢cocuklarin kiz
¢ocuklarina gore daha rahat davranmasi bununla iliskilendirilebilir. Baba,
evladinin digsal alandaki konumunu desteklemektedir. Dolayisiyla Tacettin
karakteri dissal alani1 temsil etmekle beraber kamusal alanda da nasil
davranmasi gerektigini 6grenmektedir.

Digsal alana bir bagka 6rnek de Serafettin’in banka soygunundan elde
ettigi paralar1 binadan sa¢tifi sahnede gorilmektedir. Serafettin’in gece
vakti paralar1 sactif1 sirada sokakta bulunan bir y1gin insan paralar1 yerden
toplamaktadir. Dikkat edilmesi gereken husus parayi toplayan bir yigin
insan icerisinde tek bir kadinin olmadigidir. Bu anlamda filmde geceleri
kadinlarin disarda olmasinin pek uygun goriilmedigi ortaya ¢ikmakta ve
kadinlarin icsel alana sabitlendigi goriilmektedir. Giiniimiizde de bazi
ailelerin kiz ¢ocuklarina “Hava kararmadan evde ol” gibi séylemleri bu
filmler araciligiyla da sekillendigi ve desteklendigi soylenebilir.

Sezer, digsal alaninin en korkutucu tarafinin “tecaviiz” kavrami
oldugunu ifade etmektedir. Ona gore dissal alan kadinlarin en eski
korkusuyla miilkiyetini erkekte tuttugunu dile getirmektedir. Bu sebeple
kadini i¢sel alanda tutmanin araci olan tecaviiz, kadin1 erkegin karsisinda
daha tedbirli olmaya ittigini ifade etmektedir (Sezer, 2019: 101).
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Disi Angora kedisi Misket, yeni tasindig1 mahallede biraz hava almak
icin disar1 cikar. Misket, disar1 cikar ¢ikmaz iki erkek kopegin saldirisina
ugrar ve tecaviizle tehdit edilerek koseye sikistirilir. O anda Serafettin, olan
biteni goriir ve Misket’i kopeklerin elinden kurtarir. Ilgili sahnenin sonunda
gecen konusmalar su sekildedir.

Misket:

— Tegsekkiir ederim. Hayatimi kurtardiniz.

Serafettin:

— Bu saatlerde iti kopugu boldur buralarin, yavrum!

Misket:

— Bilmiyordum yani yeni tasindik. Biraz etrafa bakinayim dedim, aniden bu
képekler cikti karsima. Hani siz olmasaydiniz...

Diyaloglardan hareketle Misket karakteri lizerinden dissal alanin
kadina ait olmadig1 ya da kadinin tek basina digsal alana ¢ikmamasi gerektigi
belirtilmektedir. Dolayisiyla Misket'in filmdeki rolii {izerinden toplumsal
cinsiyetle ilgili mesajlar verilmektedir.

3.3. Gii¢ ve Ustiinliik: Erkeklik

Ataerkil bir diizene sahip toplumlarda erkekler giiciini ve
tstlinliigiini gostererek toplumda bir sosyal statii kazanmaya ¢alismaktadir.
Toplumsal cinsiyet yargilarinda erkek her zaman gii¢le anilmaktadir (Bektas
ve Barut, 2019: 118). Diger bir¢ok toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda
da erkekligin insasinda hegemonik bir erkek yapisi mevcuttur. Bu yapi
toplumun hemen her alaninda kendini gdstermektedir. Bu baglamda filmin
baskahramani olan Serafettin bulundugu mahallenin abilik veya kabadayilik
gorevini listlenmektedir.

Serafettin, bulundugu mahallede herhangi birine adaletsizlik veya
haksizlik yapildigi zaman siddete basvurmakta, giiciini ve ustinligiini
gostermekten kacinmamaktadir. Filmdeki disi kediler de davranislariyla
erkegin giiciinii ve istiinliigiinii anlamlandirmaya hizmet etmektedir. iki
kopek tarafindan sikistirilan Angora kedisi Misket'i, Serafettin kurtarir ve iki
kopege de kaba kuvvet uygular. Misket bu olayda sahiplenmekten,
korunmaktan ¢cok hoslanir ve Serafettin ile yakinlasir. Filmin son sahnesinde
de Serafettin, Misket’in hayatini bir kez daha kurtarmak i¢in canini tehlikeye
atar ve Misket’e zarar vermek isteyen Cizer’e siddet uygulayarak ortadan
kaldirir. Misket bu olay karsisinda ¢cok memnun olur ve Serafettin ile iyice
yakinlasir. Bu anlamda Serafettin, muhta¢ durumundaki Misket'i her
seferinde kurtararak istinligiinii ilan etmektedir. Bu anlamda kadinin
kendisini gozetip koruyacak bir erkege muhtac¢ oldugu yani kendi haklarini
koruyabilecek durumda olmadig1 belirtilmektedir. Film, her ne kadar
komedi amaciyla ortaya konulmus ve kisilikler karikatiirize edilmis olsa bile
filmde kadini kiiciimseyen bir tavir sergilenmekte ve toplumsal cinsiyetle
ilgili gizli mesajlar verilmektedir. “Kadin 6z varligi ile ne kadar degerli olursa

——
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olsun onun gercek degerini ortaya koyan erkektir” fikri asilandigi
diistiniilmektedir (Geng, 2018: 22).

Tacettin, babasinin onu iki defa reddetmesinin ardindan babasi
Serafettin’e bir tokat atar ve reddedilme durumuna isyan eder. Serafettin
suratina aldig1 tokat darbesine biraz sinirlense de oglunun bu siddet tepkisi
hosuna gider. Ardindan Serafettin, oglu Tacettin’e ayn1 tokad: iade eder.
Goruldigi tizere Serafettin, oglu bile olsa glicini ve {stiinligini
gostermekten kacinmamaktadir.

Serafettin bulundugu mahallede tesadiifi bir sekilde Misket'le tanisir
ve Misket’e asik olur. Serafettin hayatinda ilk defa aski tadar fakat mahallede
bir agirhg, bir vasfi olan kisiye romantizmin yakismayacagini
diistindiiglinden gii¢lii ve kaba davranislar sergilemeye devam eder. Filmin
devaminda Misket, Serafettin’e bir randevu saati verir. Hayatinda ilk kez
bulusmaya gidecek olan Serafettin yaninda ne hediye gotiirecegini ve ne
diyecegini bilemez. Bakkala giden Serafettin, Semistan’dan kadina cicek
gotiirme tavsiyesini alir. Her yerde cicek arayan Serafettin, en sonunda
kasap vitrininde etlerin icine sikistirilan cicekleri gériir ve almak i¢in vitrinin
camini kirar. Burada da Serafettin giiciini ve kuvvetini bir kez daha
ispatlamaya calismistir. Serafettin, ¢icekleri alip randevu yerine gittikten
sonra da romantik iki climle kurmakta zorlanmakta ve bu durumdan dolay1
utanmaktadir. Bu da toplumsal cinsiyet rolleri geregi toplumda tstiinligii
olan erkegin romantizmden uzak olmasina érnek verilebilir.

Yine baska bir oOrnekte Cizer'in Cemil'i bigcaklamasi iizerine
Serafettin’in Cizer’i balkondan atmasi, onun siddete olan yatkinligini ve
duygusuz oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla bagskarakter Serafettin
toplumsal norm geregi cizilen erkekligin rolleri arasinda olan gii¢, duygusuz
ve saldirganlik gibi kisisel 6zellikleri temsil etmektedir.

Filmde yer alan erkek kopekler de huysuz, kaba, duygusuz ve son
derece siddete meyilli hayvanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Savunmasiz
gordiigi her disi kediyi kdseye sikistirmakta ve zarar vermektedir. Bir baska
ornekte de Pirtav'in sahibi Cizer, kedisinin o6liimiinden sorumlu olan
Serafettin’e film boyunca kin ve ofke beslemektedir. Cizer her firsatini
buldugunda hem Serafettin’e hem de ¢evresindekilere zarar vermektedir.
Biiylik tehdit unsuru olan Cizer'in bu tavri, glciini ispatlamaya ve
Ustlinliigiinii géstermeye yoneliktir.

3.4. Erkek Dayanismasi

Dayanisma kelimesi, gilincel Tiirk¢e sozligiinde “bir toplulugu
olusturanlarin duygu, diistince ve ortak ¢ikarlarda birbirlerine karsilikli
baglanmas1” seklinde tanimlanmaktadir. Kotii Kedi Serafettin filminde
kisisel cikarlarin 6n planda olmasi ve diisiince yapilarinin benzer olmasi
neticesinde erkeklerin yardimlastigi ve dayanistigi goriilmektedir.

Filmde Serafettin’in en yakin arkadaslar1 Fare Riza ve Mart1 Rifki’dur.
Serafettin bir kedi olarak Fare Riza’ya hi¢cbir zaman diisman goziiyle bakmaz
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ve zarar vermez. Fare Riza ve Marti Rifki da biiyiik is birligi icerisinde evlere
girip hirsizlik yaparlar. lyi anlasan ikili birbirlerinin agigim kapatmaya
calisir. Ucamayan Fare Riza, bu agigin1 Mart1 Rifki’nin sirtina binerek kapatir
iken evlere girip hirsizlik yapamayan Mart1 Rifki da Fare Riza sayesinden bu
acigini giderir. Dolayisiyla kedi, fare ve marti olmak tizere ii¢ zit hayvanin
ortak diisiince etrafinda toplanmasi, arkadashk yapmasi, yardimlasmasi ve
aciklarini kapatmasi erkek dayanismasina érnek bir érnektir.

Alici, erkek dayanismasina iliskin filmlerin en belirgin 6zellikleri
arasinda kadinin ikinci plana atildigini ifade etmektedir. Alic’’'ya goére bu
kadin karakterler, erkeklerin dayanismasinda onemli rol oynamaktadir
(Alici, 2019: 318). Filmin baslangicinda Serafettin’in  mabhalle
arkadaslarindan biri olan sokak kedisi Cemil’in, Serafettin’e mahalleye giizel
bir disi kedinin geldigini ve diger kedilerin harekete gegmeden 6nce haber
vermek istedigini sdylemektedir. Sokak kedisi Cemil'in Serafettin’e bu
haberi vermesi ve onun yararlanmasini istemesi erkeklerin dayanismasina
ornek olarak verilebilir. Dolayisiyla Alic’'nin ifade ettigi gibi burada disi
karakter, iki erkegin yakinlasmasinda 6énemli bir rol oynamakta ve erkek
dayanismasina olanak saglamaktadir.

Filmde Tacettin, kendisini babasi Serafettin’e kabul ettirmeye calisir.
Bir tiirlii babasindan gereken sevgiyi goremeyen Tacettin, babasini
kurtarmak icin kendini kursunlarin 6niline atar ve karnindan vurulur.
Tacettin’in fedakarlik ederek babasini kurtarmak istemesi bir anlamda
dayanisma ve yardimlasma olarak algilanabilir. Bununla ilgili birka¢ 6rnek
daha vardir. Misket'i ve Serafettin’i 6limden son anda kurtaran kisi yine
Tacettin’dir. Bu da erkegin hem cesaretini hem giliclini hem de
dayanismasini gostermektedir.

Dayanismaya bir 6rnek de banka soygunu sahnesinde gortilmektedir.
Serafettin, yakin arkadaglar1 Marti Rifki, Fare Riza ve oglu Tacettin ile
beraber para ¢almak i¢in banka soymaya karar verirler. Bu kahramanlarin
ortak diisiince etrafinda birlesmeleri ve ekip¢e hareket etmeleri erkek
dayanismasina ornek bir davranistir.

3.5. Capkinlik/Giizellik

Capkinlik, giincel Tiirkge sozliglinde “gecici asklar ve iliskiler pesinde
kosan kimse” seklinde tanimlanip toplum igerisinde daha ¢ok erkeklere ait
bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kotii Kedi Serafettin filminde ¢capkinlik
daha ¢ok Serafettin karakteri lizerinden verilmektedir.

Sezer, giizelligin kadinlarda ¢ok ragbet goriilen bir 6ge oldugunu ve bu
giizellik unsuru sebebiyle kadinin sosyal ve duygusal iliskilerde zarar
gordiigliinii ve yiprandigini ifade etmektedir (Sezer, 2019: 152). Cemil,
Serafettin’e mahalleye “cam glizeli” bir disi kedinin geldigini séyler ve
kedinin cinsel viicut hatlarinin ne kadar estetik oldugunu anlatir. Serafettin
bu durumdan ¢ok haz alir ve kediyi géormek icin bir an 6nce harekete gecer.
Bu “cam giizeli” diye bahsedilen kedi siyam cinsi olan Pirtav’dir. Serafettin,

[ 156)
| 156



Pirtav isimli cins kediyi goriir gérmez cok begenir ve goz koyar. Cemil ile
birlikte pencereden iceri giren Serafettin, Pirtav’a “Merhaba Canim! Ben
Serafettin, seviselim mi?” der ve biraz yaklasir. Bunun lizerine ¢ok korkan
Pirtav, kagmaya calisirken masa lambasi lzerine devrilir ve elektrik
carparak oliir. Buradan hareketle Serafettin‘in Pirtav’da ilk dikkat ettigi sey
glizelliktir. Pirtav glizel oldugu icin Serafettin tarafindan cinsel bir obje
olarak goriilmektedir. Glizellik anlayisi, toplumlarda olumsuz oldugu kadar
olumlu etkilere de sahiptir. Bu filmde giizellik, olumsuz bir 6zellik olarak ele
alinmistir. Filmde Pirtav'in giizelligi 6limiine neden olmus ve filmdeki
macerasi sona ermistir. Dolayisiyla Sezer’in ifade ettigi sosyal ve duygusal
ylpranmanin 6tesinde bir sonugla karsilasiimistir.

Deniz, glnimiiz toplumunda glizel olmanin kadinlarda kaygi
yarattigini, toplumun kadina, normlara uygun bir giizellik algis1 dayattigin
ve bu normlarin disinda kalan kadinin ise tekinsiz bir durumla bas basa
birakildigini yani dislandigini ifade etmektedir (Deniz, 2019: 1-16). Filmde
yer alan Misket ve Pirtav isimli disi kediler giizelligi ve cekiciligi ile 6n plana
cikmaktadir. Bu iki disi kedinin cins olmasi ve giizel olmasi tesadiifi degildir.
Erkegi etkilemenin en o©nemli yolu olarak glizellik kavrami One
cikarilmaktadir. Filmde cins olmayan veya cirkin olan disi bir kediye
rastlanmamaktadir. Bunun yaninda erkek karakterlerden Serafettin’in
¢irkin olmasi ve kirli/pis olmasi yadirganmamistir. Cins kedi olan Misket,
Serafettin’i oldugu gibi kabul etmistir. Dolayisiyla giizellik yorumu ac¢isindan
toplumsal cinsiyet rollerine gore; kadin cogunlukla estetik bir yapiya
sahipken; erkek ise gli¢ ve cesaret gibi Ol¢iitlere gore degerlendirilir. Erkekte
giizellik belirleyici bir unsur degildir. Bununla birlikte kadinin muhakkak
giizel olmasi da bir zorunluluk degildir. Ornegin Tiirk toplumunda giizelligin
aksine kadinin iffetli olmasi ve ¢ocuk yetistirmesi Tiirk toresine uygun
zorunlu ozellikleridir.

Filmde capkinlikla ilgili tipik 6rneklerden bir tanesi de Serafettin’in
her gordiigii disi kediyle beraber olmak istemesidir. Filmde Serafettin birgok
dertle ugrasmaktayken Tacettin isminde bir oglu oldugunu yani baba
oldugunu 06grenir. Tacettin, Serafettin’in gayrimesru ¢ocugudur. Tiirk
toplumunda babasi belli olmayan bir ¢ocuk hos goriilmez. Bu nedenle
Tacettin, annesinin oliimii tUzerine babasi Serafettin’i bularak kendisini
kabul ettirmeye calisir fakat Serafettin bu durumu kabul etmez ve ¢ocugu
tekrar reddeder. Filmde buna dair gecen konusmalar su sekildedir:

Serafettin:

— Bana bak ufaklik, dolasma ayakaltinda, hadi ikile.
Tacettin:

— Ama ben senin oglunum baba.

Serafettin:

— Her ©éniimiize gelen baba diye elimize Opmeye kalksa sokaklarda
ylirtiyemeyiz. Bak son defa soyliiyorum ikile...

——
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Buradan hareketle Serafettin’in capkin bir karakter oldugu
gorilmektedir. Filmde Serafettin’in capkin olmasiyla ilgili bir yaptirim
bulunmamaktadir. Bununla ilgili olarak Akkas, toplumsal normlarin disina
¢ikmanin toplumda biliyiik bir ayiplanmaya neden oldugunu ifade
etmektedir. Ornegin; icsel alana ait olan kadinlarin ev isleri bir erkek
tarafindan yapilmasi toplumsal normlara uygun olmamakla beraber toplum
tarafindan alay edilmekte ve ayiplanmaktadir. Ayni durumun tersi
oldugunda yani kadin toplumsal normlarin disina ¢iktiginda erkege gore
daha fazla yaptirima tabii tutulmaktadir (Akkas, 2019: 102). Gilinlimiizde
kadin ve erkek arasindaki is boliimii sehirlerde i¢ ice gecmis olsa da koy ve
kasaba gibi kiiciik yerlesim yerlerinde bu ayiplanma ve kinama durumu hala
devam etmektedir. Buna ragmen filmde Serafettin’in ¢capkinlik yapmasinin
dogal gosterilmeye ¢alisilmasi ve ayni durumun kadinlar i¢in s6z konusu bile
olmamas1 durumu dikkat ¢cekmektedir. Dolayisiyla toplum icerisindeki
cinsiyet farkliliklarinin yaptirinmlarinda da bir dengesizlik oldugu
gorilmektedir.

Sezer, kadinin kimi zaman iki erkegi dolayl olarak birlestiren bir giic,
kimi zaman da iki erkegin rekabet ettigi unsur durumunda oldugunun altini
cizmektedir (Sezer, 2019: 156). Tacettin ile Serafettin’i birbirine
yakinlastiran karakter Angora Kedisi Misket'tir. Misket, film boyunca kot
karakterlerin elinden kurtarilmasi gereken, korunmaya muhtag ve baba ile
ogul arasinda arabuluculuk yapan birlestirici bir giic konumundadir. Filmde
Serafettin’in oglu Tacettin’e kizdig1 ve Tacettin’i kovdugu sahnede Misket
hem Serafettin’i sakinlestirmeye calisir hem de Tacettin ile konusup ona
moral verir. Dolayisiyla Misket'in disi bir karakter olarak iki erkegi
birlestiren giic konumunda olmasi Misket'in Ustiine diisen gorevini yerine
getirdigi anlamina gelmektedir.

3.6. itaat

Itaat kavramy, giincel Tiirkge sézliigiinde, “Soz dinleme, boyun egme,
buyruga uyma” anlamlarina gelmektedir. itaat, bireysel davranisi politik
amaglara baglayan psikolojik bir mekanizmadir. Baska bir deyisle toplumsal
hayatin bir bilesenidir (Yiikselbaba, 2017: 258).

Filmin baskahramani Serafettin, kimseyi dinlemedigi gibi sahibi
Tongug¢’a da itaat etmez. Tongu¢ da Serafettin’i yonlendiremedigi gibi
sozlinll de geciremez. Serafettin tipki toplumsal cinsiyet kaliplarinda itaat
etmeyen, kendi kararlarini1 verebilen ve yonlendirilmeyi sevmeyen erkek
tipini temsil etmektedir.

Filmdeki diger erkek kahramanlar da Serafettin ile benzer 6zellikler
tasimaktadir. Fare Riza ve Marti Rifki, Serafettin’e kafa tutmakta
cekinmezler. Aksam mangal icin hazirliklar yapan Serafettin, masada rakiy:
goremeyince Mart1 Rifki’'ya ve Fare Riza’ya kizar. Fare Riza da Serafettin’in

soylediklerini kabullenmez ve karsilik verir. Filmde gecen konusmalar su
sekildedir:

——
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Serafettin:
— Yaziklar olsun size be! Bir cactk olmaz sizden.
Fare Riza:
— Neyaziklar olsun ya! Asil sana yaziklar olsun halla halla. Biz burada bir yudum

icki icin kimyasallarla, siiptirgelerle miicadele edelim. Sen de ordan ohooo!
Olmuyor ki boyle.

Riza bir fare olmasina ragmen mahallenin abisi ve kabadayisi
konumunda olan Serafettin’e itaat etmemektedir. Filmde Fare Riza ile ilgili
buna benzer pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir.

[taat etmeyi reddeden karakterlerden biri de Tacettin’dir. Tacettin,
babas1 Serafettin’in onu iki defa reddetmesinin ardindan bu durumu
kabullenmemekte ve her seferinde sansini denemektedir. Clinkii babasi belli
olmayan bir ¢ocuk Tiirk toplumunda hos goériilmez ve bu durum hayati
boyunca ¢ocugun karsisina ¢ikar. Tacettin, bu durumu yasadig1 i¢in bu
durumdan kurtulmaya c¢alismaktadir. Bu durum onun toplumsal normlara
uygun davrandigini da gostermektedir. Dolayisiyla filmdeki tiim erkek
kahramanlarin toplumsal norm geregi itaat etmedikleri gértilmektedir. Disi
karakterlerde ise acik bir sekilde itaat (s6z dinleme) konusu one
cikmaktadir.

itaat etme 6zelligini temsil edenlerin basinda Pirtav gelmektedir.
Cizer'in kedisi olan Pirtav uysal, hi¢ ses ¢ikarmayan ve sahibinin
yonlendirmesini bekleyen bir kedidir. Pirtav sahip oldugu bu 6zelliklerle
sahibinin s6zlinl dinledigi yani itaat ettigi goriilmektedir.

Itaat 6zelligi tasiyan bir diger disi kedi ise Misket'tir. Misket, Serafettin
ile bulustugu anlarda sahibi tarafindan seslenildiginde hemen gitmesi
gerektigini soyler. Fakat filmin sonunda Misket, bu durumdan ¢ok sikildigini
ve eve donmek istemedigini soyleyerek Serafettin ile beraberlik yasamak
ister. Buradan hareketle filmin serim boéliimiinden diigiim boliimiine kadar
itaat ozelligi gosteren Misket'in filmin sonunda erkekler gibi rahat ve 6zgir
bir sekilde yasamak istemesi toplumsal cinsiyet kurallarini reddetmesi
anlamina gelmektedir.

Sonug

Toplum icerisinde gruplarin ve bireylerin davranis kaliplari tizerinde
onemli bir etkiye sahip olan animasyon sinemasi, kitle iletisim araglari
icinde 6nemli bir giice ve konuma sahiptir. Animasyon filmleri, toplumdaki
bireylerin cinsiyetci rollerini yansitmasi ve aktarmasi bakimindan toplumsal
cinsiyet kavramina hizmet etmektedir. Makalede analizi yapilan Koti Kedi
Serafettin filminde tespit edilen basliklar; esitsiz roller, i¢sel alan/dissal
alan, giig/iistiinlik, erkek dayanmismasi, c¢apkinlik/giizellik ve itaat
kavramlaridir. Filmdeki tespitlere dayanarak filmdeki erkek karakterlerin
dissal alan1 temsil ettigi, giic, tistlinliik ve liderlikle anildigi, cevresine kolay
kolay itaat etmedigi ve hemcinsini cinsellik ve c¢apkinlik konularinda
destekledigi goriilmektedir. Buna karsilik filmdeki kadin karakterlerin ise
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icsel alani yani ev ic¢ini temsil ettigi, erkeklerin gii¢ ve kuvvet 6zelliklerine
karsi daha narin, uysal, kibar ve duygusal oldugu, giizelligi ragbet goriilen
bir 6zellik olarak on plana ciktigl, giizelligi sayesinde sosyal ve duygusal
iliskilerde zarar gordiigii ve genellikle erkek egemenligine itaat ettigi
gorilmektedir. Buradan hareketle Serafettin, Riza, Rifki, Tacettin, Misket ve
Pirtav karakterleri ataerkil Tiirk toplum yapisindaki kimi kadin ve erkek
iliskileriyle ortiistiigli goriilmektedir. Dolayisiyla filmde karakterlerin
davranislarina gore erkek ve kadinin birbirinden farkli cinsiyetgi roller
olusturdugu, rollere bagh olarak erkek egemenliginin 6n planda oldugu,
kadinlarin arka plana atildig1 ve kadinin kendini yeterince temsil edemedigi
goriilmektedir. Sonuc¢ olarak; ataerkil yapinin agir bastigi bu filmde
toplumsal cinsiyet kaliplar1 yeniden insa edilerek mesrulastirildigi
goriilmektedir.
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