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IHSAN OKTAY ANAR’IN ROMANLARINDA SOZLU GELENEGIN
DIiLE YANSIMASI

REFLECTION OF THE ORAL TRADITION ON LANGUAGE IN IHSAN OKTAY
ANAR’S NOVELS

OTPAKEHHE YCTHBIX HAPOJHBIX TPAJHIIHH HA A3bIK POMAHOB
ITHCATEJII HXCAH OKTAH AHAPA

Emin Erdem OZBEK"

OZET

Ihsan Oktay Anar, son ddénem Tiirk romanmn dikkat ¢eken, ¢ok okunan
yazarlarindandir. Yazarin romanlari, kurgu ve anlatim teknikleri bakimindan geleneksel
anlatilardan izler tasir. Bu durum, yazarin dilinde s6zlii gelenege ait birtakim 6zellikleri
ortaya ¢ikarmistir. Bu caligmada, sozlii gelenekten gelen ozelliklerin, yazarmn dili
tizerindeki etkisi incelenmistir. Incelemede ilk olarak romanlarin eski anlati
gelenekleriyle iligkisine deginilmis, ardindan eserler bu baglamda ciimle kuruluslar1 ve
cesitli ifadeler bakimindan degerlendirilmistir. Yazarin romanlari, ciimle disi 6gelerin,
aciklayict ifadelerin, sifat tamlamalarinin kullanimi ve dil bilgisi kurallarina uymayan
kullanimlar yoniiyle incelenmis, tespit edilen oOzelliklerin “sozli kiiltiir” ile iliskili
oldugu sonucuna varilmustir.
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ABSTRACT

Ihsan Oktay Anar is one of the remarkable and popular authors of Turkish
novel’s last period. His novels have impressions from traditional narratives in terms of
fiction and narrative techniques. This aspect reveals some features which is belong to
oral traditon in author’s language. In this study, the effects of the features coming from
oral tradition on author’s language are anlalysed. In the study, firstly, relation between
his novels and old narrative traditions is mentioned and then, in this context his novels
are examined in terms of sentence constructions and various expressions. Author’s
novels are examined in terms of using non-sentence parts, appositive parts, adjectival
constructions and anomalous usings in grammar rules, as a result it is decided that all
the features which are identified in the study are related to oral culture.
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HOCIIEZIHETO BpeMeHH. B ero pomanax ecTb ciiesibl BOOOpaxeHHs U pa3bsicHeHUs. Takoe
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MOJIOKCHHUC ITOKA3bIBACT, YTO A3BIK ITHMCATCIIbA COJIep)KI/IT xapaKTepLI yCTHLIX HapOHHLIX
TpaIULUU.

B crartbe paccMOTpeHBI OCOOECHHOCTH YCTHBIX HapOJHBIX TPAJULUHK U BIIHSHUE
€ro Ha s3pIK Mucarens. B Xoje M3ydeHUs POMAHOB, B MEPBYIO O4Yepelb 0OpaTmin
BHHMaHHE HA CTapbie TPAJMIUH PACTOIKOBaHUs. Hapsay ¢ 3TUM OLIEHEHO CTpPOCHUE
OpPE/UIOKEHUIA W THIbl BBIPAKEHHS B poMaHaX. POMaHbl M3YyYeHBI C TOYKH 3pPCHUS
HECOCTABHBIX YJICHOB MPEUIOKCHUS, Pa3HbIX BBIPAKCHUI, MMEH MPHUIAraTeNbHBIX U
NPUMEHEHHUST HECOOTBETCTBYIOLIMX rpammariuueckux (opm. ITo momydeHHbIM JTaHHBIM
YTBEPIKAACTCS CBSI3b XAPAKTEPHBIX CBOHCTB POMAHOB C YCTHBIMH HApPOIHBIMH
TpaSULIUAMHU.

KiaroueBbie CiioBa:

Uxcan OxTait AHap, ycTHas HapoJHas KyJIbTypa, HOCTMOACPHHU3M, S3bIK.

1. Giris

Ihsan Oktay Anar, son dénem Tiirk romaninda dikkat ¢ekici bir yere
sahip olan, romanlar1 gok okunan bir yazardir. ilk roman1 “Puslu Kitalar Atlas1”
ile biiyilk ses getirmis, sonraki romanlart ile de kendine has c¢izgisini
stirdlirmiistiir. Yayimlanmis bes romani vardir: Puslu Kitalar Atlasi (1995),
Kitab-iil Hiyel (1996), Efrasiyab’in Hikayeleri (1998), Amat (2005), Suskunlar
(2007).

Romanlar1 postmodern bir tavir sergiler. Ancak, bunlar1 tam bir kategori
icerisinde degerlendirmek miimkiin degildir; kendisi de buna karsidir:
“Romanlarimin ille de bir kategori icine sokulmasi gerekmiyor. ... Her sey
kendi ile vardir. Neyse odur, ille de bir yerlere baglamak gerekmiyor.
Postmodern roman olsun mu olmasin mi1 beni pek ilgilendirmiyor.” (Demirci
2000: 57).

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinin hepsinde de ortak olan bir dil ve iislup
vardir. Romanlarin gectigi zaman ve mekan bu iislubu destekleyen Onemli
unsurlardandir. Romanlarinda zaman, Osmanli dénemi; mekan, Istanbul’dur.
Yazar, kullandig: dil ile bu donemi yansitmaya ve yasatmaya calisir. Arapca ve
Farsca kaynakli sozciikler romanlarinda genis yer tutar. Istanbul, yazar icin
zengin bir fon olusturur.

Romanlarinda tarihi ve felsefi unsurlarin bir araya geldigi, simgelerle
oriilli fantastik bir kurgu vardir. Gerek igerik gerekse bigim olarak eserlerinde
halk edebiyati unsurlari bulunur, kurgu ve anlatim geleneksel anlatilarla
paralellikler gosterir. Bunlar, postmodern tekniklerle de ortiistiigli gibi, dogulu
anlat1 geleneklerine igaret eder. Yazarin Dogu’ya bakisini ifade eden su sozleri,
onun eserlerinin kaynaklariyla ilgili bir aciklama getirmek bakimindan
onemlidir: “Ben oryantalist degilim. Yani ben Dogucu degilim, Doguluyum.
Ben bu cografyanin insaniyim ve bu benim elimde olan bir sey degil. Bunda
herhangi bir &viinme ve yerinme gibi bir durum da s6z konusu degil. Ben
Doguluyum ¢iinkii agir yagh yemekleri severim, Evliya Celebi okumaktan zevk
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alinm, Ugur Riza'y1 dinlemekten hoslaninm. Bu zevkler benim Dogulu
oldugumun kiiciik gostergelerinden birkaci... Dogucu olmakla Dogulu olmak
arasindaki fark kral olmakla kralci olmak arasindaki fark kadar biiyiiktiir.”
(Demirci 2000: 57). Burada, Bat1 diisiince diinyasinin da eserlerinde 6nemli bir
yer tuttugunu eklemek gerekir. “Eserlerimde hem Dogu hem de Bati diinyasinin
diisiiniirlerini gorebilirsiniz. Ben sadece bana zevk veren, bana hitabeden
yazarlart okurum. Marx’t da okurum, Evliya Celebi’yi de okurum. En
begendigim yazar Tanri ve en ¢ok etkilendigim eserler kutsal kitaplar. Gergek
edebi yapitlar oldugunu diisiiniiyorum kutsal kitaplarin. Gengligimde Kafka’y1
okurdum. Onu begenirdim. Cehov’u begenirdim. Evliya Celebi’yi ¢ok biiyiik
bir zevkle okurum hala. Dostoyevski’yi ¢ok begendim. Ayrica Borges
okudum...” (Kogakoglu 2010: 65) sozleri bunu gosterir. Sonuc¢ olarak,
romanlarinda dogu ile batinin “postmodern” bir sentezini goriiriiz.

2. Romanlarla Geleneksel Anlati Tiirleri Arasindaki Paralellikler

Anar’in romanlarinda geleneksel tiirlerle birlesen bircok yon
bulunmaktadir. Sozlii kiiltiir dairesinden gelen bu 6zellikler, yazarin dilinde de
bu tiirlere 6zgii birtakim belirtileri ortaya ¢ikarmistir. Bu bdliimde romanlarinin
geleneksel anlat tiirleriyle iligkisine genel hatlariyla deginilmistir.

Halk edebiyat1 tiirlerinden gelen 6zellikler, daha romanlarinin giriginde
kendini gosterir. Romanlari, birbirine olduk¢a benzer olan su ifadelerle baslar:

“Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata
rivayet ve ilan, hikdyet ve beyan etmislerdir ki kun-1 Kéinattan 7079 yil,
Isa Mesih’ten 1681 ve Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Kostantiniye
derler tarrakast meshur bir kent vardir. (2011, 13)”, “Kuledibi’ndeki
Tamburlu kiraathanenin, ¢ogunlukla ariflerden, glingdrmiislerden, sohbet
ve kelam ehillerinden olan ahalisi, asirlarin tiilketemedigi bu yorgun
diinyanin binbir halini yadedip onda baki kalan hos ve nahos sedalardan
dem vururken, laf doniip dolasip c¢ogu kez bir zamanlarin Yéafes
Celebisine gelirdi. Raviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar kadh hayretii minnet,
kah nefretli ibretle sunlar1 rivayet ve hikayet ederlerdi. (2009, 9)”,
“Peygamber Efendimizin ve onun teblig ettigi kitaba iman edenlerin
Mekkeli putperestlerden gordiikleri ezd ve cefd nedeniyle Medine’ye
hicretlerinden 1080-1082 yil, Isa Aleyhisselimdan ise 1670 yil kadar
sonra, Sevval aymin li¢lincii gecesi, debdebesi ve cagcagasiyla yedi iklim
dort bucaga nam salmis o Kostantiniye sehri, gokyiiziindeki karanlik
bulutlarin altinda yorgun bir dev gibi uyumaktaydi. (2005, 9)”,
“Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri’'nin (saadetleri daim olsun)
Konstantiniye’de bulundugu zamanlarda, yani Sultan Ahmed-i Sani Han
Efendimiz’in devri saltanatindan sonraki senelerden birinde, Saban ayinin
onddrdiincii gecesi, Yenikapi’nin dar ve 1ssiz sokaklarinda kol gezen o
ihtiyar bekgi, gokyliziinde ansizin kapkara bulutlar peyda olur olmaz hig¢
sasirmamuisti. (2007, 11)”.
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Zaman ve mekanin anlatinin baginda vurgulandigi bu ifade tarzi, klasik
roman anlayisi ile degil, eski anlati geleneklerinden gelen islupla
ortiismektedir. Anlatiya bu tiir bir giris, meddah anlatilarinin da karakteristik
ozelligidir.

Romanlarinda  geleneksel anlatilarin  kurgu  oOzellikleri  goriiliir.
“Efrasiyab’in Hikayeleri”, “Binbir Gece Masallari”n1 andiran ¢ergeve anlati
teknigine gore kurgulanmistir. Cerceve anlatilarda herhangi bir eylemin
tamamlanmasini geciktirmek amaciyla hikayeler ya da masallar anlatilir. Binbir
Gece Masallari’'nda Sehrazat, anlattigi masallarla dldiiriilme animi geciktirir
(Todorov 1995: 164). “Efrasiyab’in Hikayeleri”nde “Oliim” ile “Cezzar Dede”
Olim vaktini geciktirmek ic¢in birbirlerine hikayeler anlatirlar. Roman, bu
sekilde i¢ ice gegmis hikayelerden Griilmiistiir.

Cerceve kurgunun yami sira, sozlii anlatilarda sik goriilen “es zamanl
kurgu (paralel anlatilar)’nun 6zellikleri de, ihsan Oktay Anar’m romanlarida
stkga gorilir. “Kurgusal olarak ayni zaman parcasinin birbirine paralel
cizgilerde farkli anlati daireleri icinde anlatilmasi ve ortak bir noktaya
getirilmesi demek olan bu yaklagim, halk hikayelerinde, masallarda siklikla
basvurulan bir yontemdir” (Gokalp-Alpaslan 2002: 193).  “Suskunlar”
romanindan alinan agagidaki ifadeler buna 6rnek teskil eder:

“Fakat Davut’un Kostantiniye’deki en ala Ustatlardan olusan bir fasil
heyetine kabulii ve evden kagan Eflatun’un da dervislige niyet edip
mevlevihdneden medet ummaya basladigi zamanlar, yoksullukla
senelerce bogusan Musa’nin hi¢ ummadig1 bir olay patlak verdi. (2007,
26)”, “Asim’m hayaletinin Davut’a dadanmasi ve Zahir hakkinda da
“peygamberligini ilan ettigi” sOylentisinin ¢ikmasindan asag1 yukari otuz
kiisiir sene kadar 6nce Galata sehri ahélisi, tedavileri sonu¢ vermeyen
Rafael’in tababet yetenegi hakkinda ileri geri konugmaya yeni yeni
baslamisti. (2007, 184)”, “Asim’in hayaletinin Davut’a tebelles oldugu ve
Zahir’in de peygamberligini ilan ettigi sdylentisinin yayilmaya bagladigi
siralar, siddetli atesine ragmen artik evin icinde dolasabilen Tagut,
kendine bir yardimci da bulmustu. (2007, 189)”.

Goriildiigi gibi, birbirine paralel ilerleyen olaylar arasindaki gegisler,
sOzlii anlatilarin karakterine uygundur. Anar’in romanlarinda zaman akis1 diiz
bir ¢izgi iizerine degildir. Yazar, zamanda atlamalar yaparak farkli kollardan
hikayeler anlatmakta ve daha sonra bunlar1 birbirine baglamaktadir. Bu
Oykiilerin birlesmeleri, sozlii anlatilarin kurgu 6zelliklerine uygun olarak
gerceklestirilmistir.

Anar’mm romanlarinda doguya 06zgii anlati geleneklerini, masallari
cagristiran bir diger yon fantastik unsurlardir:

“Cok gecmeden Amat’in neferlerinden bazilari sisin i¢inden, devlerin
davudi seslerini, cadilarin tiz ¢igliklarini ve cinlerin fisiltilarini isittiler. (2005,
191)”, “Davut bagirmak isteyip de bagiramadigi o anda, kor ve sessiz
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ceninlerin, bagirtlak, saksagan ve karabatak kemiklerinin kaynadigi kazanlarin
fokurtusunu, Azrail’in tirpaninin aciyla kivranan bedenlerinden koparttigi azap
icindeki ruhlarin ¢igliklarimi isitti. Ardindan, karanliktan yontulan ifritlerin
kahkahalarini, ezelden ebede kadar diinyaya gelmis ve gelecek giinahkarlarin
tekmilinin birden isimlerini tek tek saymaya mahkum cinlerin fisiltisin1 duydu.
Fanilerin bogazlarin1 sapsar1 ve sipsivri disleriyle parcalayip kanlarini kana
kana igmeye can atan upirleri sezinlediginde, karanligin efendilerinin ebedi
susuzlugunu ancak, fanilerin kaninin dindirebildigini de fark etti. (2007, 41)”.

Romanlarda yer alan ‘‘fi tarihinde, gecelerden bir gece, giinlerden bir
giin, giintin birinde, bir zamanlar, giines dogdugunda, ti¢iincii horoz zamanina
kadar” gibi “zaman” ifadeleri de bu gelenegin izlerini gii¢lendiren
unsurlardandir.

hsan Oktay Anar’in romanlarinda geleneksel tiirler bakimindan 6n plana
¢ikan bir anlatim sekli de, meddah tarzi anlatimdir. Yazar, bir dinleyici kitlesine
hitap eder gibi eserlerini kaleme alir, anlatim sirasinda araya girmekten, sahsi
degerlendirmelerde bulunmaktan kacinmaz. Meddah hikayelerinde oldugu gibi,
rivayetlere, farkli kaynaklara ait hikayeler anlatir. Meddah, hikayesinin eskiden
bugiine gelisini “raviyan-i ahbar ve nakilan-1 asar ve muhaddisan-1 ruzigar
soyle rivayet ve bugiina hikdyet ederler ki...” gibi sozlerle belirtir. Bundan
sonra hikdyenin nerede gectigi, hikdye kahramani tanitilir (And 1967: 240).
Yukarida gosterilmis olan, romanlarin giris ciimleleri de bu kaliplarla
uyumludur.

Meddah, rivayetlere dayanarak hikaye anlatan bir anlaticidir. Anar’in
“Kitab-iil Hiyel” ve “Amat” romanlari tamamen rivayetlere, menkibelere,
tezkirelere, birtakim eserlere dayanilarak anlatilir:

“Riznamge Kisedar1 Oliigdzlii Cuma Bey’in Kamiisii’l Desais baslikli
eserinde anlatinlar dogruysa, Mehmet Pasa Hamami’'nda ‘Ayyas’ lakabiyla
miilakkap ve Ohannes ismiyle miisemma bir ihtiyar telldk vardi. (2005, 13)”,
“Kuscubas1 Halifesi Kuyruklu Riza Celebi Kitabii’l iber baslikli eserinde bu
satirlarin, meshur Yahudi filozof Ibni Meymun’un Dirilis Risilesi adh
kitabindan oldugunu, Kirbag Siileyman’in ise, “Bdyle fal olmaz olsun!” diye
haykirarak kitab1 duvara firlatip attigim ve her nedense bir giinahkar olduguna
inanan bu adamin, ruhunun da bedeni gibi 6liimlii oldugunu 6grendikten sonra,
giderayak biiyiikk bir telasa kapildigimi yazmustir. (2005, 29)”, “Fakat
rihtegnbasi Abaza Ismail Dede’den, onun aklinin fikrinin Miihendishane-i
Bahr?’ye girip hiyel ilmini &grenmekte oldugunu naklederler ki, dogrudur.
(2009, 16)”, “Sol garipler agas1 Cakmak Tayyar Pasa biraderzadesi Ayn-1 Ekber
Numan Efendi’nin naklettigine gore, Sinobi Biilbiil Dede Hazretleri, eger hiyel
ilmini 6grenmeseydi Calid’un sadece zalim bir pehlivan olarak kalacagini
sOylemislerdir. (2009, 68)”.
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Diger romanlarinda da sik sik goriilen “rivayet ederler ki”, “rivayet odur
ki”, “anlatilanlar dogruysa” gibi aktarma ifadeleri, meddah agzindan bir hikaye
anlatiliyormus izlenimini kuvvetlendirir:

“Rivayet ederler ki surlarin hemen icindeki Aga Cayiri’na vakti
zamaninda ¢adirlarin1 kurmus ¢ingeneler arasinda, derdinden bagr1 yanan
bir baba vardi. (2011, 39)”, “Rivayet odur ki, hayaletle karsilagtiginda
yliregi oynayan ihtiyar bek¢inin sozlerine Allah’in bir tek kulu
inanmamigti. (2007, 13)”, “Anlatilanlar dogruysa, bu siire goz agip
kapayincaya kadar gegmisti. (2007, 125)”.

Meddah hikayelerinde baslica sahnenin Istanbul olmas1 (Nutku 1997: 95)
ve Anar’in romanlarinda da Istanbul’un mekan olarak onemli bir islevinin
bulunmas: dikkate degerdir.

Meddah hikayelerinde toplum igindeki ¢esitli etnik gruplar, ¢ogu kez
komedi malzemesi olarak hikayede yerlerini alirlar (Nutku 1997: 132).
Ozellikle sive taklitleri, bu bakimdan sik goriilen bir durumdur. Thsan Oktay’m
romanlarinda da siveleriyle konusturulan kahramanlarla karsilagilir:

“Bembeyaz dislerini gostererek siritan Giilabi, elindeki para kesesini
kaldirip singirdatarak, “Mastoriden almigiz tam begyiizellibes akgecik
sipali!” diye bagirdi, “Toplamisiz bir de aysiyetli, nur yiizlii, izzetinefis
saibi efendicagizlardan tam yiizelliiki akce alaturacik! Sizinse acliktan ta
buraya kadar geliyor nefesinizin kokusu! Alin size bir ak¢ecik! Gidin
doyurun a¢ karnmizi! (2007, 37)”, “Ade ordan! Te bakasin bir su
mevtaya! Alasin bir ibret! Su iki giinliik diinyada, te iste biile yasayasin
gonliince bizim gibi! (2007, 201)”.

[hsan Oktay Anar’in mizaha ve abartrya 6nemli bir yer veren iislubu da
meddah anlatilaryla ortiislir. Cogu zaman, olaylarin genel seyrine bir etkisi
olmayan, giildiiriicii 6ge olarak bir fon olusturmaktan ziyade islevi bulunmayan
figiirler, romanlarinda oldukca fazladir. Bunlar da meddah anlatimiyla benzerlik
bakimindan dikkate degerdir: “Hikayeci-meddah, anlatinin mihverindeki
eylemi, eglendirici, oyalayici ve biteviyelikten kurtulmus renklendirici 6gelerle,
cogu kez temel eylemle ilgisiz, ikinci derecede kisiler, olaylar, fikralar ve
sakalarla genisletip sisirir.” (Boratav 1992: 68).

Anar’in romanlarina kahramanlar bakimindan yoneldigimizde de sozlii
gelenek izlerini goriiriiz. Kahramanlarin  konumu, geleneksel anlatilarla
uyumludur. Romanlariin kurgusu temelde Tanri-seytan, varlik-yokluk, iyilik-
kotiiliik, oliim-6limstizliik gibi catismalar {izerine kurulu olan Anar’in
eserlerinde, kahramanlar, bu catismanin taraflar1 ve birer simge olarak yer
alirlar. Yazar tarafindan kahramanlarm eylemleri 6n plana c¢ikarilir ve bu
sekilde diiz bir ¢izgi iizerinde olan kahramanin konumu pekistirilir. “Halk
edebiyat1 {iriinlerinde (de) onemli olan kisinin i¢ diinyas1 degil, tersine,
eylemidir. Masallarda, Dede Korkut, Battal Gazi gibi kahramanlik
hikayelerinde kahraman ve diger kisiler eylem icin gerekli araglar olmaktan
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Oteye gitmezler...” (Moran 2007: 78). Geleneksel anlatilarda, kahramanin
hareketleri daima belirli kaliplar dahilindedir. “Sézlii kiiltiirde yasayan kisilerin
hepsi yiizyillardir belirlenmis 6zelliklerin disina ¢ikmayan, tepkileri, iligkileri
ve davraniglart degismeyen, okurun beklentilerini tatmin eden, tek boyutlu,
“diiz” kisilerdir. “Yuvarlak™ kisiler yani daha i¢ce doniik, karmasik, gizemli
karakterler, yazili kiiltiirlin bir {iriinii ve sonucudur. Halk anlatilarinda kisiler
olumlu ve olumsuz seklinde ikiye ayrilir ve bu ayrimin diginda hareket
etmezler.” (Gokalp-Alpaslan 2002: 959). Geleneksel anlatilardaki bu sinirlar,
yazarin biitiin romanlarinda oldukca keskindir. Yazarin romanlarinin merkezini
de tutkularin1 ve hirslarim1 dizginleyemeyen kahramanlarin olusturdugunu
burada eklemek gerekir. “Amat’ta, Sliimsiizliik tutkusunu dizginleyemeyen
“Stileyman Reis”, seytani temsil eden “Diyavol Pasa’nin; “Suskunlar’da,
Olimstizliik tutkusunu dizginleyemeyen “Ciice Efendi”, seytani temsil eden
“Tagut™un esiri olurlar. “Kitab-iil Hiyel’de “iktidar” hirsindan kendini
koparamayan, dogaya hakim olma amaciyla icatlar pesinde kosan
kahramanlarin hikayeleri anlatilir. Kahramanlar bu hirslarimi ve tutkularini
tamamen ug¢ noktalarda yasarlar.

Romanlarda anlatim bakimindan geleneksel tiirleri destekleyen bir yon
de, diyaloglardan ¢ok az yararlanilmis olmasidir. Bazi romanlarinda diyaloglara
hig rastlanmaz. Konusmalar, i¢ ciimlelerle verilmistir.

Bu noktaya kadar deginmis oldugumuz ozellikler, “postmodernizm”
penceresinden de kendine agiklamalar bulur. Ancak, calismanin kapsami
dolayisiyla bu husus iizerinde ayrintili durulmayacaktir. Yal¢in-Celik (2005)’in
“Kitab-iil Hiyel” lizerine yaptig1 su degerlendirme, yazarin diger romanlar1 igin
de genelleyici olarak goriilebilir:

“Geleneksel anlatim bicimleri olarak kabul edebilecegimiz, sozlii
kiiltiirlimiiz icerisinde yer alan meddah, kissa ya da menkibe anlaticiligindan
yola ¢ikan bu roman, yap1 olarak kaynagini bu temel iizerine yerlestirmis olsa
bile, postmodern etkilenme ile geleneksel anlatima dayanan yapisi, yazari
tarafindan degistirilir, yorumlanir ve yeniden diizenlenir. Bu diizenlemede,
sozlii kiiltiir geleneginin izlerine rastlanir. ... Thsan Oktay Anar tarafindan
yaratilmis metinde, bir meddah anlatisi, menkibe ya da kissa tarzinin soyleyis
ozellikleri, sozlii kiiltlir ortamindan, postmodern unsurlar tasiyan yazili kiiltiir
ortamina tasinmistir. Bununla birlikte ortaya c¢ikan metne, ne sozlii kiiltiir
dairesinden yaklagarak bir tanim yapmak, ne de yazili kiiltiir dairesinden
yaklasarak bir tanim yapmak mimkiindiir. Geleneklerin izi takip edilerek
yaziliyormug goriinen roman, aslinda onlar1 yikmak i¢in bir zemin olusturur.
Sonugta, tarihe ve i¢inde yasadigimiz dis diinyaya ait tiim gondergeler, metinsel
gercekler olarak kalir ve okurundan da okuma siireci boyunca bu sekilde
yorumlanmasini ister.” (Yalgin-Celik 2005: 150-151).

3. Geleneksel Anlati Tiirlerinden Gelen Ozelliklerin Romanlardaki
Dile Yansimasi
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Yazarin romanlari, ciimle disi Ogelerin, agiklayict ifadelerin, sifat
tamlamalarmin  kullanimy ve dil bilgisi kurallarina uymayan kullanimlar
bakimindan incelenmis, tespit edilen ozelliklerin “sozli kiiltiir” ile iliskili
oldugu sonucuna varilmigtir. Anar’in biitlin romanlar1 dil ve anlatim olarak
benzer dzelliklere sahip oldugu igin, ayr1 ayri bir degerlendirme yapilmamus,
ornekler verilirken de yazarin ilk romanindan son romanina dogru bir sira
gozetilmistir.

3.1. Ciimle dis1 6gelerin kullanimi:

Ihsan Oktay Anar’in romanlarindaki ciimleler, 6geleri bakimindan ele
alimdiginda ciimle dist 6geler, islevi ve sik kullanilmis olmasi dolayisiyla
dikkati ¢eker. Bu 6geler, yazarin iislubunda 6nemli bir yer tutar ve eski anlati
geleneklerinin izlerini siirmemizi saglar.

Cimle dis1 6geler, cliimlenin kurulusuna direkt olarak katilmayan,
yiiklemin anlamini dolayli olarak tamamlayan 6gelerdir. Bu 6geler, yiiklemin
tamamlayicist olan 6gelerin aksine aciklama, pekistirme vb. islevlerle ciimleye
yardim eder ve ciimleleri gesitli anlam iligkileri ¢ercevesinde birbirine baglarlar
(Karahan 2004: 36). Unlemler, iinlem gruplari, hitaplar, baglama edatlari;
aciklama ciimleleri ve ara sozler climle dis1 68e olarak ciimlede gbrev yapar.
Burada ciimle dist oOgelerden ara sézler ile baglama edatlart lzerinde
durulacaktir.

Sozli anlatilarda, anlaticilar anlatima sik sik miidahale eder, sahsi
degerlendirmelerde bulunurlar. Anlatici, hikdye karakterlerinin vasiflart ve
tavirlar ile olaylarin gelisimi hakkinda kendi diisiincelerini anlatir. Anlaticinin
fikri ufuklarini ve sahsi baglamini icranin ic¢ine yerlestirmesi, bir ara sozdiir
(Basgoz 2003: 194). Sozlii anlatilarda ara sozler, anlatim igerisinde ciimle veya
climleler halinde olabilir. Bu ¢alisma kapsaminda, sadece gramer gorevi ciimle
disi 6ge olan ara sozler tizerinde durulacaktir. Sozlii anlatilardaki ara s6z
teknigi ile Ihsan Oktay Anar’mn romanlarmdaki ciimle dis1 6geler
karsilastirildiginda, anlaticinin-yazarin konumu agisindan benzerlikler ortaya
cikar. Bu ara sozler, yazarin varligmi okuyucuya hissettirdigi, yorumlarda
bulundugu kisimlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir:

“Eger Uzun Ihsan Efendi, sézgelimi, miisterilere sarap dagitan
meyhaneciyi diisinmekten vazgecerse, Allah korusun, adamcagiz
yokoluverecekti. (2011, 190)”, “Talimliler ise cevap vermeye cesaret
edemiyor, hatta adamakilli yildiklarindan midir, ara sira tasdik edercesine
baglarin1 salliyorlardi. (2009, 14)”, “Ne var ki Deli Riza Efendi, Papact
Karl adinda bir kéfirin dort islem yapabilen bir hesap makinasi
tasarladigini isiten Calid’un ziyadesiyle etkilendigini rivayet etmistir ki,
menkibeler dogru olsun ya da olmasin, sonug olarak o donemde bu
hiyelkdr adamin kafasinin bir hayli karigik olduguna bir delil teskil
ederler. (2009, 85)”, “Ama kismetine bu satirlarin ¢ikmasi, yani er ya da
gec tipki bir hayvan gibi ruhuyla beraber geberip gidecek olmasim
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Ogrenmesi, onun ilahi diizene az kalsin bagkaldirmasina yol acacakt1 ki,
hdsd siimme hasd! (2005, 30)”, “Iste o anda seyir giivertesinde sadece
gogiisleri inip kalkan yorgun savasgilarin soluk sesleri degil, ne gariptir
ki, Kaptan Efendimizin kamarasindan gelen oynak keman nagmeleri de
isitilmeye baslandi. (2005, 109)”, “Ciinkii Padisah-1 din-fena

Hazretleri’nin (Allah saltanatini  daim eylesin) millkii olan su

Kostantiniye’de, yerin oldugu kadar gogiin de, beklenmedik durumlara

sahne olabilecegini az ¢ok bilmekteydi. (2007, 11)”, “Yaglanmasi i¢in

Zimriidiianka’ya verdigi miihleti o kadar erteliyor ve kesim isini o kadar

siirincemede birakiyordu ki, Allah géstermesin ama, tavuk eceliyle

olecek gibiydi. (2007, 27)”, “Bu gaddar ve eli siki adam hassas ve sulu
g6zl mahdumu Veysel’e, ne yalan soylemeli, hem analik hem de babalik
ediyordu. (2007, 22)”, “Ciinki, “Geceler disidir,” diyen Kipti’yi
dinledikten sonra, artik nedense, ilham ona sadece geceleri geliyor,
giindiizleri ise degil 0d, 1slik bile ¢alamiyordu. (2007, 31)”, “Gézleri kor
eden ask, aym zamanda kulaklar: da sagw kildigindan midwr, Davut
arkasindan gelen takunya seslerini igitemedi. (2007, 42)”, “Ciinkii seneler
once Rumeli tarafindaki Pereve denilen bir beldeden geldigi sanilan Haci

Iskender, yahut Pereveli Iskender Efendi, nasil séylemeli, hem ciice

denilecek kadar kisa boyluydu. (2007, 47)”, “Gergekten de, asik oldugu

icin g6zl ve basireti baglanan Davut, haliyle Neva ile annesinin evine
musallat olan Asim’m hayaletini kendine bizzat ¢ekmis; ve soziim ona,

Neva’nin goziinde kahraman olmustu. (2007, 156)”, “Asim’m Neva igin

tertip ettigi saz semaisinin tlizerinde oynayarak, nasil becerdiyse, o canim

musikiyi beter bir hale getirdi. (2007, 256)”.

Yukaridaki drnekler gostermektedir ki yazar, anlatim sirasinda araya girip
degerlendirmelerde bulunmaktan, duygu ve diislincelerini belirtmekten
kaginmaz. Bu 0zellik, meddah anlatilarinin da o6nemli Ozelliklerindendir.
Ayrica, geleneksel anlatilardaki hakim bakis agisinin da bir gostergesidir. Bu
bakig acisini tasiyan eserlerde yazar, her seyi bilen ve goren konumunda olarak
sinirsiz bir gilice sahiptir. Bu eserler, masal ve destanlara has hususiyetleri
bilinyelerinde tasirlar (Aktas 1991: 95). Asagidaki climleler de “hakim bakis
acisi’yla anlatilan eserlerde, gegmisi, simdiyi ve gelecegi bilen anlaticinin
konumuna birer 6rnektir:

“Iste bu yapiya eski zaman efendileri, “Galata kalesi” derlerdi. (2008,
110)”, “Fakat rihteginbasi Abaza Ismail Dede’den, onun aklinin fikrinin
Miihendishane-i Bahri’ye girip hiyel ilmini 6grenmekte oldugunu
naklederler ki, dogrudur. (2009, 16)”, “Dergahta muhibleri onu “Neyzen
Ibrahim Dede” diye bilirlerdi. Daha sonra bu dergihta seyh olacak olan
bu adam, dervisin kolunu birakmadan, yumusak sesiyle sunlar1 soyledi:
(2008, 131)”.
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Ihsan Oktay Anar’in romanlardaki baglama ifadeleri de yazarin eski anlat:
geleneklerine dayanan iislubuna dair genel bir karakteri yansitir:

“Gel gor ki pasa, islerinin heniiz bitmedigini soyliiyordu. (2011, 77)”,
“Aksilik bu ya, loncadaki odasinda, kasabin hazirladigi paketi tam
acmigken odaya bir dilenci girip domuzu goriir gormez dehsetle haykirdi.
(2011, 98)”, “Gel gor ki ikizlerin daglara senlik bir babalar1 vardi ki, edep
terbiye bilmez bu adam onlari ele giine rezil riisva eder, insan igine yiiz
akiyla ¢ikmalarina engel olurdu. (2009, 90)”, “Anlasilan o ki usak,
yalnizca efendisi olan sovalyeye degil, giiglii olan herkese sadikti. (2005,
149)”, “Rivayet odur ki, hayaletle karsilagtiginda yiiregi oynayan ihtiyar
bekeinin sézlerine Allah’in bir tek kulu inanmamusti. (2007, 13)”, “Ama
heyhdt ki, bu isaretler, kaba cargdhtan tiz nevaya kadar, musikide
kullanilan sesleri gosteriyor, altlarindaki noktalar da seslerin siirelerini
belirtiyordu. (2007, 70)”, “Ne ¢dre ki, hayaleti yine karsisinda buldu ve
korkudan koyverdigi feryat yeri gogi ¢inlatti. (2007, 155)”, “Giiyd ki
Adem’in burnuna hayat nefesi iiflendi ve giiyd ki bizler hila o nefesi
solumaktayiz; hayatinda dyle bir olay olur ki, buna inanasin gelir! (2007,
240)”.

Bu ifadeler, sozli gelenege ait bir anlatiyla karsi karsiya olundugu
izlenimini kuvvetlendirir.

Sonu¢ olarak, Anar’in romanlarinda climle dist 6gelerin kullanim
Ozellikleri, sozli anlatilardaki anlatim bigimiyle, ara soz teknigi ile
ortismektedir.

3.2. Aciklayici ifadelerin kullanimai:

Basgoz (2003)1n “Sézlii Anlatimda Araséz: Tiirk Hikdye Anlaticilarinin
Sahsi Degerlendirmelerine Ait Bir Durum Incelemesi” adli ¢alismasinda
deginilen, sozlii anlatilardaki ara s6z kategorilerinden biri de, anlaticinin
anlattig1 hikdyede gecen arkaik kelimeleri ve ifadeleri agiklamak i¢in kullandig:
“aciklayici ve Ogretici ara soOzler”dir. Bunlarla, dinleyici tarafindan artik
anlasilmaz durumda olan ifadelerin anlagilir hale gelmesi saglanir. Anar’in
romanlarinda, &gelerin agiklayicisi durumunda bulunan kimi kisimlar, buna
ornek olarak gosterilebilir. Yazar, bahsettigi kavramlari veya seyleri okuyucuya
aciklayict ifadeler kullanmustir. Bu agiklayici kisimlar, ciimle kurulusunda ait
olduklar 6geye dahil edilirler.

“Mahareti kisa zamanda o kadar artti ki, onun yaptig1 bir yatagani
kullanan otuzikinci orta ¢orbacis1t gazada hasmina hamayli ¢ekince, yani
adami sag omuzundan belinin soluna kadar ikiye boliince, gelip bu
muhtesem silah1 déven ustanin elini 6pmek istedi. (2009, 10)”, “Musikiye
goniil verenler, uzundan kisaya dogru siralanmis yirmiiki borudan ibaret
bir sazda, yani miskalde, en kii¢lik birader olan Meymenet’le kimsenin
boy olglisemeyecegine kaliplarini basarlardi. (2007, 36)”, “Sonunda
balyos, Kubelik’i bin iki yiiz filuriye, yani ud ¢alip ustaca rakseden bakire
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bir ¢erkes dilberi fiatina satin aldi ve adamcagizin zincirleri ¢oziliir
¢cOziilmez suratina okkali bir tokat carpip, ona bir daha go6ziine
goriinmemesini tembih etti. (2011, 24)”.

Yazar, bu agiklamalari da kendi {iislubunca yapmistir. Bu agiklama
kisimlari, farkliliklar1 olsa da, islevleri goz oOniinde tutuldugunda sozli
anlatilardaki aciklayici ifadelerle paralellikler gosterir.

3.3. Sifat tamlamalarinin kullanima:

Anar’in romanlarinda sifat tamlamalarinin kurulusu ve kullanimi, ¢esitli
yonlerden dikkati ¢ekmektedir. Yazar, kisileri ve varliklari uzun sifat
tamlamalar ile tasvir eder. Bazi kisiler ve varliklar ise siirekli kendileriyle
kaliplagsmis olan sifatlartyla anilirlar, roman boyunca bu tamlamalar ayni
sekilde tekrarlanir. Kimi zaman da varliklar, birbirine benzer olan 6zelliklerin
yakin anlamli kelimelerle abartil1 bir sekilde siralanmasiyla gosterilirler.

Yazarin anlatiminda sifat-fiill gruplarindan olusan, genellikle uzun
yapidaki tamlamalar genis bir yer tutar. Bu tamlamalarla kisilerin eylemleri ya
da bazi yonleri, cogu zaman ayrintili bir sekilde tek climle icerisinde tasvir
edilmistir:

“Bu ylizden biiyilk Beyoglu yangininda bile adam, ne onun, ne de
madenleri egip biiken Davud un evden ayrilmalarina izin vermedi. (2009,
120)”, “Aym giliniin gecesi Amat riizgar1 apazdan alarak ay 15181 altinda
Ege’de seyrederken, diinya ve ahret, kara ve deniz hakkindaki o derya
gibi bilgisi tam 41 ulema tarafindan kabul ve tasdik edilmis o miitebahhir
zat, yani Ali Reis, sevingten kabina sigamiyordu. (2005, 70)”, “Eflatun’un
kasindan akan kan kesilmeye yiiz tuttugunda, “Heeeyt! Acilin bre!
Padisah Efendimiz’in ulagi geliyor!” diye bagira bagira, altindaki yagiz
ati Edirne Kapisi 'na dogru dort nala kosturan, kusaginda cifte pistov ile
bir kulakly yatagan ve boynundaki giimiis mahfazada ise, Allah bilir hangi
voyvodanin kellesinin vurulup saraya gonderilmesinin buyruldugu bir
ferman-1 hiimdyun tasiyan bir siivari rizgar gibi gecti. (2007, 91)”,
“Balik, Delv, Oglak, Ko¢, Akrep, Kavs, Mizdn, Siimbiile, Boga, Cezvd,
Yenge¢ ve Esed burclarimin makamlar: olan Ussak, Nevd, Biiselik, Rast,
Hiiseyni, Hicaz, Rehevi, Zirgiile, Irak, Isfahdn, Zirefkend ve Biiziirg iin,
hildfsiz ve giiphesiz hdakimi; yegdhtan, diigdha, segdhtan ¢drgaha,
gevestten gerdaniyeye kadar ciimle seddamin bilfiil sahi; kaninilerin,
cengilerin, zurnazenlerin ve fddilerin tartismasiz hiikiimdar: olan,
Muhtesem Neyzen Batin Hazretleri nin ayagi kademli, basi devletli olsun!
(2007, 158)”, “O zamanlar zindana atilmamis olan Veysel Bey 'den, ama
asil dedesi Kalin Musa’dan amcasinin rica minnetle koparabildigi izinle
ve Seyh Ibrahim Dede Efendi’'nin de ikrdriyla, dervislerin atesten
gomlegini giymeye karar veren Eflatun li¢ giin boyunca saka postunda
dizleri iizerinde oturup uyumadan, uyuklamadan, yemeden, icemeden,
konusmadan ve hattd kimildamadan ¢ile doldurmustu. (2007, 143)”,
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“Gegmiste ve gelecekte, yerlerde ve goklerde, meydana gelmis ya da
heniiz vaki olmamis olaylarin ve gériingiilerin tekmilini; bu esrarengiz
dlemde cereyan eden her seyin gidisatina yén ve anlam veren tabiat
kanunlariny, kdinatin i¢ yiiziinii;, gokgiiriiltiisti, simsek ve firtinalarin
esrarmi; seyyareler ve kuyruklu yildizlarin yoriingelerini; éterek birbirine
durmadan Stileyman ve Saba Melikesi’ne ait hazinelerin yerini séyleyen
kuslarin konustugu dili ve grameri, elmas, yakut, ziimriit veya degerli ve
degersiz biitiin kristallerin muammasini;, Hazreti Yusuf'un ziirriyetine
eziyet eden Firavun Kavmi zamamndan kalma akilalmaz papiriis
rulolularindaki  kérdiigiimlerin  ¢oziimiinii; kursunu uygun miktarda
kiikiirtle karigtirarak altin elde etmenin piif noktasimi; Dogu nun
tapinaklarinda yiizlerce silahli muhafiz tarafindan korunan batini
kitaplardaki bit yeniklerini; kdinatin, teleskopla bile zor gériilebilecek
sapa yerlerinde gizli kapakli doniip duran birtakim tabiat hadiselerini;
kisacasi, 6l¢iiye hesaba gelmeyen, aklin havsalamin almayacag, teraziye
vurulmasi neredeyse imkdnsiz bir nice meseleyi oldum olas1 merak eden,
kurcalayan, tizerinde fikir yiiriiten Feyyuz, bunca ilmi ve irfani, fenni ve
hikmeti kendisine 6gretebilecek Azazil’i yakalayip onunla akit yapmak
icin, kilime sardig1 koskoca bir endam aynasini sirtina vurup, bdylece
derhal Acipayam’a dogru yola koyuldu. (2008, 106-107)”.

Diisiinceleri bol sozle anlatmak, sozlii diisiincenin ve konugmanin belli
baslt ozelliklerindendir. Az séze dayanan ¢izgisel ya da ¢oziimlemeli diisiince
ve konusma yazi teknolojisince yapilandirilmigtir. Coziimleme yerine 6zellikleri
kiimeleyici bir anlatim tercih edilir. Bu ozellik, bellegi giiclendirmek igin
kaliplardan yararlanmakla yakindan baglantilidir. Es veya karsit anlaml
terimler, deyisler ve ciimlecikler kiimelenince, tanimlayici séz niteligini
kazanir. Bu kaliplar ve sifatlar, sozIlii anlatimdan ayrilamaz (Ong 2010: 54-56).
fhsan Oktay Anar’in romanlarindaki bu bol sifath ve tekrarli anlatim, sdzlii
gelenegin dogasindan gelen bir oOzelliktir. Yukaridaki 6rnek climlelerdeki
tamlayanlar, destanlarda bir kahramanla birlikte 6zdeslesmis olarak kullanilan
“epitet”leri andirir. Epitetler, kahramanin ya da varligin en belirgin 6zelliklerini
tagir ve kahramanin ya da varligin ismiyle birlikte her daim tekrar ederler.
Basgoz (1998), “Dede Korkut Destaninda Epitetler” baslikli caligmasinda
“Dede Korkut” kahramanlarina kosulan epitetleri, “kisa ve isme dogrudan bagh
epitetler” ve “uzun, soz kaliplart halinde epitetler” olmak iizere iki grupta
incelemistir. Ikinci gruba verdigi bir drnek soyledir: Hamid ilin Merdin kalesin
depip yikan, demir yayli Kipcak Melike kan kusturan, geliiben Kazanin kizin
erlik ile alan, Oguzun ak sakallu kocalar: gérende ol yigidi tahsinleyen, al
mahmuzu galvarli, ati bahri hotozlu, Kara Giine oglu Kara Budak”. Anar’in
romanlarindan  gosterdigimiz  yukaridaki Orneklerle bu anlatim tarzi
benzesmektedir. Ayrica, romanlarda, ana kahramanlarin disinda, yazarin bir fon
olarak kullandig1 tek sahnelik figiirler de genellikle bu tarz ifadelerle
gosterilmistir:
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“Eflatun’un kasindan akan kan kesilmeye yiiz tuttugunda, “Heeeyt!

Ac¢ilin bre! Padisah Efendimiz’in ulagi geliyor!” diye bagira bagira,

altindaki yagiz ati Edirne Kapist’'na dogru dort nala kosturan, kusaginda

cifte pistov ile bir kulakli yatagan ve boynundaki giimiis mahfazada ise,

Allah bilir hangi voyvodanin kellesinin vurulup saraya génderilmesinin

buyruldugu bir fermdn-1 hiimdyun tasiyan bir siivari riizgar gibi gecti.

(2007, 91)”

Sifat-fiil gruplarindan olusan bu tamlamalarla kahramanin eylemi,
davranigi 6n plana ¢ikarilarak kahraman, ayrintili bir sekilde tasvir edilmekte;
bu eylem de kahramanin en belirgin niteligi olarak sunulmaktadir. Bu husus
sozlii anlatilardaki kahramanin konumuyla da Ortiisiir. Bu anlatilarda
kahramanlarin eylemi 6n plandadir; 6nemli olan kahramanin i¢ diinyas1 degil,
eylemidir.

Yukarida deginilmis olan “kisa ve isme dogrudan baglanan epitetler’e
(Basgoz 1998: 24) de romanlardan ¢ok sayida drnek gdstermek miimkiindiir:
“Puslu Kitalar Atlasi’nda Uzun Thsan Efendi, Arap [hsan; “Suskunlar’da
Mutesem Neyzen Batin, Kalin Musa, Muhayyer Hiiseyin, Ciice Efendi,
“Amat”ta Deli Marangoz, Fitilli Daniyal, Esek Israfil vb.

Bu tiir kaliplasmis ifadelerle ilgili bir 6rnek de, roman kahramaninin,
biitiin ailesinin sayilarak takdim edilmesidir. So6zlii gelenekte soy dokiimii bile,
anlatinin bir parcasidir; insan isimleri art arda siralanacagina, kimin ne yaptigi,
kimin babasi oldugu anlatilir (Ong 2010: 120). “Suskunlar”da Efldtun, romanin
ortalarinda dahi su ifadelerle anilir: “Bu miibarek neyzenin dergahta en sevdigi
kisi ise, Kalin Musa’nmin torunu, Veysel Bey’in mahdumu ve Ddvut’un ikiz
kardesi, sagwr ve dilsiz Efldtun Bey dir. (2008, 137)”

Romanlarda sadece kisiler degil; bazi varliklar, nesneler de siirekli
kaliplagmis sifatlarla birlikte anilir. “Kitab-iil Hiyel”de bu o6zellik sikca
karsimiza cikar:

“Artik saygin biri gibi gdriinmenin tam zamani oldugundan, kaldigi
bekar odasindan tagindi ve Galata’daki Kuledibi’nin biraz {istiinde,
Mevlevihane 'nin tam karsisinda, yani Biiyiik Iskender’in o iktidar tasini
ele gecirip kaybettigi yerde, iki kath bir ev satin aldi. (2009, 35)”, “Bu
yiizden, Biiyiik Iskender’in o iktidar tasim ele gecirip kaybettigi tepede
insa edilen iki katli evine kapandi ve sonucun kendisine bildirilecegi
giiniin gelip catmasini beklemeye basladi. (2009, 44)”, “Bdoylece, Biiyiik
Iskender’in iktidar tasim ele gecirip kaybettigi o malum yerdeki evine
kapanip “deniz canavarini” tasarlamaya basladi. (2009, 49)”, “Ihtiyar
adam, yildizsiz geceler kadar kara, ama artik nasi oluyorsa, duru
billurlar kadar saydam bir tasi, Bilyiik Iskender’in ele gegirip kaybettigi
iktidar tagini avucunda tutuyordu. (2009, 74)”, “Yildizsiz geceler kadar
siyah ve duru billurlar kadar saydam olan bu tasi, Davud var giicliyle
Filisti’nin kafasina firlatti. (2009, 116)”, “Mangaldaki korlar arasinda,
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yildizsiz geceler kadar siyah ve duru billurlar kadar saydam bir tas vardu.
(2009, 123-124)”, “Yildizsiz geceler kadar siyah ve duru billurlar kadar
saydam bir tag, mangalin lizerinde birdenbire belirmisti. (2009, 141)”.

Bu orneklerde “ev” ve “iktidar tas1” her seferinde ayni tabirlerle
anilmistir. Bu kullanimlarda geleneksel anlatilarin 6zellikleri kendini agik
olarak gostermektedir.

Anar’mn abartiya ve mizaha yer veren iislubu da kimi yerlerde tekrarli
ifadeleri ortaya ¢ikarir:

“Dedigine gore kendisi hayat gailesinden bezerek taburesinde sizip
kaldiginda, Salih adinda zalim bir ihtiyar firsati ganimet bilerek, rilyasina
girmis ve gecesini giindiiziine katarak disinden tirnagindan artira artira
biriktirdigi 3000 altinlik miitevaz1 servetini, adeta bir kalemde silercesine,
hayatlarimi  tembellik ve pineklemeyle geciren sefil siifelaya, fakir
fukaraya, zebun zelile savurup dagitmasini emreylemistir. (2008, 92)”,
“Sirtlarinda  giic beld tasidiklart agir tomruklar oldugu halde,
ayaklarindan ikiser ikiser prangaya vurulmus, idrdar ve necdset kokan,
sa¢h sakalli, pasl pasakl, bitli pireli, salyali siimiiklii, bezgin ve yorgun
Frenk esirler, zincirlerini tags zeminde singirdata singirdata, Kaptan Pasa
emrindeki silahli muhafizlarin nezareti altinda, “Banyol” denilen Tersane
Zindani’na dogru yiiriimekteydiler. (2007, 116)”,

Bu orneklerde varliklar, tekrar gruplarimin kullammmiyla vurgulu bir
sekilde yansitilmistir. Yazar, sozIlii anlatilarda oldugu gibi yogun bir anlatimi
tercih etmektedir.

Anar’in Uslubunda ses tekrarlarinin da 6nemli bir yeri oldugunu burada
eklemek yerinde olacaktir. Romanlarda benzer seslerden yararlanilarak
olusturulan, sanatsal bir anlattim1  vurgulamaya yonelik ifadelerle
karsilagilmaktadir:

“Davullar dangirdayip zurnalar zirildarken ¢alparalar carpilip
diimbelekler debiliyor, tamburalarin tarrakasi seshanelerin samatasiyla,
yongarlarin yaygarast darbukalarin dagdagasiyla yarigarak, diigiin ve
dernegi climbiis ve ahenge boguyordu. (2008, 83)”, “Hizir Pasa’nin
zurnazenleri zurnalarini ziril ziril zirildatirken zirilti zirveye varip hitim
bulunca, ortamda sanki tAmmat bashyor, tak tdk tdimmeleri ile koszenler
tokmaklart vurup tumturdk ile kosleri tokur tokur tokurdatiyorlar,
tokmaklarini sanki kafirin beynine indirmek i¢in ta yukar kaldirip koslere
acimasizca darp ederlerken, dudaklar1 hingla yukari dogru biiziiliiyor;
cevganiler ise ¢in ¢in ¢ingiraklart ¢ingilan misali ¢ingir ¢ingir ¢ingirtada
cingirtada sallarlarken, davulzenler tokmaklarini giim giim indire indire
davullar1 glimgiime ile giimbiir giimbiir glimbiirtediyorlardi; bu arada
boruzenler de yanaklarini sisirip borularini cigerlerinin biitiin giicliyle
iflemekteydiler. (2007, 16)”, “Udtnu kilifindan ¢ikard: ve itidal-i dem ile
Odunu dimbirtaip Keldm-1 Kadimi’i dem-a-dem takdim ile, dim-i beni
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ademi o kadim demdeme ile adim adim ve dem-be-dem dem eden

musikiyi dinletti. (2007, 268)”.

Sonug olarak, bu tarz sifathi ve tekrarli ifadeleri barindiran anlatim tarzi,
sozlii gelenege dayanmaktadir. Geleneksel tiirlerin islup o6zellikleri, bu
ifadelerle Anar’in romanlarinda yansimasini bulmustur.

3.4. Dil bilgisi kurallarina uymayan kullanimlar:

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda séz dizimi agisindan kurallara uygun
olmayan ve istisna durumundaki 6zelliklerin, geneli yansitacak derecede yer
aldig1 kullamimlar bulunmaktadir. Bu noktada iki husus iizerinde durulacaktir.
Bunlar, teklik-gokluk uygunlugu bakimindan 6zne-yiiklem iliskisi ve gegisli
fiilden olusan yiiklemle nesne iliskisidir.

3.4.1. Teklik-cokluk uygunlugu bakimindan 6zne-yiiklem iliskisi:

Tirk¢e soz diziminde 6zne ile yiiklem arasinda teklik-gokluk uygunlugu
bakimindan 6zel durumlar bulunmaktadir. Oznesi teklik olan ciimlelerin
yiiklemleri de teklik olmakla birlikte, 6znenin ¢okluk oldugu ciimleler i¢in
farkli kullanimlar s6z konusudur. Bazi ¢okluk bigimdeki Oznelerle birlikte
yiiklem, mutlaka teklik olmalidir.

Tirkiye Tirkcesinde teklik-gokluk bakimindan 6zne-yiiklem iligkisi
kendine 6zgii bir nitelik tasir ve genellikle, yiiklemin teklik olmasina yo6nelik bir
egilim vardir (Aksan 2007: 89). Ozne ile yiiklem arasinda her zaman teklik-
cokluk bakimindan paralellik aranmaz. Oznenin ¢okluk bicimde oldugu bazi
durumlarda yiiklem teklik de cokluk da olabilir. Ozne, ¢okluk insan ismi
oldugunda yiiklem teklik ya da ¢okluk olabilir. Insan ismi disinda ¢okluk ekli
bitki veya hayvan ismi, cansiz isim, soyut isim oldugunda yiiklem genellikle
teklik bazen de c¢okluk; organ ismi, hareket ismi, topluluk isim oldugunda ise
tekliktir (Karahan 2004: 23-24). Insan ismi digindakilerde yiiklemin genellikle
teklik olmasina yonelik bir egilim oldugu goriilmektedir.

Ozne, bir topluluk ismi oldugunda yiiklem mutlaka teklik halde olur.
Ancak, romanlarda buna uymayan érnekler bulunmaktadir:

“Bu olaydan sonra ahdli musikinin sadece Enderlin’da,
mevlevihanede ya da calgili kahvehanelerde degil, fakat ayni zamanda,
Sehremini tarafindaki Aga Cayiri’nda obalarini kurmus Kiptiler arasinda
da Ogrenilebilecegini diisiinmeye basladiar. (2007, 31)”, “Pasa
onlerinden gecerken yolun iki tarafina birikmis ahali korku ve saygiyla
ellerini kalplerine, agizlara ve alinlarina gétiiriip temenna ettikten sonra
yerlere kadar egiliyorlar, kavaslarin Oniinde yiiriiyen ve yevmiyesi elli
akce olan bir selam ¢avusu da efendisine verilen selamlar1 onun adina tek
tek aliyordu. (2007, 101)”.

Ozne-yiiklem uyumu ile ilgili olmayip, sadece bir ornekle “Kitab-iil
Hiyel”de karsimiza ¢ikan su kullanim da Tiirk¢e s6z dizimine aykiridir: “Kalan
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sekiz altinlariyla ¢ ayr1 model saat aldi ve nasil ¢alistiklarin1 gordii. (2009,
71)”. Sayilarla kurulan bu tiir sifat tamlamalarinda isimler ¢cokluk eki almaz.

Ozne; ¢okluk cansiz isim, soyut isim, hayvan ismi oldugunda yiiklemin
genellikle teklik olmasina yonelik bir egilim bulunmasina ragmen, Anar’in
romanlarindaki orneklerde yiiklem, genellikle ¢okluk olarak kullanilmistir.
Bunlarin ¢okluk oldugu durumlara su drnekler verilebilir:

“Fakat bu nefret belirtileri gorindiikleri kadar ¢cabuk kayboluverdiler.
(2011, 151)”, “Oyle ki teller, uglarindaki tekerlekler sayesinde bu ray
iizerinde kolayca kayabiliyorlardi. (2009, 78)”, “Pruvasindaki
ayarlanabilen kizaklardan denize koyverilen bir ¢ift kallab bu koskoca
hedefe dogru yol alacaklar ve onu derhal batiracaklardi. (2009, 43)”,
“Derken, “Su yaprakeiklardan goziinii ayirma. Simdi, onlara
dokunmadigim halde hareket edecekler,” dedi ve kehribar1 sisenin
ucundaki piring topuza degdirir degdirmez altun yaprak¢ikiar, kendilerine
hi¢ dokunulmadig halde, birbirlerini itip esrarengiz bir bi¢imde iki yana
dogru kalktilar. (2007, 151)”, “Hattd papaganlar bile kehaneti
ezberlediler. (2007, 167)”.

Tiirkce s6z diziminde teklik-cokluk uygunlugu bakimindan bazi sifat
tamlamalarinda da 6zel bir durum goriiliir. Oznesi say1 sifatlariyla veya birkag,
bircok gibi belirsizlik sifatlariyla kurulmus bir sifat tamlamasinda yiliklem
genellikle teklik, bazen ¢okluktur (Karahan 2004: 23). Anar’in romanlarda bu
tiir 6znelerle birlikte biiyiik oranda ¢okluk yiiklemler kullanilmistir:

“Uc kisi, koskoca ve kapkalin defteri getirdiler. (2011, 106)”,
“Sadece birka¢ dilenci, eger boyle icli aglayacak olursa bu hisli
delikanlinin meslekte kisa zamanda ilerleyip iistad payesine erisecegini
diistinmiiglerdi. (2011, 111)”, “Yaslar: bes ile sekiz arasinda goriinen tam
on bir torun, garip goriinlisli misafiri biiylik bir dikkatle inceliyorlard:.
(2008, 13)”, “Birka¢ ¢ocuk bu zor isi denese de borudan ancak bir ‘fisss’
sesi ¢tkarabildiler. (2005, 56)”, “Hepsi yol yorgunu olan yedi kdhin,
kendileri i¢in hazirlanan doseklere uzanip yatar yatmaz, tipki “yedi
uyurlar” gibi derin bir uykuya daldilar. (2007, 65)”, “Ama Kirkor’un
cesedinin mezarlikta bulundugu vakitten sonra, &gle namazinin
kilimmasinin ardindan, en az ii¢yiiz sofu, Zahir Hazretleri’nin goriildiigii
son yer olan Muhayyer Hiiseyin Efendi’nin kapisina dayanmis, “Allahii
Ekber!” diye bagurryorlardi. (2007, 233)”, “Eti ona buna dagitilan
kurbandan yenilebilir yegane parca olan kelleyi paylasamayan iki fakir,
birbirleriyle agiz dalasina girmislerdi. (2007, 103)”, “Derken, merhimun
defni igin acgilan gukura iki Mevlevi dedesi girdi ve kefenin baglarindan
tutup seyh hazretlerinin naasimi, yiizii kibleye gelecek sekilde
yerlestirdiler. (2007, 130)”.

Herkes, hepsi, kimse gibi belirsizlik zamirleriyle de ¢ogu zaman ¢okluk
bigcimde yiiklemler kullanilmisgtir:
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“Zaten hepsi, velfecri okuyan gozleriyle saga sola bakinip orayi
buray1 kolacan ediyoriardi. (2008, 84)”, “Meyhanedeki herkes ayaga
kalkmis, gozlerine inanmak i¢in havsalalarmi zorlamaya baslamislardi.
(2009, 28)”, “Sahilden biraz uzakta, elinde sarap testisi ile kayiginda
demlenen ihtiyar bir balik¢t disinda hemen herkes camide Allah’a ibadet
ediyor, muhtemelen diinyada ve ahirette huzur niydz ediyorlardi. (2005,
68)”, “Bu esnaf beyler pasalar igin, sar1 ¢uhaya ihtimamla dikilmis sari
samur, yine ¢uhaya dikili zerdeva, kakim, mavi tilkinin yani sira, orta
halli efendiler i¢in kaba dokunmus yiinlii kumaslara dikili porsuk, tavsan,
sansar ve kedi kiirkleri, nihayet ayak takimi i¢cin en adi kumasa
gelisigiizel dikilmis koyun, kurt ve sirtlan postlar1 satarak nafakasini
dogrultur boylece hepsi, Allahii Teala’ya bin siikrederek gecinir
giderlerdi. (2007, 101)”, “Hiicredeki ve kapt éniindeki hi¢hir kimse, daha
once bu kadar muhtesem bir musiki dinlememislerdi. (2007, 208)”.

Anar’in romanlarinda, dil bilgisi agisindan genelin disindaki kullanimlar,
geneli yansitacak olgliide kullanilmustir. Tiirkgenin séz dizimine uymayan ve
yukaridaki orneklerde gosterildigi gibi genelin disinda bulunan kullanimlara
daha cok yer verilmis olmasi, sozli kiiltiir ve konusma iislubunun bir
yansimasidir. Yazili anlatim, dil bilgisi kurallarina siki sikiya baglidir. Buna
karsin sozlii anlatimda daha serbest bir dil kullanimi vardir. “Bunun da nedeni,
sozlii soylemdeki gibi dil bilgisine pek gerek kalmadan ‘“anlamin
belirlenmesine” yardimci olan canli ortamin yazili séylemde var olmayisgidir.”
(Ong 2010: 54).

Yazarn, iislubunu desteklemek iizere bu tiir kural dis1 kullamimlara yer
verdigini sOylemek de miimkiindiir. Mizahi iislubunun bir pargasi olarak abarti
unsuruna romanlarinda 6nemli yer veren yazar, bu tir “gokluk™ ifadelerle
anlatimina katki saglamustir.

Sozli anlati gelenekleriyle i¢ ice olan yazarin romanlarinda bu tiir
kullanimlarin bulunmasi, bu anlatilarin dogasindan gelen bir 6zellik olarak
goriilmelidir. Bazi isimlerin halk diline uyarlanarak verilmis olmas1 da yazarin
sOzli kiiltiirii anlatimina dahil etmek istedigini, bu konuda bilingli bir tercih
icerisinde oldugunu gosterir. Ornek olarak, “Puslu Kitalar Atlasi”nda
Aristoteles, Pisagor, Rene Descartes isimleri; Aristetelis, Fisagor, Rendekar
seklinde, bunlarin halk dilinde alabilecegi bi¢imlerde yer almistir.
Romanlarinda yazarin dil bakimindan belirli bir tercih igerisinde oldugunu
gosteren baska ifadeler de bulunmaktadir. Zaman olarak Osmanli déneminde
gecen romanlarinda, Arapga ve Farsca kaynakli kelimelerin genis yer tuttuguna
deginilmisti. Bununla birlikte, baz1 kelimeler de bugiinkii halleriyle degil, eski
halleriyle romanlarda yer almistir. “inildemek”, “altun” gibi sozciikler, “et-*
yardimci fiili yerine “eyle-“ yardimci fiilinin kullanilmis olmast buna 6rnek
ifadelerdendir:

153



KARADENIZ
(Black Sea-YepHoe Mope) Yil 3 Sayi 12

“Onun fikrine gore, kiilhanlarda yattig1 siralarda Kubelik’in agz1 kabaday1
taifesi tarafindan bozulmus, lisan1 ve liigati murdar eylenmisti. (2011, 34)”,
“Biyiklart yeni yeni terleyen ay yiizlii sakiler kadehleri doldurduktan sonra
Zangog, o sira hiiziinlii bir nagme calan saz heyetine, “Bu kasvet bu kasavet bu
efkar nedir? Calin bre bir oyun havasi!” diye nida eyledi. (2005, 17)”, “Hatta
sOylenenlere gore Padisah Efendimiz, Giilab1’yi ayagina getirtip ona hayaletin
eskalini sordu ve aldig1 bilgilere karsilik olarak bu ademogluna on filori bahsis
ihsan eyledi. (2007, 14)”, “Bu agik mavi gozlii, narin ve soluk benizli efendi
sanki sadece, inildeyen kemengenin titresen incecik teliyle hayata bagliydi.
(2007, 20)”, “Ciinkii Giilabi, kendilerinden gizli, adeta sinsice, siparis verip
yaptirdig1r bu mezar tasina ikiyiiz altun gibi yiksek bir fiyat 6demis, yani bu
paray1 heba etmisti. (2007, 202-203)”

3.4.2. Gegisli fiilden olusan yiiklemle nesne iliskisi:

Nesne, yiiklemi gegisli fiil olan ciimlelerin zorunlu bir 6gesidir. Ancak,
yazarin romanlarinda bu tiir ciimlelerde kimi zaman nesne kullanilmamustir:

“Glnesin ilk 1giklar1 daglara, agaglara ve biitiin tabiata vurup
aydinlatti. (2008, 36)”, “Fakat yolun sonunda hele bir Mekke’ye
varamasinlar, iste o zaman [limdar’in hatasim basina adamakilli kakacak,
verip veristirecek, yerden yere vuracak, zaten hakli oldugu igin, bdylece
diinyalar onun olacakti. (2008, 70)”, “Kadinin tembihine uyup kursunun
dokiildiigli suya ekmek dogradiktan sonra az ilerideki bir dort yol agzinda
kopeklere yedirdiler. (2007, 81)”, “Bununla birlikte Yaradan bakti ki,
uzaklarda bir yerden ayn1 makamda bir avaz gelir, hemen tanidi: (2007,
138)”, “Yaglhh kementinin bir ucunu agaca baglayan Kabil, o6liimii
siikinetle karsilayan Bagdasar’in boynuna sardigi kementin diger ucuna
aniden asild1 ve biraksi. (2007, 237)”, “Ayrica, goriip iyice lirksiinler diye
kagida domuz yag: bile siirdii ve bir gece, Neva ile annesinin oturdugu
evin kapis1 altindan atti. (2007, 256)”.

Bu tiir ifadelerde anlam derin yapidan kolayca ¢ikarilabilmekte, ciimlenin
gelisinden anlatilmak istenen anlasilmaktadir. Ancak, dil bilgisi kurallar
bakimindan ele aldigimizda, gegisli bir fiili tamamlamasi gereken nesnenin,
climlelerde yer almadigini goriiriiz. Konusma sirasinda dikkat bile edilmeyecek
olan bu nokta, yazili anlatimda bir sorun olarak durmaktadir. Bu husus da sozli
anlatim 6zelliklerinin yazarin diline yansimasiyla izah edilebilir.

Ihsan Oktay Anar’m romanlarinda goriilen bu sozlii kiiltiir izleri,
postmodernizmin teorileriyle de ortiisiir. Postmodernizmde kurallar ve kaliplari
yikmak diislincesi dogal olarak, eserlerin ana malzemesi olan dile yansir.
“Modernin sistematik hale getirip ihtisaslastirdigi dil boylece, dilbilgisi
kurallarma uyulmayan, alisilmis konvansiyonlarin diginda kullanilan daha
anarsik bir zemine ¢ekilmis olur.” (Emre 2006: 111).

4. Sonug¢
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Ihsan Oktay Anar, geleneksel anlati tiirleriyle iliski igerisinde olan eserler
ortaya koymaktadir. Bu anlatim tarzi, eserlerinin dilinde sozlii kiiltiire ait
birtakim 6zellikleri ortaya ¢ikarmistir. Ciimlelerde ara sozlerin ¢ok kullanimi,
konusma diline ait ifadelerin bulunmasi, bol sifath ve tekrarli bir anlatim, dil
bilgisi bakimindan kural dis1 kullamimlara yer verme bunlara Ornektir. Bu
kullanimlar, yazarin  tercih  ettigi  bilingli bir yontem  olarak
degerlendirilebilecegi gibi, sozlii kiiltiir dairesine ait gelenecksel anlati tiirlerinin
dogasindan gelen varolussal sonuclar olarak da degerlendirilebilir.

Anar’m anlatimi1 gegmis ile giinii birlestiren bir {islup olarak kargimizda
durur. Kullandig1 teknikler ile dil birbirini tamamlar. Osmanli doneminde gegen
romanlari, dil olarak da bu dénemin 6zelliklerini tasir. Bununla birlikte, yazarin
romanlart her yas grubundan okuyucu tarafindan takip¢i bulur. Onlarca baski
yapan eserleri bunun gostergesidir. Yazar, dilin anlatim ozelliklerinden ve
inceliklerinden olabildigince yararlanmis, canli bir ifade tarzi yakalamistir.
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