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OZET

Sosyo-kiiltiirel ortamda 6nemli degisime yol acan Postmodern politikanin énemli etki
alanlarindan biri de, sanat¢1 ve onun ortaya koydugu triinlerdir. Bu ¢alismada, Postmodern
politikanin en 6nemli araglarindan biri olan, kapitalist ekonomi politikas1 ve kitle iletisim
araglar ile sanatin metalagsmaya uygun bir etkinlie doniislip donlismedigi ve sanatcinin
tiriiniini ortaya koyarken, hareket alanina etki eden sebepler, ortaya c¢ikan {iriiniin
kime/kimlere ya da neye hizmet ettigi konularmin agilimlari, elestirel bir yaklagimla
degerlendirilmistir. Ayrica Postomodernist ortama zemin hazirlayan terminolojik celiskiler
analiz edilerek, diisiik sanat ortamina yaptig1 etkilerin énemle iizerinde durulmus, kiiltiir,
sanat ve siyasi ortamda “manipiilatif etkilere yol agan” postmodernizmin temel
dinamolarimi olusturan terim ve kavramlarin agilimlart yapilarak bu terim ve kavramlarin
terminolojik algi yanilsamalarina dikkatler odaklanmak istenmistir. Kiiltlir endiistrisi
tireticileri tarafindan, “iletisim”, “popiiler kiiltiir’, “kitle kiiltiiri” ,“yasam stili” ve
“tiiketim” kavramlar1 bilingli bir sekilde ger¢ek anlamlar1 disina tasirilarak, topluma lanse
edilmis, bu sayede tiikketim ¢ilgin1 bir toplum olusturulurken, estetik deger ol¢iitleri
zayiflamis ve bunun sonucunda yoz bir kiiltiire zemin hazirlamistir. Nitekim, bu ¢alismanin
alanina yapacagini umulan katki; kiiltlir, sanat ve politik ortamda farkinda olmadan
hazirlagsmis ya da hazirlastirilmis kaliplar halinde sunulan ve toplum tarafindan irdelemeden
kabul goren bu kavramlarin, yaniltmaci algilarina, elestirel gozle yaklagsmak ve ilgili
kavramlarin manipiilatif etkilerini ortaya ¢ikarmaktir. Ciinkii ilgili terim ve kavramlar,
profesyonel “kiiltir endiistrisi tasarimcilar1” tarafindan kullanilan oldukga etkin ve giiclii
silahlar olup, ger¢ek anlam ve ifadelerinden uzaklastirilarak topluma, amacglanan kitle
kiiltlirtinii enjekte etmek i¢in, birer arag¢ olarak kullanilmaktadir. Boylece toplumun sosyo-
kiiltiirel, politik ve estetik yapisina bazen dolayli bazen ise dolaysiz yonden negatif etki
ederek, milli kiiltiir, sanat ve ideolojik dokusunda tahribatlara yol agmaktadir. Modernist
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donemin baskin ideolojik kutuplari, kapitalist ve sosyalist diislinceler arasinda var olan
kuramsal bir miicadeleyi de beraberinde getirmisken post modernist periyotta bu tiir
diisiince kutuplar1 etrafinda sekillenmis olan ideolojiler anlamlarini yitirmis olmasina
ragmen kapitalist ideoloji gortintirden uzaklagsarak gorinmez etkin bir formata
bilirlinmiistiir. Bu baglamda bu ¢alismanin ana vurgularindan birisi, postmodernizm, bilinen
ve kabul edilen diisiincenin aksine, kapitalizmin ideolojisinden armmus, salt iktisadi bir
kapitalizm oldugudur. Bahsi gegen iktisadi kapitalist yaklagimlarin kavramsal araglarina
alg1 ve dikkatlerin yogunlastirildigi bu ¢alismada kitle bilinci gii¢lendirilmeye ¢alisarak
uzun vadeli ¢6zlimler arama yoluna gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Popitiler Kiiltiir, Kiiltiir Endiistrisi, Tiiketim,
Kitle Iletisim Araglar

ABSTRACT

The postmodernist politics caused important changes in socio-cultural and political
milieu has another area of influence which is artists and their works. In this work, it has
been tried to analyse whether the art has been commodized through mass media and other
means of capitalistic economic system and expansions of the reasons of artistic productions
and who has been targeted to serve and the main factors which have inspired the artist to
perform that particular way have been illustrated with a critical approach. In addition to
this, the terminological contradictions which paved the way for postmodernism has been
analysed and their effects over the low art has been emphasized, and attentions have been
tried to focus on the terminological illusions by expanding on the meanings of these terms
and concepts used which wielded manipulative influences over the political atmosphere by
forming main dynamics of postmodernist approach. Meanings of the terms and concepts:
“communication”, “popular culture”, “mass culture”, “life style” and “consumption” have
purposefully been twisted and presented to people and through this vehicle, whilst
consumption crazy societies being built, on the other hand aesthetic value judgements were
weakened which in turn paved the way for a degenerate culture. In the end, the expected
contribution of this work is; to unearth the manipulative effects of the concepts which have
been presented to people in templates that have been accepted without consciousness.
Because, the related terms and concepts are effective tools used by professional industrial
culture designers in order to inject “the mass culture” by deviating them away from their
actual meanings. Thus, this situation causes its damage, directly or indirectly by negatively
influencing the socio-cultural, political and aesthetic texture of societies. There existed a
theoretical struggle between two dominant ideological poles of socialist and capitalistic
thoughts in modern epoch, in postmodern period, ideological dimension has lost its
meaning. In this juncture, the thesis of this work is; postmodernism is a form of capitalism
which has been purified from its ideological elements. Through this work, by focusing
attentions and perceptions to the actual and intended meanings of these terms and concepts,
it has been aimed to contribute the reinforcement of mass consciousness of people for the
long run.

Key Words: Postmodernism, popular culture, culture industry, consumption, mass
communication instruments
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PE3IOME

O)IHI/IM U3 BaXHBIX ,HCIZCTBCHHLIX cq)ep HOCTMO}ICpHHCTCKOfI NOJIMTUKHU, KOTOPBIC
OTKPBIBACT IIYTh K BAJKHOMY U3MCHCHHIO B COLUAJIBHO-KYJIbTYPHBIX YCIIOBUAX, ABJISAIOTCA
TBOPYCCKHU JIUIO U €TO TBOPCHUA.

B »T0i HayuHOIl paboTe, B KpUTUYECKOM OTHOIIEHUSAX OTLIEHUBAIOTCS TE€ MPHUYUHBI,
KOTOpBIE SIBIIAIOTCSI OJHHUM M3 BAXKHBIX CPEICTB IIOCTMOJEPHUYECKOM IOJIUTUKH, U
IIOKA3bIBasi TBOPEHHE TBOPYECKUX JIMI, JKOHOMHUYECKOM IOJUTHUKU KAIMTAIACTA C CO
CpeICTBaMH MaccoBOW HH(opMamuu OyAET pPacCKphIBATbCI TeMa OTOM HYTO, TOTOBBIN
IPOHU3BOJCTBO OyneT 00CTyKUBATh KOMY/ I KOTO MJIH XK€ IS 4ero.

Kpome ToOro, mnoarotoBuTe MOYBY [JIsl TOCTMOJEPHUCTA TEPMHUHOJIOTHUYECKUX
NPOTUBOPEUMH IyTeM aHaIW3a  OKpYXalolled  cpenbl, BO3ACHCTBUS ~ HU3KUX-
XYZOKECTBEHHas cpesa ¢ OOJIbIIUM BHUMAaHHMEM KyJbTYpPbI, HCKYCCTBA M TNOJUTUYECKHX
ycloBuil ", BeAyIIMX K MaHMUITYJATUBHBIM 3((EKTh" MOCTMOJEPHH3MA, 3TOT TEPMHH
ABJISIETCS] PACUIMPEHNE OCHOBHBIX TEPMHHOB M MOHATUN MO TEPMUHOJIOTMUYECKUX MOHATUI
U WUTI03HH. . [IoTOMy 4TO COOTBETCTBYIOIIMX TEPMUHOB U MOHATHH, MpodeccHoHaTbHbIE
"mu3aiiHepbl KyJIbTYPHOH HHAYCTPUHU" HCHONB3YETCSI O4eHb 3((EKTUBHBIM M MOIIHBIM
Opy>KueM, yJlajgeHHe UCTUHHBIM CMBICT U BBIPAXKEHUN COOOIIECTBO, NMPEAHA3HAYCHHOE IS
MHBEKIMOHHBIX MAacCOBask KyJbTypa, UCIIOJb3YETCs B KAUeCTBE MHCTPYMEHTA.

Takum 00pa3zoM, COLMATBHO-KYJIBTYPHBIX, TOJTUTHUECKUX, ICTETUYECKIX M XapakKTep
IPSIMBIX ITyTEH, HHOTJa KOCBEHHO, NHOT 1A HETaTUBHO BJIMACT HA HAIMOHAJIBHOU KYJbTYpE,
HCKYCCTBE a MHOT/JIAa UACOJIOTUYECKOM TKaHU IIPUBOIUT K Pa3pyLICHUIO.

B oTromM wuccnemoBaHUSX TOBOPUTBCS O TOM YTO, OJHMM W3 OCHOBHBIX
MOCTMOJICPHU3MOM SIBJISIETCSI B OTJIMYHE OT M3BECTHBIX W MPHUHATHIX HUICH U CBOOOIHBIX
UJCOJOTMHM KamuTalu3Ma sBISETCS HKOHOMUKOH. KoHuenrtyanbHble HHCTPYMEHTHI
KalUTATUCTHYECKUX  SKOHOMHYECKHMX  TOJAXOJOB, YIOMSHYTHIX B  HACTOSIIEM
HCCIIEJIOBAHUY, MAacCOBOM CO3HAHMH BOCHPHUATHE U BHUMAHHE IyTeM TPYIHBIX
JOJITOCPOYHBIX PELIEHUI MPUHATHS MEP MO YKPEIUIEHUIO MTOMCKa ObUTN BBIOpAHBI.

KawueBbsie CuoBa: [loctMomepHusM, moOmyJsipHas — KyJdabTypa,  KyJabTypa
MIPOMBIIIUIEHHOCTH, MOTPEOIEHUS, MAcCOBask KOMMYHUKAIIUS.

GIRIS

Postmodernizmin ortaya ¢ikardigi melez kiiltiire zemin hazirlayan en 6nemli etken
orijinal olarak Ikinci Diinya Savasi’dir. Postendiistriyel donem olarak da adlandirilan,
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikan postmodern toplum, tiiketim toplumunun
olusumuna zemin hazirlamistir. Son dénem ekonomik ortami, daha ¢ok post-fordist donem
olarak da nitelendirilmektedir.' Kapitalist ekonomi, zaman icerisinde cesitli evrelerden
gecerek gelisimini slirdiirmektedir. Bu gelisim c¢izgisi igerisinde 1914’e kadar geri
gotiiriilebilen “Fordist tiretim” rejimi ile 1970’lerden itibaren onun yerini aldig1 belirtilen
esnek iretim rejimi 6zel bir yere ve 6neme sahiptir. Esnek iiretim rejiminin karakterize
ettigi donem; “Post-Fordizm”, “Fordizm sonras1”, “Neo Fordizm”, “esnek uzmanlagsma” ve
“esnek birikim rejimi” gibi isimlerle anilabilmektedir. Fordizm, bir iiretim ve birikim rejimi
olarak teknik anlamda tanimlanabilecegi gibi, sosyal ve Kkiiltiirel etkileri ile birlikte ele
alinarak genis anlamda da tanimlanabilmektedir (Eraydin 1992: 15). Post-Fordizm; tiiketim
taleplerini karsilayabilmek igin, tiretimin esnek bir modelde yerine getirildigi, isgiicti ve
makinelesmede esnek uzmanlagsmanin saglandigi, esnek bir birikim diizeni veya esnek
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iiretim rejimi, tiiketim taleplerine gore farklilastirilabilen bir {iretim siireci getirmistir.
Standartlagtirilmis {iriin yerine, tiiketici taleplerine gore farklilagtirilmis iiriin uygulamalar
hakim olmustur. Fordizm’le birlikte iiretimde “montaj hatt1” kavrami giindeme gelmis ve
seri Uretime gegilmisken, Post-Fordizmde ise, esnek iiretim ve birikim rejimiyle, tiiketici
ithtiyaglarini karsilamada daha yetkin bir yaklasim olarak ortaya cikmis ve verimliligi
onemli oranda artirmistir. Yeni donemin belirgin 6zelliklerinden en 6nde geleni, kuskusuz
talebi ongdrme ve belirleme yaklasimlarinin yerine, talep tarafindan belirlenme anlayisinin
hakim olmasidir. Temel ilke bu olmakla birlikte, tiiketici tercihleri ve zevklerinin, basta
moda ve medyanin yon ve bigim verme cabalari, iletisim teknolojilerinin gelisimiyle hiz
kazanmus, kitle iletisim araglari ile bu etki doruga ulasmistir.

Popiiler/Pop Kiiltiir- Halk/Folk Kiiltiirii

Sanat akimlar1 tarihsel siirecte daima, kendisinden Once varligini siirdiiren akimin
varliginin yadsinmasini temel alan aykir1 bir yapiya sahiptir. Ancak ge¢ kapitalizm sanati
ya da Postmodern sanat olarak niteleyebilecegimiz Postmodernizm, farkli olarak,
Modernizm ile paralellik ve aykiriligin tam ortasinda bulunan kaygan diizlemde yer alir.
Dolayisiyla bu anlayis, kendi igerisinde sinirlari ¢izilmis belli basli, ilke ve kaideleri
barindiran, kurallar tarafindan yonetilen bir akim degildir. Bu baglamda toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve ideolojik tarih igerisinde Modernizmin ilkesel tavrinin ve pratiklerinin
karsisinda duran, fakat buna herhangi bir alternatif yol ve yeni degerler sistemi de
onermeyen bir gecis donemini ifade eder (Adair 1994: 26).

Bu noktada su konuya 6nemle dikkat ¢ekmek gerekir ki, Postmodernizm, bir kisi yada
grubun onciiliigiinde gelisen bir akim degil, yeni diinya diizenine paralel olarak degisen,
doniisen sosyo-kiiltiirel, siyasi, iktisadi yapmnin bir manifestosudur. Bu nedenle
postmodernizm, yaratilan ya da olusan yeni sosyo-kiiltiirel ve sanatsal degerler bileskesi
etrafinda toplanan birey ya da kitlelerden olusan, etkilesimli bir biitiinii ifade eder.
Toplanilan bu Postmodernist / Ge¢ Kapitalist alan1 olusturan temel dinamolardan birisi
“Popiiler Kiiltiir” diir.

Kelime anlamu itibariyla “modern toplumlarda devam etmekte olan halkin kiiltiirti”
kavramini ifade eden “popiiler kiiltiir” diye lanse edilen “seyler” halkin 6z bilincinin ve
kabuliiniin disindaki seyleri ifade etmektedir. Bu nedenle “halka ait olan seyler” degil, kitle
kiiltiir endiistrisinin dayattig1 olgular olarak kabul etmek gerekir. Giintimiizde kitle kiiltiiri,
kitle iletisim araglar1 ve bu araglarin destekledigi kiiresel pazar, mal, hizmet ve ideolojisiyle
birlikte diisiiniiliir. Tek kutuplu ideolojik bir yap1 gelismesinin arkasindan kapitalizm kendisini
acikca ifade etmek yerine simgesel ifadeciligi tercih ederek insanlarin yasam tarzina hiikmeden
bir tavir gelistirmis, boylece kapitalist ideoloji farkinda olmadan kabullenilir bir sekle
dontismisttir. Gortintirde kapitalist davraniglarin arkasinda ideoloji yokmus hissi verilse de
kapitalizm yasam tarzi olarak tasarlanip lanse edilmistir. Kitle kiiltiirtiyle bigimlendirilen diinya
kapitalist iiretim tarzinin egemenligindeki bir uygarlifi temsil eder. Kitle kiiltiirii igende ticari
amaca yonelik olarak iiretilip, popiilerlestirilen ve dinamik bir goriiniim verilen popiiler kiiltiir
yaratilmistir. Popiiler kelimesinin, “Aktiiel ortamin en begenilen ve kabul géren unsur” olarak
kullanimi, yeni alanlara taginarak, yeni ifade bi¢imleri verilmek ve toplumsal sistem i¢in yeni
dayanak rolii saglanmak suretiyle devam ederek giliniimiize kadar gelmistir. Popiiler kelimesi,
Ingilizce dilinde “Populace/ Populacy” kelimelerinden kaynak alan ve halka ait olan
demektir. Ancak giintimiizde bu kavram, toplumu yoneten ve manipule eden medya, miizik,
siyasi temsiliyet ve tercihlere dayanan karar gibi etkinliklerin “kabul damgasina”
donlismiistiir. Analojik olarak bu yaklasim, is¢inin ¢alistigi fabrikayr “ bizim fabrika” diye
ifade etmesine benzer bir tutumu ifade eder. Zira fabrika ya da popiiler kiiltiir, birey/bireylerin
varolus bigimlerinin belirlendigi yer olup, kendilerine aidiyeti ifade etmez. Halk olarak
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adlandirilan sosyal giidiim altinda yasayan bireyler, varolus bi¢imlerinin belirlendigi yerin
tizerinde, belirleme, bigimlendirme giicii ve etkisi bulunmamaktadir. Genis is bolimii
etrafinda kurulan kapitalist mal {iretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiikketimi bigcimlerine dayanan
bir kiiltiirii ifade eden bu kiiltlir, postmodern ortama zemin hazirlayan en temel unsurdur.
Boyle bir ortamda, seri iiretim, teknolojik ¢ogaltma yontemleri, kitle iletisim araglari ve
medyaya dayali olan tiiketim bigimlerine endeksli bir kiiltiir bigimi olugsmustur ki bu kiiltiir,
halkin kiiltiirti olmayip, kendisine dayatilmis bir yasam tarzi olarak, 6zgiir iradesini ifade etmez
(Erdogan 2004: 3).

Ornegin kiiresel bir iiretim sekli olan Mc Donalds, yiyecek kiiltiiriiniin ¢ok &tesinde,
Popiiler kiiltiiriin kapsamli bir temsilcisi ve bu kiiltiiriin hemen hemen tiim karakteristiklerini
iceren konsantre bir olgudur. Mc Donalds, Post Fordizmin, melez kimlik ve gergek kiiltiirel
formlarinin yerini alan yeni bir simiilasyon ve Hipergergekeiligin temsilcisidir (Kellner 2003:
94). Nitekim Mc Donalds araciligi ile toplumlara, dolayli ve dolaysiz olarak asilanan
standartlasmis kavramsal yasam tarzi kalib1 vardir . Bu kalibin igerisinde, tahmin, hiikiim,
limit, standardizasyon, motorize aligkanlik, benzesim, 6zdesim gibi olgular1 igerir. Mc Donalds
kiiltiirii ve tiirevleri bu kavramlar1 yasam standardi modeli olarak tiiketiciye endirekt olarak
asilar. En tist kademesinden en alt kademesine kadar rolleri harfiyen belirlenmis aktérlerden
olusan “Mc Donalds Carki” bir fabrika gibi kusursuz bir sistematik igerisinde islemekte,
izleyene felsefesi, yasam bicimi ve pratikleri ile kaliplagmig bir yasam modeli sunmaktadir. En
onemli hedef Kkitlesi olan g¢ocuk ve ergenlik cagi gencleri, popiiler kiiltiir ikonlarmin
oyuncaklarmdan olusan zengin ¢eside sahip promosyonlar ile bu etken alanin igerisine ¢ekerek
yoriingesine alir.

Popiiler kiiltiir ve Halk kiiltiiri kavrami tamamuyla birbirlerine taban tabana zit olgular
ifade etmektedir. Ancak, Popiiler kiltiir kavrami, halk kiiltiiri kavramina baskin bir
konuma getirilerek, bu iki kavram arasinda terminolojik biitlinliik yani ifadece aynilik
olusmustur.

Popiiler kiiltiir, tiketimi ifade ederken halk kiiltiirii, tiretimi ifade eder. Ciinkii halk
kiltiirti, hazir, paketlenmis, standart olan maddi ve manevi higbir varligi biinyesinde
barindirmaz. Kiiltiirli, kendi 6z birikimleri ile olusturarak yine kendine gonderir. Dolayisi
ile sunulan tiretimlerin iktisadi anlamda kara doniik bir beklentisi yoktur (Erdogan:1994).
Omegin folk kiiltiiriine yonelik olarak topluma sunulan kiiltiir ve sanat etkinlikleri 6z
kiiltiirel unsurlar ve evrensel bazi kaliplarm, ulusal kimligin iklimine uygun diisecek sekilde
sentezlenmesi sonucunda ortaya konan {iretimlerdir. Carpici bir 6rnekle somutlastirmak
gerekirse, halk kiiltiirii, bat1 kiiltiirtiniin Barbie ve Bratz gibi ikonik oyuncaklarinin ne
kendisini ne de bu ikonik oyuncaklarin ulusal folklorik elbiselerle sunumunu kabul etmez.
Ciinkii halk kiiltiirii, ulusal kimlige yonelik asil sinsi tehlikenin, folklorik giysilerin altinda
gizlenerek topluma sizan, bati kiiltiir ve felsefesinin temsili olan ikonik enstriimanlar
oldugunu bilir. Mc Donalds meniisiine Tiirk koftesinin eklenmesi de bahsi gecen
politikanin en etkin ve yaygin 6rneklerinden birisini olusturur. Bu yaklagimin ardinda yatan
iki neden vardir ki bunlardan birisi, , “Tirk kiiltiirii ve yeme aligkanliginin temsillerinden
biri olan kéftenin de meniiye eklenmesiyle, Mc Donalds kiiltiirtine kars1 olusan potansiyel
tepkiyi bertaraf etme politikasidir. Diger ise, Tiirklerin ortak yeme aliskanliklarindan bir
olan kofte ile sadece gengleri degil toplumun hepsini hedef kitle kabul etmektir. Dolayisiyla
bu kiiltir bulundugu her bir toplumun yeme Kkiiltiirtine iliskin oldukca kiiglik fakat
karakteristik detaylar1 biinyesine ekleyerek bulundugu toplumun yeme kiiltiirtiniin bir
parcas1 imis illiizyonunu yaratir. Ornegin bu illiizyon Tiirkiye’de “Kofteburger” olarak
tezahiir ederken Hindistan’da ise Hint karakteristik yeme aligkanliklarindan biri olan korili
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meniiler seklinde , “Shahi Chicken Mc Curry Pan” olarak yerini alir. Bunun yani sira ,
meniilere verilen milli nitelikler tasiyan isimlerle bu anlay1s pekistirilir.

Halk kiiltiriinde, halkin kendi ve ger¢ek ihtiyaglar1i s6z konusu oldugu igin,
coztimlerini de kendisi iireterek, 6z kiiltiirel unsurlarla mayalanmis ve ulusal degerlerlerle
yogrulmus yaklasimlar icerir. Uretilen ¢oziimler ihtiyacin altinda yada distiinde degildir.
Fakat popiiler kiiltiirde ihtiyaclar hedef alinmadig1 gibi yapay ihtiyacglar yaratilmak suretiyle
toplumda yeni ve liiks tiiketim aligkanliklarinin olusmasini saglar (Alemdar-Erdogan 1994:
118-120). Bunu kademe kademe somutlastirarak ifade etmek gerekirse; Bir toplumun
kiiltiirtinti, o toplumun, dili, inanglari, gelenek/ gorenekleri, giyim kusam ozellikleri, bos
vakit degerlendirme yontemleri olan eglence big¢imleri, kiiltiirel etkinlikleri ve tarihsel
birikimleri olusturur. Iste s6z konusu her bir unsur, 6z varligini, biitiinliigiinii ve milli
ozelliklerini dis etkilerin baskin giiclerinden ne denli koruyabilirlerse, otantik yapisini o
denli muhafaza eder. Aksi halde popiiler kiiltiiriin baskin unsurlar1 karsisinda asimilasyona
ugrayarak yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya kalir. Ancak bu yaklasim, higbir sekilde bir
toplumun kendi i¢ dinamikleri disindaki biitiin etkilesimlere kapali olunmasi gerektigi
anlamina gelmemektedir. Bu noktada 6nemli olan, disaridan alinan etkileri, sistematik ve
biling dahilinde 6z kiiltiirel unsurlarla sentezlemek ve bu suretle Ulusal kimligini
olusturmaktir. Zira aksi halde, bir toplumun kiiltiirii kendi kendini tekrar eden, disa kapali,
konservatif bir yapi1 sergileyerek, evrensel sanat portaline dahil olabilmek miimkiin
olamayacaktir.

Kitle Kiiltiirii

Kiltiir, tikel anlamda bireyin, tiimel anlamda toplumun geg¢misten giiniimiize degin
biriktirdigi ve etkilesimlerle gelistirdigi maddi ve manevi degerler bileskesini ifade eden
karmasik bir govdedir. Kitle kiiltlirii ise, aralarinda, cografi, kiiltiirel, etnik ortakliklar
bulunmayan, birey ve toplumlar1 kiiltiir endiistrisi araciligi ile homojen bir yapiya
ulastirilmasini hedefler. Tanim itibartyla esasen kitle kiiltiirii; tim toplumlari ideal diisiince
sistemi, deger yargilar1 ve faydaya doniik, ortak yiiksek endiistri iiretimleri ¢evresinde
toplayarak evrensel entegrasyon saglamaya katki saglayacak bir etki gliciinii sahiptir.
Ancak giliniimiiz postmodern kapitalist ekonomi politigi icerisinde bu pratik tek yonlii
isleyen bir sistem olmasi dolayisiyla {igiincii diinya iilkelerinin ulusal kiiltiir ve sanat
dokusu iizerinde tahripkar etkileri bulunmaktadir. Dolayisiyla kitle kiiltiiri; birey ve
toplumlarin kiiltiirel kaynaklarinda hizla tiikenme, estetik kavraminda nitel bozulmalar, etik
yozlasma, yabancilastirma, ¢ocuklastirma gibi bir¢ok olumsuzlugu igerisine alan sosyo-
kiltiirel bir problem olarak karsimiza ¢ikar. Sanatsal {iretimlerde bas gosteren nitel
bozulmalar sanat; tarihsel, mitolojik, kiiltiirel ve felsefi alt yapisindan bagimsiz olarak, tiim
nitel 6l¢iilerini kaybetmis, giincel, popiilist ve dolayisiyla tiiketilen yeni bir post modern bir
kimlikle ortaya ¢ikmaktadir. Gelinen noktada, sanat; klasik sanatin otantik yapisindan ve
modernizmin felsefi altyapisindan neredeyse tam bagimsiz olarak, estetik ve eglendirici
formalist bigim organizasyonlarina doniisiir. Dolayis1 ile postmodern resim bir anlamda
kiltiirel tiiketim objeleri olarak karsimiza cikarak, sanatin “kalicilik” ve “Klasizm”
ol¢iittinden yoksun ve disiplin temelli sanat anlayisinin disinda kalan bir yap1 sergiler. Bu
nedenle bu tiir eserler seyredende giiglii ve derin etkiler birakmayip alinan hazzin, anlik
etkilenimlerin disina tasmas1 miimkiin olmaz.

Kitle kiiltiirti, yiiksek emperyal kiiltiirtin, kiiltiir endiistrisi tasarimcilari tarafindan son
derece profesyonelce ve organize davranislarin bir sonucudur (Usluata 1995: 74). Empoze
edilmek istenen kiiltlir, kurgu ve insas1 yapilarak hedef kitlede davranis degistirmeye
yonelik olarak tasarlanmis, ayr1 ayri konumlanmis birbiri ile mekansal baglantisi1 olmayan
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ve tlirdeslik icermeyen, heterojen kitle ile ayn1 anda iliski kurarak manipiilasyonlarda
bulunur (Yiksel 2001: 4-5).

Hedef kitlenin yas, meslek, kiiltiir, etnik yapi, ekonomik simif, yasanan cografya gibi
ozelliklerinin heterojen yapisindan dolayi iletiler, her bir 6zellik grubunun ortak duygu ve
ihtiyaglarina yonelik asgari ve evrensel nitelikli temalar igerir. Bunlar ¢ogunlukla, ask,
nefret, intikam, seks, eglence, zenginlik, mutluluk, gibi insan ihtiyag¢lar1 ve ihtiraslarina
yonelik yiizeysel ve si1g igeriklere sahiptir (Alemdar-Erdogan 1994: 124). Bu igerikler
toplumda genel kabul ve ilgi goren 6zellikler olmasi sebebi ile toplumun sanat zevk ve
kiiltirinde bu igeriklerden olusan dominant bir sanat zevki olusur. Boylece toplum,
sanattan, bireysel ihtiya¢ ve ihtiraslarinin tatminine yonelik beklentiler igerisine girerek,
sanat ortaminda talebe yonelik bir arz olusturur. Dolayisiyla postmodernist sanatsal
etkinliklerde muglak ve kapali ifadecilige, alegoriye, goriinenin &tesindeki gergeklige,
felsefi altyapiya, kiiltiirel referanslara ihtiya¢ yoktur. Sanatsal tiretimler yasaminin dogal bir
parcast ve uzantisi olup, bireyi yasamin merkezine ¢eken bir etkiye sahiptir. Bazen derin
duygulara bazen ise bireyde ¢ocuklastirmaya varacak derecede ilkel duygular1 harekete
geciren naif bir yapisi bulunmaktadir.

Boylece hazir sunulan kaliplari, diisiince diyalektigine gerek kalmaksizin dogrudan
alilmayan sanat tiiketicisi, insan olmanin ve mental degisim itkisinden uzaklasarak,
ilkellesmeye uzanan geriye donilk bir devinime sebep olur. Nitekim, Ronesans ve
sonrasindaki “yiiksek sanat” olarak nitelenen olgu, degisen zamana paralel olarak daha
ileriye tasinmasi gerekirken, postmodernist ortamda boy veren disiik sanat kiiltiirii
tarafindan hizla yok edilmeye halen devam etmektedir.

Yasam Tarz1

Hayat tarzinin ifade ettigi kavram esasinda bireyin; tiim fiziksel ve kiiltiirel birikim ve
varliklarini, diinya goriisiinii, gecmis ve bugiin yasantilarini i¢ine alan oldukg¢a genis bir
icerige sahiptir. Ancak giiniimiiz tiiketim kiiltiirii i¢erisinde bu terim; bireyselligi ve fiziksel
olarak islupcu bir 6z bilinci yansitir. Bahsi gecen 6z biling kavrami, bireyin kiiltiirel 6z
varliklarin1 ve felsefi, diistinsel alt yapisini igermeyip, bedeni yapisi, giyim tarzi, yemek
yenen yer, bos vakit degerlendirme mekanlarinin niteligi, kullanilan araba, yasanan ev ve
benzeri gibi bireyin maddi varliklarinin bir anlamda gdstergelerini i¢eren, verdigi ekonomik
imaj1 gelir. Bu durum bireyler iizerinde ihtiya¢ glidiisii yaratmakta olup, yeninin, en son
modanin pesinde kosan, hayatin tiim iyi olanaklar1 ve yiiksek standartlarina sahip olma
arzusu ve yasanan diinyanin tek oldugu, ikinci bir kez sahip olunmayacagi diisiincesi
icerisinde ‘“her sey yiiksek yasam standartlari i¢in™ ilkesi her kesimden bireyi etkisi altina
almistir. Dolayisiyla yasamin fiziksel degerlerine ve zenginliklerine 6zgii olan bu ihtiyag ve
ihtiraslar tiim manevi, igsel, 0zsel, sanatsal ve kiiltiirel 6l¢iitlerin niteliklerinde 6nemli
azalmalara yol agmustir. Giindelik yasamin estetize edilmesi yoOniindeki bu egilimler,
yiiksek kiiltiir ile diisiik kiiltiir arasindaki sinirlar1 belirsiz hale getirmis ve sanatin kusatma
altinda olan bir meta olarak, 6zel koruma altina alinmis olan 6zerk yapisi sarsilmistir
(Featherstone 2005: 55,140,146).

Yasam tarzinin kendi igerisinde dogurdugu bu yapiya bagh terimlerden birisi “stil
sahibi olmak” kavramudir. Stil sahibi kavrami, 6z biling, birikim, entelektiiel alt yapi,
kiltiirel derinlik, kisisel duyarlik ve hassasiyetleri ifade eden bir kavramdir. Dolayisi ile stil
sahibi insan ise bireyin kendini gergeklestirmesini temsilen, 6zglin kimlik ve kisilik
olusumunu ifade eder. Bu salt giyim kusam ve maddi yasam seklini degil, i¢sel, beyinsel,
ruhsal, sosyal ve kiiltiirel degerler bileskesinin toplamidir.
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Fakat bu kavramin, kiiltiir endiistrisi tasarimcilarinin toplum psikolojisi {izerinde en
fazla kullandig1 bir ara¢ oldugu goriilmektedir. Bu kavram topluma, moday1 ve tiiketimi
diglar gibi lanse edilmesine ragmen Ornegin giyim konusunda moda iirtinlerden birden
fazlasinin kendi arzular1 dogrultusunda sentezlenmesini ya da en yiiksek teknolojiyi, en son
tiretilen her tiirlii seye oncelikli olarak sahip olabilmeyi ifade edecek bir igerige ve sunuma
sahiptir. Stil sahibi sifati, otantik bir terminolojik ifadeye sahip olmasi nedeniyle, tiikketicide
modanin esiri olmadig1 ve tiikketim ¢1lginlig: igerisinde bulunmadig: algisini yaratir. Ancak
bu ifadenin tiiketici {izerinde yaptig1 etki bunun tam aksi olup, stil yaratmak ya da 6zgiin
olmak giidiisii, yasaminin ve zihinsel diinyasinin tam merkezinde yer alarak bireyi, emek,
zaman ve ekonomik olarak kusatma altina alarak i¢sel degerlerden uzaklastirir.

Bireysel ol¢iideki bu model toplum 6l¢eginde diisiiniildiigiinde, ¢ok daha yiiksek
diizeyli problemlere isaret ve kaynaklik eder. Bireylere bir tiir ayricalik ve imtiyaz unsuru
olarak lanse edilen “stil sahibi olmak™ kavrami, i¢sel degerlerin, derin duygularin, kisisel
niteliklerin 6nemini zayiflatarak, bigimsel estetigi, nicel zenginligi, s1g degerleri yasamin
merkezine alan bir diisiince olarak, topluma geri doner. Sov diinyasinda yiiksek iin sahibi
olan kisilerin topluma, kiiltiir endiistrisi politikasinin {irettigi meslek olan “image-maker”
ler tarafindan “stil ikonu” olarak sunulmasi ve iist gelir diizeyine sahip kisilerin ve
medyatik kimliklerin vizyonel yasam tarzlarmin topluma, “ideal model” olarak empoze
edilmesi, toplumda “onun gibi olma” arzusunu besleyerek, 6zdesim kurma giidiisiini
glindeme tagimustir.

Toplum psikolojisi iizerinde son derece etkin olan bu yontem, bireyleri giinliik
tercihlerinden bazen siyasal tercihlerine kadar etki altina alan oldukea gii¢lii bir politikadir.
Gorsel degerlerin yiiceltildigi bir toplumda, partilerin ortaya koyduklar1 vizyon,
misyonlarinin 6niine gegerek, segcmeni manipule edebilecek giice ulasabilmektedir. Buna
bagl olarak bir parti, ekonomik giicii nispetinde, lansmanini ne denli yiiksek imkanlar
icerisinde gerceklestirir, segmenin gorsel olarak diisiince ve duygularmi “siyasi karizma”
ad1 altinda ne denli manipule edebilirse, o oranda basariya ulastigini tarihsel tecriibeler
ortaya koymustur (Akbulut-Bilgili 2009: 300). Topluma dayatilan bu postmodern yasam
stili ve anlayisi, o giine kadar itibar goren tiim kiiltiirel ve estetik degerleri 6nemli 6lglide
erozyona ugratarak, bireylerin hayattan beklentilerini ve ideallerini gorsel degerler ve nicel
zenginlikler tizerine kurulu bir diinya goriisii tizerine insa etmekte, dolayisiyla baska bir
ifadeyle yasamin salt bes duyuya hitap eden materyal yonii 6n plana ¢ikartilarak,manevi
degerler, felsefi ve kiiltiirel altyap1 ve yaratict deha tabiatiyla her gegen giin biraz daha
yitirilmektedir.

Tiiketim Kavramina Terminolojik Yaklasim ve Postmodernist Acilimlar

Aligveris insan ihtiyaglarinin karsilanmasina esas olmak iizere, ihtiya¢ duyulan seyler
ile mevcut iktisadi kaynaklarmm degisimini ifade eder. Ancak insan ihtiyaclarim1 asacak
ol¢iide yapilan aligverislerde, eksilen ile artan arasindaki dengenin bozulmasi s6z konusu
olmasi sebebiyle, alis veris olgusu yerine tiiketime birakir. Tiiketim bir yandan bireyin
iktisadi kaynaklarindaki eksilmeye yol agarken, diger yandan dogal kaynaklarin eksilmesini
beraberinde getirmek suretiyle, iiretimin tam tersi bir olgunun ifadesi olarak karsimiza
cikar. Clinkii insan ihtiyaglarinin siirsizligina karsin iizerinde yasanilan diinyanin
kaynaklar1 smirhidir. Oysa {irlinlerin iiretiminde kullanilan kaynaklarin nominal para
degerlerinin ne olduguna bakilmaksizin bunlar fiziksel olarak, reel bir karsiligi diinya
tizerinde bulunun kaynak kiitlesinden kopartilip tiriine doniistiiriilmiistiir. Fosil enerji ve su
gibi yenilenemeyen kaynaklarin hizli tiikketimi ise diinya yiizeyinin hizla degismesine neden
olmakta ve ekolojik dengede dahil olmak iizere bir¢ok degisikliginde olugsmasina neden
olmaktadir. Tiiketim, bir anlamda 6denen paranin karsiliginda alinan mal gibi diisiiniilse de
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esasinda, diinya ylizeyinde bulunan siirl kaynaklarin siirekli olarak eksiltilmesi siirecidir.
Etkin ve verimli iiretim modelleri ortaya ¢iktik¢a kullanilan birim kaynakta bir azalma
olmakla birlikte, iretim teknolojilerinin kullanimi ve egitim diizeyi, diinya {izerinde
homojen bir yayilima sahip olmadig1 i¢in, diisiik teknoloji kullanan {ilkelerde yiiksek
diizeyli kaynak israfi devam etmektedir. Bu nedenle, tiikketim olgusunun, kapitalist
toplumlardaki ve sosyalist devlet yapilarinda, {iretim denetimi ve {iretimin kontrol altinda
tutulmasi, iktisadi diistince teorisi bakimindan bir ¢eliski olusturur (Featherstone 2005: 44).
Dolayist ile, tiiketimin perde arkasii olusturan kaynaklarin azalmasi diisiincesinin lanse
edilmesi ile, yenilenemez kaynaklardan elde edilen iiriinlerin tiikketimi konusunda evrensel
bir biling yaratilmast gerekmektedir. Kaynak kullanimmin belirleyici faktorii insan
davranislaridir. insanlar kendilerine sunulan 6nermeler, gelir kistaslar1 ve tiiketim mallart
arasinda kendileri uygun gordiikleri en rasyonel ve optimum bileskeyi , yasanan dénemin
psikolojik yapisi igerisinde olusturacaklardir.

Fakat kapitalist toplum yapilarinda iktisadi sistemin varligini siirdiirebilmesi, tiretilen
her seyin tiikketilmesine baglhidir.  Postmodernist ortamin yapt1 tasin1  olusturan
“Tlketim” kavrami topluma “aligveris” kavrami olarak lanse edildigi goriilmektedir. Oysa
topluma kitle endiistri tasarimcilari tarafindan dikte edilen iiriinler, “Uretilmis ihtiya¢”(!)
tirtinleridir. Bu tliketim kavram kargasasinin ve olusturulan yapay ihtiyaglarin yarattigi
ortam, lilkenin iktisadi ortamina hareketlenme getirirken diger yandan, kiiltiir, sanat
ortaminda nicel degerlerin nitel degerlerin oniine gecmesine yol agarak, toplumun zevk ve
begenileri lizerinde yikici etkilere yol agmaktadir. Ciinkii, iirlin ¢esitliligi, bu ¢esitliligin
olusturdugu 1siltili atmosferde, sanatin nitel degerleri ve alegorik yapisini irdelemeye
yonelik fiziksel ve diislinsel zemini ortadan kaldirir.

Bu noktada, kiiltiir ve kiltiirel tiiketim, medya ve bilgi teknolojisi etrafinda
diizenlenmis “post-endiistriyel ekonomi” yoniinde kesin ve koklii bir kayma gerceklesir.
Bir anlamda, Modernizmin merkezi diisiince sistemini olusturan, “{irtin iretiminin, kiiltiir
tiiketimine baskinlhigir” , “kiiltiir tiiketiminin {iretime baskinlig1” ile yer degistirir. Bu tutum
dolayisiyla, Modernizmin sembolik, kavramsal, gostergebilimsel soyut ifade dili

dejenerasyona ugrayarak kitle kiiltiirinde bozulmalara ve deformasyonlara yol acarak,
yerini melez bir kiiltiire birakir (Smith 2005: 290-291).

Medyanin postmodern dénemde en oOnemli islevi tiiketim toplumu olusturmaktir.
Tiiketim toplumunun olusumunda ana ve en etkin iletim kaynagi olan medya ve tabloid
basin, bir yandan toplumun tiikketim aliskanliklarii ve bilincini koklii bir sekilde
degistirirken, degistirilen tiikketim aliskanliklar1, beraberinde kendi kiiltiirtinii ve bu kiiltiiriin
ait oldugu ideolojinin de tasiyiciliini yaparak, karma bir kiiltiiriin zeminini hazirlamistir.
Tiiketim, artik bir deger liretme donglisii olmaktan ¢ikarak, “yok etmek igin tiiketmek”
anlayisia doniismiistiir. Bat1 orijinli tiikketimi pazarlama modellerinin gorselleri ile 6zdesim
kuran ve bilingsiz bir marka anlayis1 olusan toplumda; melez ve bayagi bir yap1 geliserek,
tiretime katilmak yerine uzaklasma egilimleri bas gostermistir. Baudrillard’a gore,
giliniimiizde tiiketim dogal ihtiyaglarin mal ya da hizmet araciligiyla tatmin edilmesi olarak
degil, kodlar ve kurallarla diizenlenmis global ve tutarli bir gostergeler sistemi olarak
yorumlanmasidir. Bu sistemde, ihtiya¢ ve haz duyulan dogal ve biyolojik diizenlerin yerini,
toplumsal degerlendirmeler ve siniflandirmalar diizeni almistir. Gergek ihtiyaglar ile litkks
tiiketim tirtinleri arasindaki sinirlarin kalktig1 toplumda bireyler arasi iligki ve iletisim yerini
nesne ile iletisim alarak, en temel ihtiya¢ ve giidiilerin basina, liiks tiiketim malzemelerine
yonelmek ve bunu prestij unsuru olarak sergilemek anlayisi yerlesir. Dolayisiyla nesneye
duyulan birincil ihtiya¢ yerini, sosyal kabul arzusu g¢evresinde sekillenen farklilagma
thtiyact alir. Boylece bir yandan farklihik yarattigi algisi1 igerisinde toplumun
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cogunlugundan ayrilirken diger yandan tiikketim ¢ilginlig1 igerisinde olan genis bir kite ile
biitiinleserek arasindaki fark ve sinirlar1 kaldirir (Baudrillard 1997). Kiiresel sermayenin
kendi gereksinimlerine uydurarak empoze ettigi siyasi, ekonomik, kiiltiirel gercekler,
bireylerin dikkatine sunulmus, bu siiregte, kitle kiiltiiri tirtinleri sosyo-kiiltiirel degerlerin ve
sanatsal estetigin oniine ge¢cmistir.

iletisim Olgusunda Terminolojik illizyon ve Postmodernist Ortamin Kiiltiir
Sanat ve Siyaset Ortamina Etkileri

Postomedern 6ncesi donemin klasik bazi tanimlamalari, yerini, yeni dénemin iktisadi
manipiilatif tanimlara ya da algilarina birakmistir ki bunlarin en 6nemlilerinden biri de
“iletisim” ya da “kitle iletisim ” terimleridir. 1960’11 yillara kadar iletisim, bir veya birkag
alictya, belirli bir kanaldan gonderilen ileti olarak tanimlanmistir. Mc Quail’e gore iletisim;
kisisel, kisilerarasi, gruplar arasi, 6rgiitsel ve toplumun tiimiinii igerisine alan iletigsim olarak
piramidal bir sekilde sematize edilerek kuramsallastirilmigtir (Lazar 2001: 12-13). Ancak,
iletisim, artitk bu klasik tanim ve algilama sekli ile degil, alinan/gonderilen bilgilerin
tizerimizde biraktigi ya da birakmasi arzu edilen etkileri baglaminda bilincimizde yer
etmeye baslamistir. Klasik anlamiyla ne iletildigi 6nemli iken, postmodern anlamiyla neden
iletildigi 6nem kazanir. Asil olarak kiiltiir/ sanat etkinlikleri ve enformasyon yayim organi
olmasi gereken Kkitle iletisim araci, toplumun davranis bigimleri ve yasam aliskanliklarini
degistirmek i¢in kullanilan bir araci gorevine doniisiir. Bu nedenle son derece diisiik
sanatsal ve kiiltiirel 6geler iletilerin ana referanslarini olusturur.

Postmodernist ortam, sanatin yami sira toplumun tiim kiiltiirel alanlar1 ve siyasi
yapisina da dolaysiz etkilerde bulunarak, toplumun ve iktidarin kaderine yon ve bigim
vermektedir. Zira kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir, toplumun sosyal problemlere ve siyasal
olaylara bakis agisini etkilemekte ve bunun sonucu olarak, siyasal yasamin sekillenmesine
zemin hazirlamaktadir. Postmodernizme iliskin, énde gelen edebiyat elestirmeni Fredric
Jameson bu yaklasimi, postmodern olanin estetigi ve onun kapitalist gelisme ile
baglantisina dikkat ¢ekerek, -“Kiiltiirde postmodernizme iliskin her durus, ayni zamanda
zorunlu, agik ya da ortiik olarak bugiinkii ¢ok uluslu kapitalizmin dogasi {izerinde siyasal
bir durustur.” diye ifade eder (Smith 2005:327).

Postmodernist ortamda yiiksek sanat terimi, seckinci, diglayici, erisilemez olmakla
0zdes tutulmus ve postmodern sanat i¢in merkezi rol oynayan giinliikk yasam yiiceltilirken
bunun disindaki her sey dislanmistir. Bu durum, yiiksek sanat ve diisiik sanat/ yiiksek sanat
seyircisi ve diisiik sanat seyircisi arasindaki sinirlari da belirsiz hale getirmistir. Sanatsal
begenide nitel 6zelliklerin 6nemini kaybetmesi ile, kiiltiirel varliklar ve sanat yapitlarinda
bir standartlasma ve endiistrilesme bas gosterir. Artik 6nemli olan, yaratilan “eglence
endiistrisi kiltiiri ““ sayesinde giindelik hayatin sorumluluklarindan kagis, bos vakitleri
degerlendirme, eglence, desarj olma, anhik hazdir. Iste bu yonii ile kapitalist politik
ekonomigine en Onemli katkiyr saglar. Bu ortam, bireyi entelektiiel diyalektikten
uzaklastirarak, diistinen, sorgulayan, siyasi ortama, yonetime katkida bulunan bireylerin
sayisini gitgide azaltir. Ciinkii artik, birey entelektiiel diyalektikten uzaklasmis, ¢ilgin bir
tiikketim ortaminin biiytisii i¢erisinde, diisiinsel degerler ikinci plana itilmistir.

Bu noktada Frankfurt Okulu’nun “Elestirel kuram” teorisinin geregine dikkat ¢ekmek
gerekir. Clinkii bu okulun felsefesinin temelinde yatan ana fikir; mutlak, soyut, evrensel
bilginin olmadigi, birey ve toplumlarin diislince yapisinin bunduklari toplum tarafindan
sekillenmekte oldugudur. Bu diislince yapist dolayisiyla ger¢ek ve dogru arasindaki farki
ortaya koyan bir yaklasimi igerir. Gergegin degismezligine karsit olarak dogru yasanilan
donemin, toplumun diyalektik elestirel ortaminda yeniden bi¢im kazanarak yeni boyutlar
ile dogru, kendi kendisini insa eder.
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Frankfurt Okulu, aydinlarin yasadiklar1 topluma elestirel bir gozle bakmalari
gerektigini savunur. Toplumsal degisimin dinamolarinin aydinlar olmasi gerektigini
savunan enstitli tiyeleri tiim toplumsal pratiklerin tartisiimasinda elestirel bir bakis agisi
gelistirmeye calismislardir. Disiplinlerarasi bir g¢alisma ortaminda toplumun yeniden
tiretimini ve doniistliiriilmesini miimkiin kilan maksimum kosullar1 arastirma egilimi
icerisinde olmuslardir. Ideolojik bir cerceve icersinde asimetrik iktidar iliskilerini
gizlemeye ve mesrulastirmaya c¢alisan yorumlar yerine, daha gergekei elestirel fikirlerin
yapilmasi, yapilabilmesi gerektigini savunmusglardir. Boylece toplumda biling diizeyi
artacak, bireyin davranis modeli ve yasam pratiklerinde degisimi miimkiin kilacaktir
(Horkheimer 2005: 36). Sanat ve siyasetin dongiisel etkilesimi ve isbirligi bu noktada
biiyiik énem arz eder. Iktidar topluma kendi dogmatik doktrinini dikte yoluyla dayatmay1
tercih ederken, sanatci; estetize edilmis bir yaklasimla s6z konusu dogmatik yontemi
tartismaya acarak toplumsal konsensiis olustur. Bir anlamda, “idealar” evrenini temsilen
sanatla, “realiteler” evrenini temsil eden politikanin birbirlerini denetleyen yonii, diyalektik
bir yap1 olusturarak, yonetimde optimum dengeyi saglamayr basarir. Sloganci bir
yaklasimla 6zetlemek gerekirse; Politika “birey ve toplumlari yonetme sanati”, sanat ise
“birey ve toplumlar etkileme politikasidir.” Bunun i¢in donemin aydin ve sanat¢isinin is ve
gii¢ birligi yapmasi ve iktidar {izerinde bi¢im ve yon verici eylemlerde bulunmasi gerekir.
Ancak postmodernizmin dogurdugu diisiik sanat ortami, aydin ve entelektiiel kesimin
sosyo-kiiltiirel ortama kiiskiinliigiini dogurarak, aydin entelektiiel diyalektik ortamin
minimum diizeye diismesine zemin hazirlamistir. Diisiik sanat pratiklerinin egemen oldugu
ortamda aydin ve entelektiiel yaklagimlar, ¢evresini aydinlatmak yerine, kendi kendilerini
aydinlatan, aralarinda kurduklar1 diinyanin verimsiz retorikleri olarak sinirlanmaistir.

Entelektiiel diyalektigin engeli ile karsilasmayan mevcut sistem, kiiltlir endiistrisi
tirtinlerini, medya ve kitle iletisim organlar1 aracilig1 ile empoze etmek i¢in uygun ortam ve
kosullara sahip olmaktadir. Yasamdaki, olumsuz faktorlerin dogal nedenlere ya da sansa
bagli olarak ortaya ciktig1 inancini ve bdylece de, bir tiir kadercilik, bagimhilik ve
yikiimliilik anlayisim1 gii¢lendirilmesini saglayarak, mevcut diizen i¢in bir tiir "toplumsal
stva" tiretir (Adorno,2007:13).

Boylece, Kiiltiir endiistrisi tarafindan hazirlanan {irtinlerle, calisma-serbest zaman
cemberindeki izleyicilerin kendilerini huzurlu hissetmeleri ve giinliik yasamda oldugu gibi,
calisma disinda da higbir seyin kotii gitmedigi yanilsamasi yaratilir (Aydogan 1999:66).
Ayn1 zamanda giindem olusturma ve giindemi manipule etme gibi kitlesel bir giice de sahip
olan kitle iletisim araglari (Isik 2008:87) toplumu yonetenlerin basvurdugu ve sikca
kullandig1 ““aragsal akil” vasitasiyla popiiler kiiltiirii ve kapitalist teknolojik gelismeleri
empoze aract olarak kullanir. Eglence endiistrisini yonlendiren piyasada biiylik para
getirecek seyler icin siirekli bir arayis s6z konusudur. Ornegin rap miizik, hip-hop kiiltiiri,
eglenceler kiiltiir endiistrisinin tirtinleridir (Lull 2001: 185).

Tiiketiciyi diistinmeye sevk etmeyen, aksine diinyanin hazir yorumlarini sunan kiiltiir
endiistrisinde tiim pargalar, oldukga esit bir diizlemde yer alarak, pargalarin bir biitiinliikk
olusturmasi engellenir. Kapitalist toplum yapisindaki bu standardizasyon ve “teknolojik
akilciik” kavrami ile, insanin diisiinme ve akil yliriitme yetenegi erozyona ugrayarak,
bireyin 6z saygi ve bilincinde azalma s6z konusu olur. Horkheimer bu durumu “akil
tutulmas1” olarak kavramlastirirken, Marcuse de “insanin tek boyutlulugu” nitelemesini
kullanmay1 tercih etmistir. Kiiltlir endiistrisi tarafindan gelir gruplarina gore birer istatistik
0gesi haline getirilen tiiketicilerin, neyi izleyecegi ya da dinleyecegi 6nceden bilindiginden,
bu idriinlerin ulastig1 kitleler de bu ftriinleri kendi diizeylerine gore alip tiikketmektedir.
Kiiltiir endiistrisi uzmanlarinca profesyonelce, hazirlanan tiiketim {iriinleri, sorgulamadan
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kabulii saglayan profesyonel tasarimlar olup, toplum psikolojisinin bilimsel zemininde
sekillenir. Dolayis1 ile daima pratik ve teorik giicli veriler dogrultusunda toplumun
zevkleri, begenileri ve aliskanliklar1 6nceden bilinerek beklentilere endeksli sonuglar igeren
kiltiir endiistrisi triinleri ortaya konur. Bu yaklasim, sanatsal liretimlerde de benzesen bir
tutum sergiler. Tiim kitle iletisim araglart ve medya unsurlar1 kendi aralarinda ortak bir

sistemi kurarak, bu orgiitsel yapinin amagsal filtresinden siiziilerek génderimde bulunurlar
(Adorno- Horkheimer 2000: 162).

Ornegin sinemada, filmin nasil sonlanacagi, kimin cezalandirilacagi bilinmekte ve
bunlar gercekten de bu sekilde sonucglandigindan izleyiciler mutlu olmaktadir (Adorno
Horkheimer 2000: 15). Nitekim amag¢ da seyircinin onlarin sahte, gecici mutluluklarini
saglamaktir. Boylece sinema, tiyatro, miizik, giizel sanatlar gibi tiim kiiltiirel etkinlikler,
birer sanayiye doniismiis, kiiltiir endiistrisi tarafindan, igerikleri 6zdes olan kiiltiirel
metalari, ambalajlarini degistirerek kitlelere sunmaktadir. Boylelikle toplumsal konumlari
farkli kitleler, tek bir ortak kiiltiir ve sanat atmosferi igerisine hapsedilir (Oskay 1982: 242).
Hapsolunan bu ortamdan, olusturulan mevcut sistemin, sosyo-iktisadi ve Kkiiltiirel yapisi
sebebi ile kagis ve kurtulus miimkiin degildir. Zira postmodern toplumda, makinelesmeye
bagh olarak, is boliimii kesin ve net hatlarla birbirinden ayrilmis bireyin yapacagi isin
tanimi, sinift ve zaman dilimi belirlenmistir. Toplumun is giicinii olusturan bireyler,
birbirleri ile iletisimsiz ve kopuk vaziyette onlerine konan isi mekanik bir sekilde yerine
getirmektedir. Dolayisi ile bireyin emekleri iizerinde diisiinmeleri, iletisim kurmalar1 ve
orgiitlenmeleri fiziksel ve zihinsel olarak miimkiin degildir. Ciinkii postmodern toplumda,
makinelesmeye bagli is boliimiinde gérevlerin tanimi, niteligi ve uygulama pratigi tamamen
motorize bir hale getirildiginden bireyler bu ¢arkin bir dislisi olarak, bireysel gelisim ve
iliskiler minimum diizeye indirgenmektedir. Bu nedenle, metasal 6zellikler git gide yasama
daha fazla katilmaya baslayarak, “sey”’e doniisme ivme kazanacaktir. Kitle iletisim
araglarmin toplumlarin her tiirli sosyo-iktisadi yasamina ve estetik degerlerine etki
etmesinin yani sira siyasal yasam iizerinde de oldukga belirleyici bir etkendir.

Medya ve kitle iletisim araglar1 vasitasiyla, insanlar toplumsal karar alma siire¢lerinde
etkin katilimcilar olmaktan c¢ikarilarak, gerceklikten kacgan, sorgulamayan, edilgin
tiiketiciler konumuna getirilmistir. Birey, yasadig1 toplumun digsinda birakilma kaygisi ile,
bireysellik duygusunu yitirmis, 6z benlik ve zafiyete ugrayan kisilik kavrami da kitle
kiltiiri Grtinlerinin yarattigi starlarin ve idollerin imgeleriyle bu sistem; orgiitlenmis,
siirekli ve devam eden bir siirece doniismiistiir. Iktidar ve gii¢ miicadelesi igin bir arag
konumuna gelen kitle iletisim araglar1 toplumun bakis agisin1 kendi bakis agisina uygun bir
sekilde yonlendirebilme giicline sahiptir. Toplumlarin siyasi yasaminda en etkin kitle
iletisim araglarindan birisi siyasal afigler olup, ilgili ideolojiyi en hizli ve etkili bigimde
hedef kitleye ulastirirlar (Kilig 2010: 180). Pop kiiltiirlin en 6nemli yayim organi olan
medya; kiiltiir endiistrisi tasarimcilar1 tarafindan iiretilen pop kiiltiir tirtinlerini , “tiiketici
tireticisi” olarak tanimlayacagimiz reklam sektorlinii kullanarak, kapitalist ekonomi
politigine gerekli tiiketici kapitalini temin eder. Olduke¢a ince, istikrarli ve sabirli bir
politika izlemek suretiyle uzun vadede toplumu sosyo-kiiltiirel politik ve sanatsal yonden
degistirmeyi ve doniistiirmeyi hedefler. Iletilerin kiiltiir endiistri politikasinin amagclarina
hizmet etmesi dolayisiyla, kitle iletisim araclar1 sayesinde iilkenin en iicra koselerine es
zamanl olarak ulasan iletiler, elestirel diyalektik boyutundan yoksun si1g degerler ve pop
kiltlir tizerine yapilanan igeriklerle smirhdir. Bu durum ise tabiatiyla, kitle iletisim
araglariin faydaya doniik fonksiyonel 6zelliklerinden uzaklastirarak, toplumun kiiltiirel ve
estetik yonden deformasyona ugratmaktadir. Cilinkii yliksek sanat ortaminin bir yayim
organi olmasi gereken ve sanatin toplum tabani tarafindan anlasilip benimsenmesinde araci
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olmasi gereken kitle iletisim araglari, bunun tam tersine bir islev istlenerek, sanat
tiretimlerinin ¢esitli teknolojik yontemlerle “cogaltilmasi”, “illiistrasyon”, “bilgisayar
destekli grafik oyunlar1 ve birlestirme teknikleri” ile 6zgiin dogasinin tamamu ile tahribata
yol agilarak goz alic1 bigcimlerde yeniden iiretilmesi ile, 6zgiin sanat kavrami ve yaraticiligin
yliceligi yok edilmektedir. Boylece, kitle iletisim araglar1 sayesinde; sanat iiriinleri, kendi
sinirli dar alan1 ve kabuklar igerisinde, “tek™ ,”biricik” olan, bagimsiz yapisi/diinyasi
sorgulanarak, yliceltilmis hassasiyetler ve diisiinceler lizerine temellenmis kutsal, 6zerk ve
dokunulmaz tabiat1 tartismaya acilmistir. Bu bir yonden sanat ortami i¢in olumlu bir durum
iken, diger yandan, goriintiilerin ¢ok cesitli teknolojik yontemlerle ¢ogaltilarak artistik
formlar kazandirilmasi1 ve bunlarin itibar gérmesi nedeniyle, sanat tiim 6zgiin anlam,
felsefesini yitirmis, yerini alelade bir “sey”’e birakmistir. Bu nedenle bu akim, bir anlamda,
bilgi, pozitivizm, rasyonalizm, evrensellik ve akil ¢agimi ifade ve sembolize eden
modernizmin doyma noktasini, aydin diisiincenin iflasini ilan eden aykir1 ve bohem bir
karaktere sahiptir. Modernizmde, ortaya konan {iriinler, bazen bi¢im, bazen anlam bazen ise
her ikisi itibariyla, salt kendisinin gostergesi olarak, “yeni bir sey”dir. Bu baglamda,
bicimsel olarak benzedigi seyden soyutlanmis, kavramsal olarak, ayni anda bir ya da birden
fazla yeni seylerin yeni bir anlatim sekli ile ifadesi s6z konusudur. Oysa Postmodern bir
sanat¢inin  irettigi yapit, prensip olarak Onceden yerlesmis kurallar tarafindan
yonetilmemektedir (Lyotard 2000:158). Sonug itibariyla, sanat eserlerinin yeniden
tiretimine yiiksek kolaylik saglayan teknolojik gelismeler sanat eserinin 6z/6zgiin kimligini
dejenerasyona ugratarak ikonografik ozelliklerini yok etmek suretiyle formalist bi¢cim
organizasyonlarina doniistiiriir. Yeniden {iretim araclar olan kitle iletisim araglarinin sanat
alaninda da yogun olarak kullanildig1 postmodern c¢agda, bu doneme igkin post-fordist
ekonomi sisteminde modernizmin goreceli olarak istikrarli estetigi, yerini farkliligi, gelip
geciciligi, gosteriyi, moday1 ve kiiltiirel bigimlerin metalasmasini yiicelten post modernist
estetigin istikrarsizligina birakmistir. Her ne kadar ilke olarak sanat yapitlariin klasik
olarak yeniden iiretimleri tarihten beri siiregelen bir durum ise de, elektronik ortamda
gerceklesen ve elde edilen imgeler kitle kiiltiirii olusturmak amaciyla ait oldugu zaman ve
mekan baglamindan koparilarak muhafaza edilmektedir (Harvey 1999/2006: 180/379).
Postmodern dénemde resim alaninda orijinal basyapitlar yerini yeniden iiretimi birakir.
Boylece ozgilin tablo roprodiiksiyonuyla o6zdeslesirken, yeniden iiretilerek sunuldugu
Ozneye orijinaliyle ayni seymis gibi goriiniir. Nitekim postmodernizmde orijinalin bir
degeri olmayip, bu yaklasim 6zgiin iiretim fobisi olan sanatgilar i¢in bir kacis, kurtulus
alani olusturur. Bu durum postmodern yasamda giindelik bilincin tek mesru biling oldugunu
dogrulayan bir tavir olarak karsimiza ¢ikar (Sevki 2008: 20). Daha da 6tesi, teknolojinin
imkanlarini1 kullanarak elektronik ortamda olusturulan yeniden iiretim ve bunun genis
cevrelere hizli ve etkin bir sekilde yayilmasi, bagimsiz {iretim geleneginin yok edilme
stirecine sokmustur (Bigsby 1999: 83). Dolayisiyla, yeni kapitalist diizende postmodern
sanat, metalasmaya uygun bir etkinlige doniismiis, sanatginin, tirettigi tirtinlerle ve bunlarin
sunumu sirasindaki kitle iletisim araglarmin da kullanimiyla yeniden {iretim siirecine
katkisiyla, sanatsal faaliyetlerde, bicemsel normlarda ve yontemlerde oldukg¢a dikkat ¢ceken
degisimler izlenmistir. Bu nedenle, Modernist sanatta biriciklik, orijinallik 6énem tasirken,
post modern déonemde bu anlayis cazibesini yitirdigi goriilir. Modernizmde {istii oOrtiilii
muglak ifadecilik ve sembolik anlatim dili yerini postmodernist ortamda, diiz anlamlara,
popiilist yaklasimlara ve sova birakir.

Postmodern bir sanatgi, tiim kural ve kaideleri bir yana birakarak, gercekligi ya da yeni
gizemli, goriinenin Stesindeki gercekligi ortaya koymak yerine gergekligin kendisini hedef
almaktadir. Bu nedenle postmodernizm yalnizca igerik degil, goriintii olarak da kabul
gormektedir. Nitekim Baudrillard’in taslama (simiilasyon) kavraminda da “gercekten” ¢ok,

115



KARADENIZ - BLACK SEA — YEPHOE MOPE

goriintii on plana ¢iktig1 goriiliir. Igerik ve toplumsalin sonunun geldigini ileri siiren
Baudrillard’a gére, “Simiilasyon Ilkesi’nin belirledigi giiniimiiz diinyasinda, “gercek”
ancak modelin bir kopyast olabilmektedir. (Baudrillard,1998:150) Postmodern
yaklasimlarda reklamcilik, medya, bilgi ve kitle iletisim araclar1 6zsel bir alan olmustur.
Bagka bir deyisle “gercek”, giiniimiizde dogayla olan iliskiden degil, daha o6nceden
iiretilmis nesnelerden, gerceklerden ve kitle iletisim araglarinin da etkisiyle olusan,
“simiilasyon I’ * yapay bir diinyadan hareket edilerek iiretilmektedir.

Nitekim, artik {iretim araglarinin ve kullanim degerlerinin yerini , kodlar, mimesis’,
alirken, gergekligin yerini “Hiperrealist” yaklasimlar, almistir (Soykan 2004: 50). Zira yeni
postmodern ortamin dogurdugu sonuglar geregince taklidi miimkiin olmayan higbir sey s6z
konusu degildir. Sonug itibariyla, kitle iletisim araclar1 bir ¢ag1 kapatip diger ¢agi acarak,
birey, zaman ve mekan kavramlarini yeni bir bakis agisi ile yeniden organize eder ( Sarup,
2004: 19).

Iletisim teknolojilerinin gelismesi sonucunda, goriintiilerin hizla yayginlasmasi ve
kolayca cogaltilabilme olanagi sayesinde c¢esitli kiiltiirel iirtinler, farkli miidahalelerle
yeniden kullanilir hale gelmekte ve hatta baska anlamlara gondermelerin yapilabilmesi
miimkiin olmaktadir. Modernizmin sanat yapitinin orijinal bir nitelik tasidig1 ve sanat¢inin
bagimsiz, 6znel goriisiiniin tirlinleri oldugu tezini ¢liriitmek isteyen postmodernizm, sanat
tirtinlerini kendi yorumuyla yeniden tiretebilmektedir. Bu eylem ise, sanat eserini ait oldugu
bir ¢evreden ve i¢inde bulundugu kosullardan kopararak, baska bir anlam kazanacagi farkl
bir cerceveye tasimaktadir. Bu yolla saglanan alintilama sonucunda, sanat ve her tiirlii
kiiltiirel aktivitelerde eklektik bir yapilanma viicuda gelerek, deger oOlciitleri karmasik bir
yap1 kazanacaktir. Ciinkii Postmodernizm’de 6nemli olan, iiretimin, kapitalist gelisme ile
baglantis1 ve insanlarin bigimsel, gorsel ve somut olarak faydaya, eglenceye ya da gegici,
ucucu, giincel maddi ve manevi olarak mutluguna yani bugiine iliskindir. Bunlarin yan sira
post modern eserlerde saglam ve istikrarli bir durus ve ilkesel bir yaklasim mevcut degildir.
Yani eserin icerisinde barindirdig1 ya da hissettirdigi tema, 6vgii yada elestirel tutumun i¢
ice gectigi karmasik bir durum s6z konusudur.

Gelinen noktadaki durumu genel olarak ifade etmek gerekirse, bahsedilen tiim kiiltiir
endiistrisi tirtinleri olan kavram ve pratikler, kar giidiistinii kiiltiirel ve sanatsal formlara
aktardigr fark edilmektedir. Bu kiiltiirel formlar piyasaya siiriilen mallar olarak
yaraticilarinin gec¢imini saglayan metalara donlismiistiir. Bagka bir deyisle eski donem
klasik ve modern sanatinin 6zerk yapisit bozulmus post modern donemde sanat, kapitalist
ekonomi politiginin ve serbest piyasa ekonomisine 6nemli 6l¢tide bagimli popiiler kiiltiirtin
yayim organina doniismiistiir.

SONUC

Kendi kiiltiir metalar1 i¢in pazar ele gecirmek ve popiiler bilinci sekillendirerek
hegemonya kurmak amacimi giiden kiiltiir endiistrisinin meydana ¢ikardigi postmodernist
ortamda, kiiltiirel koklerinden ve dayanigsma geleneklerinden uzaklasarak, medyanin
yarattigr hizla degisen gereksinimlere ayak uydurma cabasi iginde olan bir toplum
olusmustur. Bu da, bireyi 6z geleneklerinden ve felsefi hinterlandindan kopartarak,
kendilerine ve iligki igerisinde oldugu topluma karsi yabancilastirmistir. Zira artik, tiim
kitle iletisim araglar1 ve medya, bat1 kiiltiirel kodlarini, degerlerini ve anlam haritalarini
icermekte, kiiltiirel bir hafiza olusumuna ve bilingaltina yerlesen kalic1 etkilere zemin
hazirlamaktadir. Dolayisiyla, kiiresel ekonomik giigler hayatin akisini belirlemeye
baslayarak deger anlam ve gii¢ {ireticisi konumuna yiikselmistir. Bunun sonucunda global
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Olcekte bir tek tiplik olusarak, toplumlarin 6zgiin kiiltiirel yapisinda yozlasma, sanatta
dejenerasyon ve otantik unsurlarin gitgide silinmesi s6z konusu olmus, dolayisiyla “milli
kiiltiirel kimlik” yada “ulusal sanat kimliginin” sinir ve ¢izgileri belirsizlesmistir.

Sanat ortamindaki postmodern pargalanma ve karmasik yapi, niceligin niteligin 6niine
geemesi, bu etkinlikler arasindaki uzmanlasmaya dayanan sinirlar1 yok etmistir. Kiiresel
kapitalizmin st yapisinin bir unsuru olan sanatin; kapitalist yapmin diinya capinda
giiclendirilmesi ve gelistirilmesi sonucunda, kitlesel tiikketime hizmet etmektedir. Boylece
vasat sanat¢ilarin niteliksiz tirtinleri oldukga ¢esitli ve ¢arpict ¢ogalma yontemleri ile goz
alic1 bir hale getirilerek sanatin bayagilasmasi durumunu ortaya ¢ikarmistir. Boylece Sanat
ve giindelik hayat arasindaki sinir silinirken, yiiksek ve kitle kiiltiirti/popiiler kiiltiir
arasindaki hiyerarsik ayrim c¢okmiis, “Eklektisizmi” ve kodlarin harmanlanmasini
destekleyen bir lislup melezligi, 6ykiinme ve “kiiltiir s1glig1” kabul goriir olmustur. Sanat
tireticisinin 6zgiinliigii/dehas1 goézden diismiis, bunun yerine sanat kendi kendisinin sig
tekrarina diisen metasal 6zellikler gostermistir.

Modern toplumlarin kiiltiir, sanat ve siyasi baglamda varligini korumasi, tutarl,
istikrarli bir sekilde yasamsalligini siirdiirmesi, ulusal kimligin ortak mihenk taslarini
olusturan kavramlar1 muhafaza edebilme giicline baglidir.Bu kavramlar, Modernizm ile
Postmodernizmin ¢arpigma ortamini olusturan temel degerler olup, giiniimiiz kiiltiir sanat
ortaminda Postmodernizmin baskin etkisi altinda 6nemli tahribatlara ugramistir. Modernist
ve Postmodernist ortami ifade eden kavramlar1 anlatilanlarin 15181 altinda zitlik ikilemi
icerisinde topluca ifade etmek gerekirse; “ tutarlilik/ belirsizlik”, “ 6zgiinliik/melezlik”,
“biittinctil/eklektik”, “kuralcilik/kuralsizlik”, “derinlik/ytizeysellik”, “kiiltiirel derinlik/
kiliitirel sighk”, “ikonografik yaklasim/formalist yaklasim”, “disipliner yaklagim/
etkilesimsiz yaklasim”, “elestirel diyalektik/sorgusuz kabul”, “ulusalc1 yaklasim/
oykiinmecilik”, “retim/tiikketim”, “klasisizm/uguculuk”, “tanimlanabilirlik/tanimsizlik”
seklinde konsantre etmemiz miimkiindiir.

Modernizm ve Postmodernizm karsithigini ifade eden bu ikilemler her biri kendi
icerisinde bir savas ve miicadele alani olusturarak, gelinen bu noktada durumun kaotik
yapisinin boyutlarini ve sorunun biiyiikliigiinii ortaya koymak bakimindan énemlidir. Bu
nedenle savas alanimizi ve miicadelenin kendi igerisinde sinirlarini bilmek ve yontemlerini
her bir siirin kendi i¢ dinamikleri igerisinde ¢éziimlerin aramak ve miicadele yontemlerini
belirlemek  gerekir.  Ancak  c¢alismamizda  bahsi  gegen  terminolojik  algi
yanilsamalari/yanilsatilmalari, tiim bu ikilemlere zemin hazirlayan ortak sorunlar olmasi
dolayistyla oncelikle bu kavramlarin agilimlar1 konusunda biling ve alg1 diizeyimizi 6nce
bireysel dl¢ekte daha sonra ise toplumsal 6lgekte yiikseltmek gerekir. Probleme bu agidan
bakildiginda sorunun ne denli koklii ve ¢oziimlerinde bir o kadar zor oldugunu daha da
onemlisi ¢6ziim i¢in siire¢ gerektiren miicadele unsurlar1 olduklar1 fark edilecektir. Bu
nedenle bir yandan bahsi gegen her bir ikilemin ayr1 ayr1 ¢oziimleri konusunda miicadele
verirken diger yandan Postmodernizm’in her bir akim yada olgu gibi siirecini tamamlamaya
ihtiyact oldugunu hatirlamamiz ve konuya bu elastikiyet ve sagduyu igerisinde
yaklagmamiz gerekir.

NOTLAR

" 13-17 Agustos 2010 tarihleri arasinda Pekin (Cin)’de diizenlenen ICA The 18th
International Congress of Aesthetics “Diversities in Aesthetics” isimli kongrede sunulan
bildirinin gdzden gegirilmis seklidir.
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! Teknik anlamda Fordizm; sanayi iiretiminin biiyiik oranda kitlesel {iretim olarak
gerceklestirildigi, idari isler ile bilek giiciine dayali islerin Taylorist bir ayrimla belirlendigi,
isbolimiiniin ve is tanimlarinin katt bir sekilde yapildigi, tiriin standartlagtirmasinin
verimlilik artislar1 getirdigi ve artan talebin bu standartlasmayi hizlandirdigi bir iiretim
bi¢imidir. (Eraydin 1992: 15) Gramsci tarafindan getirilen, Fordizm’in genis ag¢idan
elestirel tanimi1 ise; Kapitalist medeniyette yeni bir donemi baslatan, planli ekonomiye
gecise damgasini vuran, yalnizca {iretimi degil bireyi de planlayan, yeni bir is¢i (ve insan)
tipi yaratmak i¢in hayatinin en mahrem alanlarini isgal eden ve bir montaj hatt1 ile sinirl
kalmayan yaklagimdir. (Kumar 1995: 68).

Taslama olarak da adlandirilan simiilasyon kavrami, bir olgunun dogal olarak
olustugu ortamin kosullarmi optimum yakinlik diizeyi ile sunni kosullarda hazirlayarak test
etmek demektir.

3 Doga ve insan davranisinin sanatta ve edebiyatta taklide dayanan temsilidir
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