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Oz

Francisco Goya (1746-1828), 18.
yuzyilin ikinci ve 19. yiizyiln ilk yarisinda
yasamis bir sanatct olarak, Ispanya’nin
sancili  bir donemine taniklik etmistir.
Sanat¢i, i¢ savasin ve Fransiz isgalinin
yagsandigi bu donemden c¢ok etkilenmis ve
yasadiklar1 sanatina dogrudan yansimistir.
Carpict ve sanatsal degeri yiiksek olan
resimleri  bu nedenle Dbelge niteligi
tagimaktadir. Goya’nin resimleri, savas ve
siddet konusunda toplumsal hafizay1 uyarici

ve tetikte olmayr gerektiren bir islev
ustlenmislerdir.
Neoklasizm’den  Romantizm’e  gecis

stirecinde yagsamis olan Goya, geleneksel
yaklagimdan uzaklasarak; i¢selligini,
heyecan ve duygularini resimlerine yansitmis
olan ilk sanatgilardan birisidir. Sanatgl
Aydinlanma Felsefe’sinin etkisiyle
Avrupa’da sosyal ve politik degisimlerin hiz
kazandig1 bir donemde yasamis; Ozgiirliik¢ii
ve elestirel tutumunu resimlerine tagimigtir.
Bu makalede, Goya’nin 1819-1823
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Abstract

Francisco Goya (1746-1828), as an artist
who lived in the second half of the 18th
century and the first half of the 19th century,
witnessed a painful period in Spain. The
artist was very influenced by this period of
civil war and French occupation and directly
reflected on his art. His stunning and high
artistic value paintings are therefore
documents. Goya’s  paintings  have
undertaken a function of stimulating social
memory and being on the alert about war and
violence.

Goya, who lived in the transition from
Neoclassicism to Romanticism, moved away
from the traditional approach; He is one of
the first artists to reflect his inner nature,
excitement and emotions on his paintings.
The artist lived in a period when social and
political changes accelerated in Europe under
the influence of Enlightenment Philosophy;
He carried his libertarian and critical attitude
to his paintings.

In this article, the Black Paintings made
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yillar1 arasinda yasadigi evin duvarlarina
yaptigi Kara Resimler ve bu resimler
icerisinde belirgin bir sekilde one ¢ikan
Kopek adli resmi incelenmistir. Sanat¢inin
yasami ve yasadigi donemin One c¢ikan
olaylari, resimlerine etkisi baglaminda genel
hatlariyla ele alinmis ve Kdpek adli resmin
ayrintili analizi yapilmistir. Resimde yer alan
imgelerin metaforik acilimlar1 ve kdpek
imgesi ekseninde gelisenler incelenmigtir.
Anahtar kelimeler: Francisco Goya,
Kara Resimler, Kopek, Melankoli, Bosluk.

by Goya on the walls of the house where he
lived between 1819-1823 and the painting
named The Dog, which stands out among
these paintings, were examined. The life of
the artist and the prominent events of the
period in which he lived were discussed in
general terms in the context of their effect on
his paintings and a detailed analysis of the
painting named The Dog was made. The
metaphorical expansions of the images in the
painting and those that develop in the axis of
the dog image examined.

Key words: Francisco Goya, Black
Paintings, The Dog, Melancholy, Space.

Giris

Kdpek, Francisco Goya’nin (1746-1828), 1819-1823 yillart arasinda yasadigi
evin duvarlarma yaptigi Kara Resimler’den birisidir. Goya’nin ¢agdaslarindan
ayrilarak, doneminin yenilik¢i bir sanatgisi olarak 6n plana ¢ikmasi ve makale konusu
olan Perro Semihundido (Yaribatik Kopek) adh eserinin tasidigi yenilikgi dzellikler, bu
resmin aragtirma konusu olarak seg¢ilmesinde etken olmustur. Resim, bir¢ok sanat tarihi
kitabinda oldugu gibi, bu makalede Kopek adiyla ele alinmistir. Tartigilabilir olsa da,
Goya, Andre Malraux tarafindan Modern Resmin onciisii olarak nitelendirilmistir (Akt.
Saura, 2013: 7). Bu makalenin konusu olan yapit, romantik ve disavurumcu bir
yaklagimla gergeklestirilen ve yapildigi donem igin oldukea yenilik¢i 6zellikler tagiyan
bir resimdir.

Goya, “zamanimin yalnizca onde gelen ressamlarindan biri degil, ayni zamanda
en onemli diigtiniirlerinden biridir” (Todorov, 2019: 7). Sanatc1, 6zgiir diislincelere ve
elestirel bir bakis agisina sahiptir ve bunu eserlerine yansitmistir. 1858’de Laurent
Matheron; “O renkleriyle fikirleri birlikte ogiitti” (Akt. Todorov, 2019: 7) diyerek,
sanat¢inin resimlerinin diislinsel alt yapisina vurgu yapmaktadir. Sanatci, gelistirdigi
islup ile yasadigi donemde 6ne ¢ikmus; plastik alanda gosterdigi basarinin yani sira;
caligmalartyla diistincelerini giiniimiize aktarmay1 bagarmstir.

Francisco Goya, 18. yiizyilin ikinci ve 19. yiizyihin ilk yarisinda yasamis bir
sanatg1 olarak, Ispanya’min sancili bir donemine taniklik etmistir. Bu doénemde
yasadiklar1 sanat¢inin ¢aligmalarma dogrudan yansimistir. Etkileyici ve sanatsal degeri
yiiksek olan caligmalari, ayn1 zamanda belge niteligi tagimaktadir. Yagadigi donemi,
resimlerinde gdsteren sanat¢i, o donemi daha iyi anlamamizi saglamaktadir. Onun
resimlerinde sarayin sasaali yasamindan tutun da, savas iginde act ¢eken bir halki
yansitan calismalara kadar uzanan genis bir yelpazede, yasadigi donemin izleri
goriilmektedir. Goya, kendi karabasanlarini anlatan resimlerinde bile, bu tarihi arka
planin okunmasimi saglamigtir. Doneminin acilarini yansitan resimler, sanatginin i¢
diinyasinda yasadig1 aciyla birleserek ¢ok daha ¢arpici bir atmosfer kazanmistir.
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Caligmalarina etkisi baglaminda, sanatgmin yasami ve yasadigi donem
arastirilmig; bu doneme damgasini vuran savaslara génderme yapan bazi resimleri
incelenmistir. Daha sonra, ¢6ziimlemesi yapilan Kdpek adli resmin de iginde yer aldigi
Kara Resimler serisi arastirilmistir. Bu makalenin olusumu igin kaynak taramasi
yapilmis; sanatgiyla ilgili daha Once yazilmis makale ve kitaplar incelenmis; konu
baglamindaki 6ncelikler belirlenmis; arastirma konusu olan yapita kadar gelen siireg
incelenmis ve yapit {izerine yogunlasilarak ayrintili analizi yapilmugtir.

1. Sanatcimin Cahsmalarina Etkisi Baglaminda Yasamina ve Yasadigi
Doneme Bir Bakis

Goya, 1746 tarihinde, ispanya’nin kuzeyinde Aragon bélgesinde dogar. Zor
kosullar altinda yasayan sanat¢i ve ailesi 1760 yilinda Zaragoza’ya tasmirlar. Goya,
Zaragoza’da ressam Jose Luzan Martinez’in stiidyosunda ¢irak olarak ¢aligir ve daha
sonra Madrid Kraliyet Sarayi’nda basarili bir ressam olan Francisco Bayeu’nun
Ogrencisi olur. O dénemde Avrupa biiylik bir doniisiim gegirmektedir. 18. yiizyilin
ikinci yarisinda Aydinlanma Felsefesi’nin etkisiyle sosyal ve politik degisimler hiz
kazanir. Bu donemde Ispanya’da tahta III. Carlos geger ve Anton Rafael Mengs, kralin
bas ressamligina atanir. O giine degin caligmalariyla kendini kanitlayan Goya, Mengs
tarafindan Santa Barbara kraliyet hali fabrikasinda calismak {izere davet edilir. 1775-
1792 wyillar1 arasinda, kraliyet konutlarinin duvarlarini siisleyen dokumalar igin 63
resim hazirlar. Bu ¢alismalar, parlak canli renklere sahip, mutluluk ve huzur yansitan
resimlerdir. Sanat¢i, aligilmig hali desenleri kullanmak yerine Fransiz ve Flaman
etkisinin goriildiigii uygulamalar gergeklestirir. Bu resimler, sanat¢inin yagsaminin ileri
doénemlerinde yapacagi dramatik, karamsar ve elestirel resimlerden oldukga farklidir.
Kullandig1 cesur renkler ve imge secimindeki farklilik sayesinde genis bir ¢evrede
kendinden s6z ettirmeyi basaran Goya, dokumalar i¢in hazirladigi resimlerin yam sira,
kilise ve katedraller i¢in yaptig1r din konulu resimlerle biiylik basar1 kazanir. Sanatci,
1785 yilinda Sanat Akademisi miidiirligiine atanir. 1786 yilinda III. Carlos tarafindan
kraliyet ressami olarak gorevlendirilir. 1789 yilinda, IV. Carlos doneminde, 43
yasindaki Goya, “Kraliyet Bag Ressami” olarak goreve atanir ve bu konum o donemde
kraliyet hizmetindeki bir sanat¢inin ulasabilecegi en yiiksek asamadir.

18. yiizyilin ikinci yarisina girerken, Ispanya’da bir dizi sosyal ve ekonomik
doniisiim baglar. Avrupa Neo-Klasizm’den Romantizme gegis siirecini yasar. Neo-
Klasizm akilciliga 6nem vermekte iken; Romantizm ile bireysellik ve duygularin ifade
edilmesi 6n plana ¢ikmaya baglar. Bu kirllma déneminde yasamis olan Goya, kendine
6zgii anlatim dili yaratmay1 basaran bir sanatcidir. Ispanyol resim gelenegini gok iyi
bilen Goya (Gombrich, 1986: 382), kendinden 6nce gelen ressamlar iginde 6zellikle
Ispanyol ressam Diego Velazquez’den (1590-1660) cok etkilenir. Onun yapitlarni
kopyalayarak, tarzim tiim detaylariyla anlamaya g¢alisir (Rapelli, 2001: 12). Bu
sanat¢inin tarzini 6ziimser; 6ztimsediklerine kendinden gok sey katarak kendi tislubunu
yaratir; cagdaglarindan farkli ve yeni bir tislup gelistirir.

Sanat¢1, konular1 ele alma sekli ve hayal giicliniin {irlinii olan resimler ile
cagdaslarindan ayrilmigtir. Goya yasaminin dnemli bir doneminde, saray ve soylular
icin resim yapmasma ragmen, aydmn bir sanatgi kimligiyle onlari elestirmekten de
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cekinmemistir. Siparis islerde bile bakisi acimasizdir; gercegi giizele kurban
etmemistir. Yaptig1 portrelerde, o dénemde yasayan giic ve iktidar sahibi kisilerin
gercek hallerini ortaya koymustur. Ondan 6nce ve sonra, hi¢ bir saray ressami iktidar
sahiplerine iligskin boyle cesurca ve agik yireklilikle yapilmis belgeler birakmamistir
(Gombrich, 1986: 383).

Goya, gelenegi pargalayarak, i¢ diinyasimin goriintiilerini tuval iizerine aktarma
Ozgiirliiginii kazanan ilk sanatc¢ilardandir (Gombrich, 1986: 385). Sanatgida, 6znel
goriis, geleneksel olanin yerini alir. Todorov, Goya’nin bir egitmen olarak, akademik
egitimde de yenilikg¢i bir tavir izledigini belirtir: “Ressamin arzuladigi hakikatin kesfi,
ortak geleneklere ve akademilerde ogretilen kurallara itaat etmekten degil; bireyin
igselligi ve uygulanan yollar arasinda bir uyum olmasindan geger” (Todorov, 2019:
30). Bu yaklagimiyla Goya, resim geleneginde kirilma yaratan, romantik bir sanatgi
olarak nitelenmektedir. Ciinkii sanatta igsellik, cosku, dzgiirliik, bireysellik ve elestiriyi
one ¢ikaran sanatgilarin ilham kaynagi 6ncelikle Romantizm’dir (Yilmaz, 2013: 31).

Sanatta kirilma noktas: igselligin ve elestirel tavrin goriildiigli Romantizm ile
baslar. Goya’nin yasadig1 donem, Romantizm’in baslangi¢ donemi olarak nitelenebilir.
18. ylizyillda ortaya c¢ikan Romantizm akiminin sanatgilari igin 6nemli olan,
“Sanat¢ilarin artik gergekligi taklit kaygisi degil, gercekligin iclerinde uyandirdigi
duygulara nesnel bir anlatim saglama kaygisi” (Danto, 2010: 92) duymalaridir. Bu
baglamda Goya, i¢ diinyasindaki ¢alkantilar1 yansitan; hem dis diinyanin onda yarattigi
dehseti aktaran, hem de zihnindeki karabasanlari agifa vuran bir sanat¢i olarak
romantik ve disavurumcu bir yaklagim sergiler.

Joannides’e gore, modern sanatin Onciisii ve romantik akimin ilham kaynagi
Goya, iki diinya arasinda 6nemli bir gegis noktasi olusturur. Keskin zekasi onu bir
yandan aydinlanma caginin mirasgisi, diger yandan da 19. yiizyilin basinda yasanan
toplumsal ve siyasal olaylarin duyarli bir tanig1 yapar (Joannides, 2017: 50). Sanat¢inin
yasadigi donemde Aydinlanma felsefesi Avrupa’da yayilmaktadir. Aydinlanma
taraftarlar1 6nyargilari, batil inanglari, cehaleti reddederler; kendilerini aklin ve bilimin
yaninda ilan ederler. Bireysel 6zgiirliik ve herkese esit saygmlik fikirleri savunulur.
Goya bu ortamda 6zgiirliik yanlis1 aydin bir sanat¢1 kimligi kazanir. Sanatta goriiliir
olanin temsilinden vazgecilmesi, ayn1 zamanda toplumsal kurallardan ve geleneklerden
de kismen vazgecilmesi fikri ile ortiisiir. “Artik ruhun ici gésterildiginden dolayr genel
bir yasa olamaz; bu bireyin hdkimiyetinin baslamasidy” (Todorov, 2019: 100).

Yasadig1 sancili donemin izleri ve sanatginin g¢alismalarma etkisi adim adim
resimlerinde izlenir. ilk donem resimleri dinsel konulu resimler ve canli renklerle
gerceklestirilmis hali resimleri iken; gittikce yasamiyla paralel olarak daha karamsar ve
elestirel resimlere doniistiigli goriiliir. Saray soylularini Ortiilii bigimde elestiren ve
savagin siddetini anlatan resimler ortaya ¢ikmaya baglar. 1792°de 46 yasinda gecirdigi
bir rahatsizlik yiiziinden tamamen sagir olmasi ve Ispanya’da yasanan siyasi kaos,
ressanu karanlik bir diinyaya siiriikler. Isitme kaybiyla birlikte dis diinyayla temasin
azalmas1 ve sozel iletisim kurmanin eksikligi, sanat¢inin yalnmizligimi derinlestirerek;
hem gorme duyusunu keskinlestirir, hem de onu her seyden once kendi igine
odaklanmaya ve kendi hayal giiciinii kesfetmeye yonlendirir.
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Goya, i¢ ve dig savaslarin ¢cok yogun gerceklestigi bir donemde yasamis ve bu
nedenle savasin birey iizerindeki etkilerini anlatan, savasi elestiren kompozisyonlari
siklikla resmetmistir. Savaslara taniklik eden bir sanatg1 olarak, savasa hayw diyen
cighgim resimleriyle gelecek yiizyila tasimistir. Bu c¢aligsmalar, sanat¢inin yasadigi
umutsuzluk, hayal kirikligi ve acinin {istesinden gelmesine yardimei olmustur (Schultz
ve Wilkins, 1990: 379). Sanatci basta savas olmak iizere, siddet eylemlerinin farkli
disavurumlarint bize gostererek; bizi siddetin kokleri iizerinde diisiinmeye tesvik
etmistir.

Gorsel 1. Francisco Goya, Ug Mayis Katliami, 1814, tuval iizerine yagliboya, 268 x 347 cm, Prado Miizesi,
Madrid

Goya’'nin savasa iliskin elestirel tavrimin goriildiigii en 6nemli resimlerinden
birisi olan, U¢ Mayis Katliam: adli resim (Gérsel 1), gercek bir olaydan yola cikilarak
gerceklestirilmistir. 1808 yilinda Madrid’in isgali sirasinda, Napolyon’un ordularina
direnen ve kursuna dizilen Ispanyollar1 betimleyen resim, savasin siddetini ve vahsi
yliziinii gostermektedir. Resimde Fransiz askerlerinin tiifeklerinin ucunda 6lmek tizere
olan {imitsiz ve dehset i¢inde bir grup insan goriilmektedir. Diger bir grup 6lecekleri
yere sevk edilmektedir. Burasi bir cehennem gibidir. Resimde 151k, merkezde
konumlanan, kollarim1 agmis durusuyla Golgota Tepesi'ne gotiiriilen Isa gibi
betimlenen ve yaklasan Oliimiin trajedisini anlatan figlir lizerinde odaklanmigtir
(Venturi, 1954: 121). Figiir kollarimi itiraz edercesine havaya kaldirmistir. Carmiha
gerilmis gibi resmedilen figiiriin avuglarinin iglerinde stigmata, yani Isa’nin yaralarina
benzeyen izler yer alir (Bird, 2017: 60).

Otgiin’e gore, siddetin evrensel yok edici boyutu, resimde 6ldiirenlerin Fransiz
askeri oldugunu belirten herhangi bir isaret koyulmayarak verilmeye calisilmstir.
Goya bu yaklasim bigimiyle, siddetin kaynaginin otoriteye, giice ve militarizme ait
oldugunu belirtmekte ve elestirel bir tavir sergilemektedir (Otgiin, 2008: 94).

GSFSANATDERGIS
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Gorsel 2. Francisco Goya, Biiyiik Marifet! Cesetlerle! (Savasin Felaketleri Dizisi), 1810-1815, 39 no’lu
graviir, 15.5 x 20.5 cm

Goya, savasin yarattigi yikim ve trajedileri anlatan graviir ¢alismalar1 yapmuistir.
1810-1815 yillar1 arasinda 82 graviirden olusan, Savasin Felaketleri Dizisi’ni
gerceklestirmistir. Goya’nin savasa bakis agis1, Biiyiik Marifet! Cesetlerle! adli 39 no.lu
graviirde carpici bicimde goriiliir (Gorsel 2). Isgalci Fransiz askerleri Madrid’e
girdikten sonra direniscileri acimasizca katlederler. Ama ayn1 zamanda, Ispanyol halki
da Fransiz yanlis1 ve karsit1 olarak birbirlerini katletmektedir. Sanat¢inin ruhunda derin
yaralar acan bu kiyimlar, graviirlerde tiim siddetiyle betimlenmektedir. Insanin
gerceklestirdigi acimasiz katliamlan elestiren sanatg1, graviire verdigi isim ile ironik bir
yaklagim gostermistir. Goya, graviirde, parcalanarak kuru agac¢ dallarina asilan insan
uzuvlarini resmetmis; insanin yikiciligini savas ortaminda bir marifet gibi sergilemesini
elestirmistir.

Gorsel 3. Francisco Goya, Dev, 1808-1812, tuval iizerine yagliboya, 116 x 105 cm, Prado Miizesi, Madrid

Goya, Dev adli resminde (Gorsel 3) ¢ok giglii bir savag alegorisi
gergeklestirmistir. Bu ¢alismada, g6¢ eden bir insan konvoyunun devle dehset verici
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kargilagmasi betimlenmistir. Dev, tepenin arkasindan yiikselirken onu goren kalabalik
insan grubu panik i¢inde ve kagar sekilde resmedilmigtir. Dev, sira dig1 ve daginik bir
arka planda betimlenmistir. Sol tarafa dogru yiiriiyen devin bacaklar1 daglarin ardinda
gizlenmig, viicudu bulutlarla Ortiilmiistiir. Yumruklarindan birini yiiksekte tutmasi
resme agresif bir hava katar. Dev ic¢in farkli yorumlar yapilmistir. Dev savasin
kendisini simgeleyebilecegi gibi, onun, Napolyon’un tehdidine kars1 Ispanyol halkinmn
koruyucusu olarak yiikselen ve bu yiizden yardimsever bir gii¢ oldugu yoéniinde de
yorumlar vardir. Goya bu temayi pek c¢ok kez ele alir; fiziksel aci ve insanlarin
tutkular1 hep odaginda olmustur (Rapelli, 2001: 74-75). Ozellikle savasin insanlara
yasattig1 aci, yasamlarin savas nedeniyle darmadagin olmasi ve sanatcinin siirekli
bunlara tanik olmasi onu derinden etkiler. Sanatginin yapit, siddet konusunda
toplumsal hafizay1 uyarict ve tetikte durmayi gerektiren bir islev listlenmektedir. Bu
noktada Baudrillard’in savas ve katliam hakkindaki diisiincelerine bakilacak olursa:

“Bir katliami unutmak da katliam tiriinden bir seydir. Ciinkii bir katliami
unutmak insamin bir bellegi oldugunu, bir tarihle, bir toplumun varligini vb.
unutmak demektir. Bu unutma olayr en az katliam olayimin kendisi kadar
onemlidir.” (Baudrillard, 2011: 79)

Goya, bu resimleriyle, yasanan katliamlarin adeta unutulmasini istememis, bu
nedenle gerceklerin ortaya ¢ikmasini kendine misyon edinmis ve bunu basarmis bir
sanat¢1 olarak sanat tarihinde gerektigi sayginligi kazanmig bir sanatgidir.

Goya, Kaprisler Serisi’nde (1796-1799), Ispanyol halkinin batil inanglarini, akil
dis1 geleneklerini, saray yasamini; Savagsin Felaketleri Serisi’nde (1810-1815), savasin
yarattigt yikim ve vahseti; Atasozleri Serisi'nde (1810-1815), sistemin elestirisini
yansitan graviirler ger¢eklestirmistir.

Goya’'nin yasadig1 donem, Fransiz askerlerinin iggalinin yani sira, iilke i¢inde
liberallerle kralcilar arasinda uzun bir i¢ savasin yasandigi donemdir. Liberaller,
1812°de kralin yetkilerini azaltan, o donem igin olduk¢a demokratik igerik tasiyan bir
anayasa ilan etmiglerdir. Buna karsin kral yanlilar1 ve kilise, gili¢lerini birlestirerek;
ayrica Fransa’nin da destegini alarak tekrar eski ve demokrasiden uzak anayasayi
yirirliige sokmuslardir. Biitiin bu ¢alkantilar, savaslar, insana kars1 uygulanan vahset,
Ozglirliikten uzaklagsma, Goya'nin fiziksel rahatsizliklarinin ilerlemesi ile birleserek
sanatcinin psikolojisini iyiden iyiye bozmus; karamsarligini arttirmistir. Sanatgi bu
donemde kirsal bir bolgeye tasinarak, ¢ok tepki duydugu bu ortamdan uzaklagmaya
calismustir. Bu siiregte yasadigi evde, Kara Resimler’i gergeklestirmistir.

2. Cagmin Ac1 Ceken Tami@1 Goya’nin Kara Resimleri

Baskic1 yonetime ve tutucu geleneklere karsi duydugu tepkiyle toplumdan
uzaklagmak isteyen sanat¢i, kirsal bolgede bir ev satin almig ve inzivaya c¢ekilmistir.
Ama uzaklastig1 bu kaos ortami zihninde yasamaya devam etmistir. 1819-1823 yillan
arasinda yasadigi evin duvarlarina son derece etkileyici, dramatik ve ¢oziimlenmesi
oldukc¢a giic olan Kara Resimler’i yapmustir. Fransiz Bankaci Emile d’Erlanger evi
1873 yilinda satin almig ve restorasyon uzmani Salvador Martinez Cubells’i
gorevlendirmistir. Képek adli resmin de icerisinde bulundugu 14 resim, 1873 yilinda,
restorasyon uzmani ve ekibi tarafindan, duvarlardan tuvaller iizerine aktarilmustir.
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Bankaci, resimleri 1878 yilinda Paris’te agilacak olan uluslararasi sergide satmayi
amaglamig ama bu gergeklesmemistir. Bunun iizerine resimleri, 1881 yilinda
Madrid’de yer alan Prado Miizesine bagiglamistir.

Kara Resimler, Goya’nin ileri déneminde yaptigi son derece gizemli ve
etkileyici resimlerdir. Goya genglik yillarindan itibaren calismalarinda elestirel
olabilme cesaretini gostermistir ama yasaminin son déneminde gerceklestirdigi Kara
Resimler daha 6nce yaptigi tim resimlerden bir adim One gecer. Bu resimlerde
tamamen Ozgiirlesmistir. Kilise, saray ve iist diizey yoneticiler, hayranlar artik 6nemini
yitirmistir; sanat¢1 dig etkilerden bagimsiz, sadece kendisi igin bu resimleri yapmistir.
Baskalarinin yargisi, takdiri ve resimlerinin anlagilmasi gibi sartlandirilmigliklardan
ozgiirleserck; sadece kendisini ifade etmek i¢in ¢aligmalarini gergeklestirmistir. Kara
Resimler, “sagirin evi” olarak adlandirilan evinin duvarlarma yaptigi 14 resimden
olusmaktadir. Al secco teknigiyle (kuru siva tizerine yagliboya olarak) yapilmslardir.
Zemin Katta, Leocadia, Iki Yasli Adam, Ulu Seytan, San Isidro Hacci, Saturnus, Judith
ve Holofernes adli resimler yer almaktadir. Birinci katta, Kader, Asmodea, Sopalarla
Diiello, Képek, Sant’Uffizio Toren Alayi, Okuyan Adamlar ve Yemek Yiyen Iki Yash
Adam yer almaktadir. Bu resimlerde sanat¢inin ¢alkantili zihin durumunun izleri
goriilmektedir (Rapelli, 2001: 100). Sanat¢1 resimlerinde, yasadigi karabasanlar1 disa
vurmaktadir. Resimler iizerinde yapilan bilimsel incelemeler, aslinda Goya’nin, canli,
renkli, 1siltili peyzajlar yapmaya basladigini kanmitlamustir (Saura, 2013: 41). Daha
sonra sanat¢1 yaptigi ilk resimlerin iizerini kapatarak radikal bir degisiklik yapmustir.
Son resimlerindeki atmosfer, bir korku ve kabus ortamma doniismiistiir. Ispanya’ya
Monarsinin doniisii, sanat¢ida biiylik bir hayal kiriklig1 ve travma yaratmig; sanat¢inin
resimlerindeki bu kokten doniisii tetiklemistir. Sanat¢min yasamsal kaygilari, caginin
tanmig1 olarak hissettigi dehset duygusu, insanin insana uyguladigi siddet ve hastaliginin
etkisiyle yasadig1 karabasanlar, Kara Resimler’de belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikmistir.
Caligmalar, sadece sanatcinin biligsel kapasitesinin karmagasini ve bilingdist evreninin
yogunlugunu gostermekle kalmaz; ayni zamanda sanat¢inin 6zgiir ve ifadeci igsel
dilinin tamamen plastik diisiincenin kontrolii altinda oldugunu gosterir. Daha once
yaptig1 calismalarin ilizerini kapatarak, kokten bir degisiklikle tamamen farkli konulara
yonelmesi, onun tutkulu diinyas1 hakkinda da bir ipucu vermektedir (Saura, 2013: 41-
42).
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Sanat¢1 Kara Resimler’i yaptiginda, orta yasi geride birakmig; uzun yillardir
yasadig1r saglik problemleri ¢ok artmus; iilkesinin politik yapisinda geriye dogru
olumsuz bir evrilme olmus ve psikolojik durumu olduk¢a olumsuz bir evreye girmistir.
Bu siiregte yaptigi caligmalar, Goya’nin yorumlanmasi ve diger resimleriyle
iligkilendirilmesi en zor olan resimleridir. Sanat¢inin ge¢ doneminin en gizemli
resimleridir. Hastaliginin da etkisiyle yasadigi panik anlarinda, hayal giiciiniin yarattig1
korkung hayaletleri, cadilari, biiyiiciileri betimlemistir. Monarsinin Ispanya’ya Viyana
Kongresi yoluyla doniisii, Goya’nin yiiregindeki ve tslubundaki ani degisimi ve
bununla baglantili olarak kétiiciil tanrilar, giiglii alegorileri ve hurafeleri ¢cagirmistir
(Rapelli, 2001: 100). Ulkedeki baskic1 ydnetime ve Ispanyol geleneklerinin tasidig
gerici unsurlara duydugu tepki, sanatginin karabasanlarindan dogan figiirlerde viicut
bulmus gibidir.

Resimlerde ortaya ¢ikan imgeler, Once zihinlerde olusur. Focillon’a gore,
imgelerin zihinde ne yaptiklarinimn, nasil davrandiklarinin, nereden geldiklerinin hangi
hallerden gectiklerinin ve bir bedene kavusmadan Onceki etkinliklerinin ya da
calkantilarmin ne oldugunu bilmek Onemlidir (Focillon, 2015: 84). Goya’nin
resimlerinde ortaya ¢ikan bigimler de Once sanat¢cinin zihninde olusur. Sanat¢inin
yasadig1 karabasanlarin ve ¢alkantilarin izlerini resmi izleyene tagirlar. Bu baglamda
Goya’nin zihninden figkiran canavarlar, cadilar, biiyiiciiler; onun yasadigi dénemin
kaosunu, bagnazligin1 ve siddetini yansitirlar. Sanat¢inin hayal giiciiniin {iriinii olan
imgeler, 0 dénemin iz birakan olgularinin belgesini, sanat¢mm zihin siirecinden gegip
bir bicime doniigerek izleyene aktarirlar. Ponty’nin goriigiine gore, hisseden ile
hissedilen, goren ile goriiniir olan arasinda bir kesisme alani1 vardir (Ponty, 2016: 7).
Goya’nin resimlerindeki kegi bagh yaratiklar, trkitiicii varliklar, canavarlar bu kesisme
alanindan dogmaktadirlar. Sanat¢inin ¢evresini kusatan sosyal ve toplumsal olaylardan,
savas ve siddet ortamindan koken alan bu yaratiklar, sanat¢inin zihninde doniigiir ve
resimlerinde imge olarak viicut bulurlar. Richart Leppert, “imgeler, bizlere bir seyler
soylemekten ziyade, bir kisminin sozciiklerle ifadesi ¢ok zor olan olanak ve olasiliklar
alamni-belli bir tarzda goriiniir kilmak suretiyle-oniimiize koymaktadw” (Leppert,
2009: 19) diyerek, imgeler araciligiyla yakalanabilecek olan anlatim olanagini ve
zenginligini vurgular. Goya, sozciiklerle ifadesi ¢ok gii¢ olan duygu ve diisiincelerini,
imgelem giiciiyle resmederek, gelecek nesillere aktarmayi bagsarmis bir sanatgidir.

Gorsel 5. Francisco Goya, Asmodea, 1819-1823, duvar sivasi lizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 127 x
263 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Goya’nin Kara Resimleri iginde yer alan Asmodea’da (Gérsel 5) ugan iki figiir,
uzakta bir dagin yer aldig1 genis acili bir peyzaj i¢inde yer alir. Resmin alt bdliimiinde,
bir grup insani nigsan alan Fransiz askerleri goriiliir. Kirmizi pelerinli cadi ya da
Asmodea (Baz1 kutsal kitap ve efsanelerde iblislerin prensi olarak geger), korku dolu
yiiz ifadesine sahip bir adami tagimaktadir. Uzaktaki biiyiik kayanin bogaya benzeyen
sekli nedeniyle Ispanya’y1 ve iizerindeki binanin kiliseyi temsil ettigi diisiiniilmektedir.
Bu resim bir anlamda, o dénemdeki Ispanya’nin goriiniimiinii yansitir. Isgalci Fransiz
giicleri, kiyima ugrayan bir halk, kilise ve kralci gii¢lerin otoriter yonetimi, seytanin
etkisine girmis ve sagduyusunu kaybetmis insanlar. Ispanya’da etkin olan bu sancili
doénemin izleri, sanat¢inin hastaligin etkisiyle yasadigi karabasanlarla birleserek resme
donligmiistiir. Sanat¢inin zihni, ¢oklu bir imgelem denizinde yiizmekte, yasadigi
karabasandan ¢ikis yolu aramaktadir. Goya, zihninde olusan imgeleri resimlerine
aktararak bir anlamda bunlardan armmaktadir.

Gorsel 6. Francisco Goya, Cocuklarint Yiyen Satiirn, 1819-1823, duvar sivasi lizerine yagliboyadan tuvale
aktarim, 146 x 83 cm, Prado Miizesi, Madrid

Mitolojide, Yunan tanrist Kronos (Satiirn), kendisinin yerine ge¢melerinden
korktugu i¢in, cocuklarin1 dogumlarindan hemen sonra yiyerek Oldiiriir. Bu kanl ve
vahsi sahne, Goya'nin zihninde, Ispanya’da yasanan bazi olaylarla ortiismiis ve
Cocuklarini Yiyen Satiirn adl resimde (Gorsel 6) metaforik bir anlatim yoluyla ortaya
cikmistir. O doénemde, Fransa’nin destegiyle koltugunu giiclendiren Ferdinand VII,
liberallere karsi cadi avi baglatmugtir. Liberal Parti {iyelerinin bir kismi, Madrid’de
bulunan La Cebada Meydan’nda idam edilmistir. Iktidarmi elinden alacaklari
korkusuyla gocuklarmi yiyerek &ldiiren Satiirn gibi, Ispanya krali da iktidarmi sarsan
kendi vatandaglarini Oldiirtmiistiir. Satlirn krala, Satiirn’iin yedigi cocuklar1 ise
oldiiriilen Ispanyollar’a gonderme yapmaktadir. Ozgiirliikten yana tavir alan sanatginin
demokratik anayasanin iptali ile yasadigt hayal kirikligi, Ozgiirlik¢li insanlarin
oldirilmesi ile daha da perginlenmistir. Yasadigi act ve hayal kirikhigi, kendi
cocuklarmi acimasizca yiyen Satlirn imgesinde viicut bulmus gibidir.
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Gorsel 7. Francisco Goya, Cadilar Ayini, 1819-1823, duvar sivasi lizerine yagliboyadan tuvale
aktarim, 140.5 x 435.7 cm, Prado Miizesi, Madrid

Cadilar Ayini adh trkiitiicii ve karanlik resimde (Gorsel 7), Goya halkin
bagnazhigm elestirmektedir. Insanlarin batil inanglart ve korkulari nedeniyle,
bebeklerle beslenen seytana g¢ocuklarini kurban ettikleri yoniinde hurafeler vardir.
Burada seytan ke¢i kiliginda betimlenmistir. Batil inanglar1 olan ve seytanin etkisi
altina girmis olan cahil halk ise ifadesiz ya da trkiitiicii yiiz ifadeleriyle betimlenmistir.
Resimde kiliseye korii koriine itaat eden halkin, liberallerin kurban edilmesine seyirci
kalmas1 ya da desteklemesi yoniindeki tavirlari {istii ortiik ve gizemli bir bigimde
resmedilmistir. Siyasi iktidar ve kilise, ortacag hurafeleriyle beslenen halkin
korkularin1 kullanarak giiclerini pekistirmektedir. Iktidarin, dini inanglari, halkin
iistiinde bir baski yaratma ve halki manipiile etme araci olarak kullanmasi Goya’da her
zaman tepki uyandirmistir. Resimde buna yonelik elestirisini ortaya koymaktadir.

Sanatgilar, yasam deneyimlerini, duygu ve diisiincelerini imgeler aracilifiyla
gOrilinlir kilarlar. Bir gosteren olarak sanatta yansitilan imge, anlatilan1 anlamak igin
yapilan bir ¢agridir. Boyle bir imge, temsil iligkilerini 6teleyen, hayal giiciinii zorlayan,
bakis1 kigkirtmak ve bakisi cagirmak isteyen imgedir (Saym, 2013: 7). Goya’nin Kara
Resimler’inde yarattigi imgeler, bakis1 kiskirtir ve hayal giiciinti zorlar. Kegi bash bir
seytan, cocugunu yiyen Satiirn, iirkiitiicii cadilar izleyeni diisiinmeye ¢agirir. Aslinda
yasanan olaylarin ¢arpict betimlemeleridir bu resimler. Sanat¢inin zihin siizgecinden
gecerek bedene kavusmus imgelerdir ve ¢agimiza kadar ulagmiglardir.

3. Goya’nin Kdpek Adh Yapitinin Analizi

Goya’nin 1819-1923 yillar1 arasinda, kirsal bir bélgede yasadigi evin
duvarlarina yaptig1 14 ¢alismadan birisi olan Kopek (Gorsel 8) adli resim, romantik,
disavurumcu ve sembolist bir resimdir. Kopek, Kara Resimler igerisinde belirgin bir
sekilde one ¢ikmaktadir. Bu yapit mitolojik, fantastik ve alegorik imgelerle ytikli diger
Kara Resimler’den oldukga farklidir. Diger 13 resimde, cadilar, grotesk figiirler, kegi
kiliginda seytan, oglunu yiyen Satiirn gibi siddet igeren karanlik ve iirkiitiicii figiirler
yer alirken; Képek son derece yalin bir resimdir. Cesur, meydan okuyan, zorlayici ve
stirpriz bir ¢alismadir (Saura, 2013: 45). Sanat¢1 diger Kara Resimler’de savasi,
bagnazligi, gii¢ ve iktidar iligkilerinin yarattig1 yikimi simgesel anlatimlarla, mitolojik
figiirlerle ve zihninin yarattigi alegorik canavarlarla betimlemis; Kdopek resminde ise
gordiigii ve yasadigi bu karanlik ortamin onda yarattig1 caresizlik ve melankoliyi agiga
vurmustur. Gergekei bir kdpek basinin tek ve kiiciik boyutlu bir imge olarak yer aldigi

6SFSANATDERG

327



Goya’'min Kara Resimleri ve “Kdpek” Adly Resminin Analizi

ama etkisinin son derece biiyiilk hissedildigi bir resimdir. Sanat¢inin yalnizliginin,
caresizliginin ve 6liim korkusunun agiga vuruldugu resimde, egimli bir topragin ardina
saklanmis ya da yarisina kadar batmis; bosluga caresizce bakan kiiglik bir kopegin
yiiztindeki ifadede biitiin bu duygular yogun olarak hissedilmektedir.

Gorsel 8. Francisco Goya, Kopek, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 131,5 X
79,3 cm, Prado Miizesi, Madrid

Resimde yer alan kopek imgesinin simgeledikleri diistiniilecek olursa; baglilik
ve itaat kavramlar1 akla gelecektir. Kopek imgesi, rehberlik ve koruyuculuk misyonu
ile iliskilendirilir. Kopek, bir¢ok kiiltiirde oliim ile baglantili goriiliir. Avustralya
Aborijin kayitlarinda kopek oOlimiin kaynagmi simgeler. Eski Misir’da dliiler
diinyasma rehberlik eden 6liim tanrisi, kopek basli Anubis’tir. Meksika’da, Aztek ve
Maya inanclarinda, yeralti diinyasindaki sularin asilmasinda kopekler efendilerinin
rehberi olarak diisiiniilmektedir. Hellenistik kiiltiirlerde, yeralti diinyasimin kapisini
kopek Ceberus beklemektedir. Farkl kiiltlirlerde kopege, yasam ve oliim arasindaki
geciste onemli bir rol verildigi goriilmektedir (McHugh, 2005: 36).

Inceledigimiz resimde yer alan kdpek imgesi, uzmanlar tarafindan bircok farkl
okumaya kaynaklik eder. Resim sanat¢inin evinin iist katinda ve kapmin hemen
yaninda yer aldigi i¢in, Priscilla E. Muller tarafindan, bir anlamda evin ve sanatginin
koruyucusu olarak nitelenir. Muller’e gore Kopek, diger Kara Resimler’de yer alan
seytanlar, cadilar ve kotiicil ruhlardan evi ve sanatgiyt korumaktadir. Muller,
sanatginin Aklin Uykusu Canavarlar Yaranr adli baski resmi (Gorsel 9) ile Kopek
arasinda baglanti kurar (Akt. Saura, 2013: 55). Graviirde, masanin {izerinde uyuyan bir
adam betimlenir; etrafi yarasalarla, gece kuslariyla ve baykuslarla ¢evrilidir ki bunlar
aptalligin, cehaletin ve seytanin sembolleridir. Uyuyan adama, bakisinin keskinligiyle
iinlii bir hayvan olan vasak eglik eder. Burada uyuyan kisinin Goya oldugu ve vasagin
onu korumak ig¢in, orada gozii acik olarak nobet bekledigi diistiniiliir. Cahillige,
kotiiliige ve Ispanya’da gerceklesen ozgiirliik karsiti hareketlere kars1 uyanik olmak
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gerektigi vurgulanir. Tipki graviirde yer alan vasak gibi, sanatgmin evinde Kapinin
yanindaki duvara yapilmis olan resimde (Gorsel 4) yer alan kopek imgesi de, gozlerini
dikmis; resim kompozisyonu iginde yer almayan bir seye bakmaktadir. Sezinledigi bir
tehlikeye dikkat ¢ekmekte oldugu izlenimini vermektedir. Bu noktada Pillement’in
yorumuna bakilacak olursa; Goya, “yalnizca insanlarin imgelemlerinde bulunan
bigimleri evcillestirdi ve sagirligina kapanmis durumda, kendisine saldiran, kendisini
kiictimseyen iblisleri kalem ve fircasiyla kovalayarak yalmizhigin boguntusundan
kurtuldu” (Pillement, 1987: 32).

Gorsel 9. Francisco Goya, Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir, 1799, graviir baski, 21,5 x 15 cm

Goya’'nin Kopek adli resminde karsimiza ¢ikan kdpek imgesi boslukta bir yere
bakmaktadir. Gozlerimiz orada bir seyler arar ama bulamaz. Sanatgi kdpegin baktigi
seyi bizden gizlemistir. Belki de goriilecek bir sey yoktur; resim goriinmezi
gostermektedir. Belki de goriilen degil; sadece hissedilen seyler vardir; sanat¢inin 6liim
korkusu ve endiseleri yansitilmaktadir. Sanatgr bize gérmemiz degil, hissetmemiz
gereken seyleri gostermektedir ya da onun hissettigi seyleri aktarmaktadir. Goriinmez
bir seyi gOsteren olarak resim, gizem barmdirmaktadir. Gizemi ¢dzmek igin resmi
izleyeni davet eden ve merakini1 kamgilayan bir ¢agri1 vardir. Kopek, Umberto Eco’nun
acik yapit tanimlamasiyla Ortiisen 6zellikler tagir. Her zaman degisken okumalara izin
veren, biyilk oranda belirsizlik igeren uyaranlar diizenlemesine sahip olan ve
olasiliklar alan1 agan (Eco, 2016: 184-187) bir yapittir. Kdpek, ¢ok katmanl anlamlar
tasidig1 igin, resmi izleyenin hayal giicii ve duygularmm katkistyla her izlendiginde
yeniden yorumlanir. Sanat¢inin gelistirdigi bu tislup, baz1 sanat diistiniirlerinin, modern
sanatin Goya ile bagladigina dair goriigler 6ne stirmelerini saglamistir.

Goya’nin resmettigi imge farkli okumalara alan acar. Resimde kiiciik bir kdpek
imgesi yer alir. “Ama gercek su ki, bir imge her zaman bir imgeden daha fazlasidir, bir
seyin temsilidir, izidir” (Ferraris, 2008: 14). Kii¢iik kopek de bir seyin temsilidir; bir
anlamda sanat¢inin otoportresi olarak da yorumlanabilir. Ponty’e gére, sanatta yaratilan
imgede, nesnel varlik aligilagelmis gorliniisiin esigindedir ama bagka bir seyi
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gostermek i¢in kendini saklamaktadir (Ponty, 2016: 40-41). Ponty’nin goriisiinden yola
cikacak olursak, burada toprak yiginin arkasinda saklanan kiigiik kopek gibi, sanatg¢inin
icindeki 6lim korkusu ve melankoli de imgede saklanmaktadir. Resimdeki imge,
Goya’y1 temsil eden ve onun i¢ diinyasinin izlerini tagiyan bir imgedir.

Sanatginin yasadigi dram ve melankoli, ¢ok az elemanla aktarilmigtir. Mekén
belirsiz ve yalindir. Resimde toprak yigini izlenimini veren egimli ve yatay diizlem,
boslukta golge izlenimi veren dikey bir koyuluk ile kesisir. Boylelikle tablonun yatay
ve dikey boyutlart vurgulanarak, kdpegin basi adeta gériinmeyen bir pencere ¢ercevesi
icerisine yerlestirilmistir. Kdpegin basi ortada degil, resmin alt tarafina yakin ve
merkezin solunda konumlanir. Kompozisyonun basarisini arttiran tasarim ilkelerinden
biri, simetrinin yoklugudur. Kullanilan renkler, monokromatik 6zellik tagimaktadir.
Goya, Rembrant resimlerindeki gibi, sar1 ve kahverenginin egemen oldugu bir renk
paleti kullanmistir. Geri planda sar1 ve kahverengi boyalar i¢ ice gegmis ve renkler
arasindaki ayrim belirsizlesmistir. Kopegin basi, giiglii firca darbeleri ile gri ve siyah
tonlarinda inga edilmistir (Go6rsel 10). Basin g¢evresi sarimsit beyaz dokunuslarla
aydinlatilir. A¢ik sar1 ile uygulanan firga darbeleri, kopegin alnini arka planla karisana
kadar birlestirir. Profili ana hatlariyla ¢izen ve arka planla harmanlayan fir¢a darbeleri,
kopegin kulagi ve aln1 arasinda daha kalindir. Képegin bakislari bir yere kitlenmistir;
bast hem gokyiizlinii hem de resmi izleyeni gérmek ister gibi yukar1 kalkmistir. Bir
toprak yigiinin arkasinda mi, yoksa bir bataklikta mi, ya da akan suya kars1 miicadele
mi ediyor? belli degildir. Kopegin bakislarinda garesizlik okunur. Ricarda Huch’un bir
saptamasinda belirttigi gibi, “ruhumuzun dilde ve sanatta disa dogru yansitmis oldugu
her sey, hayvan goziinde heniiz ¢6ziilmemis olarak mevcuttur; hayvan bakisi, ruhu
miizik gibi dogrudan etkiler” (Huch, 2005: 346). Goya’nin resmindeki kdpek imgesinin
bakislar1 da ruhu dogrudan etkiler. Resmi izleyen kisiye hem kendi duygularini hem de
Goya’nin hissettiklerini anlatir.

Kopegin basi sol iistten gelen, bilinmeyen bir kaynaktan 151k almakta ve kdpek
gblge izlenimi veren karanlik bosluga bakmaktadir. Bir seferinde, “ii¢ ustam var:
Rembrandt, Velazquez ve doga” (Akt. Rapelli, 2001: 114) demis olan sanat¢i, bu
yapitta dogadan yola ¢ikmus, onu doniistiirmiis ve bir kopek portresine i¢ diinyasinin
duygularmi yiiklemistir. Genig boslukta yarattigi 1sik-gélge, acik-koyu catigkist ile
Rembrandt’in etkisini hissederiz.

Gorsel 10. Francisco Goya, Kopek (detay), 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim,
131,5 X 79,3 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Bu gizemli kopegin etkisini, i¢inde yer aldig1 biiyiik bosluk arttirir. Alisilmadik
bir dikeylige ve biiyiiklige sahip olan bosluk ¢ok tartisilmistir. Bu biiyiikk boslugun,
restorasyon iglemleri sonucu olusan hatalardan m1 kaynaklandigi sorusu {izerinde ¢ok
durulmusg; ama sonucta sanat¢inin kendi iradesiyle olusturdugu diisiincesi hakim
olmustur. Bilimsel aragtirmalar, radyografik incelemeler géstermistir ki, bu resim Goya
tarafindan, olaganiistii bir boslugun varligiyla tasarlanmstir (Saura, 2013: 85).

Biiytik dikey bosluk, resme dramatik ve gizemli bir hava katar. Képek sonsuz
boslukta saklanmakta ve belki de 6liimiin duvara diisen golgesine bakmaktadir. Sanatg1
bize higlik ve bosluk i¢inde kaybolmus; caresizce bakan bir kopek portresinde, kendi
caresizligini yansitmaktadir. Sanat¢min yasami boyunca deneyimledigi, gordigi,
duydugu, hissettigi tiim acilar; insanin insana uyguladig: siddet; biitiin bunlar ne i¢in
sorusunu sordurur. Her sey sonsuz bir hiclik karsisinda anlamsizlasir. Bosluk, limii
imleyen ve yasamin trajik yokluguna isaret eden bir goOsterge olarak kopegi
kusatmaktadir. Oliim, insan yagsaminda varolugsal gerilime yol agan bir olgu olarak her
zaman bilingaltinin karanlik sularinda yiizer. Kuspit’in belirttigi gibi, “sanat ruhun
derinliklerine inen bir sualti aracidir, ruhun iginde yiizen tuhaf duygulara iligkin bir
kavrayis saglarken, basinca da dayanir” (Kuspit, 2010: 126). Bu yapitta oldugu gibi,
oliim korkusu, bilingaltindan yiizeye ¢ikmus ve kagmilmaz sona yaklagtigimi bilen
sanat¢1 tarafindan bosluk metaforuyla ifade edilmistir. Bosluk, oliime, higlige ve
bilinmeze gonderme yapar ve sanatgi i¢in bir katarsis (korku ve acima duygularindan
icsel arinma) (Aristoteles, 2017: 88) alan1 agar. Frangois Cheng, biiyiik bosluk igeren
resimlere iliskin su yorumda bulunur:

“(...) kimi tablolarda bosluk ifade eden alanlarin (imge bulunmayan bos alanlar)
yiizeyin iigte ikilik bir béliimiinii kapsadig goriiliir. Bu tiir resimler karsisinda,
saf izleyicinin kendisi de, Bosluk’'un devinimsizlik isareti tasimadigini, goriiniir
diinyadan gériinmez bir diinyaya esin yoluyla ulasma olanagi veren bir baglanti
olusturdugunu belli belirsiz bigimde algilar.” (Cheng, 2006: 51)

Bu genis bosluktan, Goya’nin yogun ve engin i¢ diinyasina gegis yapariz. Onun
yalnizligini, melankolisini, 6liim karsisindaki garesizligini hissederiz. Bachelard, ne
kadar paradoksal gelirse gelsin, gdzlerimizin Oniine serilen diinyaya iliskin bazi
ifadelere gercek anlamini veren, i¢sel ugsuz bucaksizliktir der (Bachelard, 2017: 225).

“Ifadeye kendini nesnel olarak sunan seyin diginda, ifade edilecek baska seylerin
de oldugunu hissediyoruz. [fade edilmesi gereken sakli biiyiikliktiir, bir
derinliktiv.  Izlenimlerin ~ bolluguna kapilmayan, isiklarim  ve golgelerin
ayrintilarinda  yitip gitmeyen, kendi ifadesini arayan “ozsel” bir izlenim
karsisinda oldugumuzu hissediyoruz.” (Bachelard, 2017: 226)

Resimdeki biiyiik bosluk, bizi sanatgmm i¢ diinyasina ¢agirir. Davetli
oldugumuz alan, aldatici goriintiiniin aksine bos degil yogundur. Hissettigimiz
yogunlugu biz kendi hayal giiciimiizle bi¢imlendiririz. Sanatgmin bu yapiti
gergeklestirdigi doneme degin yasadig siireg, bize rehberlik eder. Biliriz ki o boslugun
arkasinda ¢ok yogun acilar yer almaktadir.

Kopek, olim ve melankoli olgularint yogun olarak vurguladigi icin Kara
Resimler icerisinde yer alan ve 6liim olgusunu merkeze alan {i¢ resim ile daha giiglii
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baglantisi vardir. Bu resimler, Satiirn, Leocadia ve Atropos’dur. Daha 6nce farkli bir
okumasim yaptigimz Satiirn adli resimde (Gorsel 6), Satiirn’ii Goya’nin yaslilik hali
olarak nitelendiren Folke Nordstrom (Akt. Saura, 2013: 50-51); bu resimde Satiirn’i
yasl,, sagir ve kendisini insanlardan uzak yalniz hisseden Goya’nin gengligini
titketmesinin bir sembolii olarak yorumlamistir.

Gorsel 11. Francisco Goya, Leocadia, 1819-1823 duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 145,7 x
129,4 cm, Prado Miizesi, Madrid

Leocadia, (Gorsel 11) sanatginin inzivaya ¢ekildigi kir evinde birlikte yasadigi
geng sevgilisidir. Boy portresinde, geng ve giizel kadin yas giysileri igerisindedir.
Yaslandig1 kayanin arkasinda bir mezarin parmakliklar1 gériinmektedir. Goya, biiyiik
olasilikla kendi Oliimiinii ve arkasindan yas tutan sevgilisini hayal etmistir. Yas
giysileri i¢indeki kadinin canlilig1 ve gencligi ile 6liim olgusunun dramatikligi celiski
yaratir. Bir anlamda meydan okuyan, melankoli dolu bu goriintii, rahatsiz edici bir ironi
tasir; diinyevi her seyin gegici oldugunu, 6liimiin kaginilmazligini anlatir. Goya, Kopek
resminde yaklagsan oliim karsisindaki caresizligini ifade etmektedir. Kendi 6liimiinii
hayal ettigi ve resmettigi Leocadia’da benzer kaygilarini ac¢iga vurdugu goézlenmistir.
Bu baglamda Kdpek adli resimle iligkili oldugu saptanmustir.

Gorsel 12. Francisco Goya, Atropos, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale aktarim, 123 x
266 cm, Prado Miizesi, Madrid
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Kara Resimler iginde, ecelin ve kaderin kaginilmazligini anlatan ve Képek ile
baglantili goriilen bir diger resim Atropos’dur. Atropos (Gorsel 12), Yunan mitolojisine
gbre, Olim tanrigasidir. Gorevi, elinde tasidigi makas ile hayat yumagmi keserek
fanilerin yasamina son vermektir. Resimde goriilen bir bagka mitolojik tanr1 Clotho,
kiiiik bir insan figiirinii pamuk bir iplikle baglamaktadir. Bu yeni dogmus bir insani
simgeler. Lachesis ise elinde bir ayna ya da biiyiite¢ ile insanlarin yasamlarini ve
kaderlerini kontrol eder. Resimde mitolojik dykiide yer almayan dordiincii bir figiir yer
alir. Bu figiir, elleri arkasindan baglanmis bir insandir. Bu ¢aresiz insan imgesi, dlimiin
kagmilmaz olarak ¢ok yaklastigini bilen sanat¢inin kendisini simgelemektedir. Goya
da, 6liim karsisinda caresizdir ve elleri arkadan bagli figiir gibi sona yaklagmaktadir.
Goya’nin Kdpek resminde goriilen 6liim korkusu ve umutsuzluk hissi, yasamimin
sonuna yaklastigini bilen sanat¢inin bu resminde de ortaya ¢ikmaktadir.

Kopek, Kara Resimler igerisinde en yalin ama en ¢arpici resimdir. Bu resim
Guida Ceronetti’ye gore, sadece sanatcinin melankolisini, umutsuzlugunu, 6liim
korkusunu degil; tiim insanlar1 anlatir. Resimdeki kdpegin sigindig1 ya da battig1 yer;
insanin evi, sehri, tarihi, diinyasi, yasam alani, yasam hayali olabilir (Aktaran: Saura,
2013: 95). Bu unutulmaz bakislara sahip képek imgesi, Goya’nin otoportresi olmasinin
yam sira, bir anlamda tiim insanlari temsil etmektedir.

Sonug¢

Goya gelenegi 6zlimsemis ama bunun ¢ok &tesine gecerek ve cagdaslarindan
ayrilarak kendi tislubunu gelistirmis, yenilik¢i 6zellikler tasiyan bir sanat¢i olarak,
sanat tarihi slirecinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Romantizm’in onciilerinden
Goya, Todorov’a gore, sanatina agilan yeni yollar1 ¢agdaslarindan daha iyi sezen ve bu
yollarin {izerindeki ilk adimi ¢izen sanat¢i olma ozelligi tagimaktadir. Gelenekle
arasindaki bazi kritik kirilmalar aracilifiyla, modern sanatin gelisini ilan etmistir
(Todorov, 2019: 9). Akilciligin 6n planda oldugu Neoklasizm’den, bireyselligin ve
duygularin ifadesinin 6n planda oldugu Romantizm’e ge¢is doneminde yasamis olan
sanat¢inin, bu kirilmay1 resimlerinde gosterdigi ve ayn1 zamanda bir egitmen olarak da
yenilik¢i bir tavir izledigi saptanmustir.

Goya saray ressami olmasina ragmen, iktidar sahiplerini, saray soylularini kendi
bakis agisiyla, onlar1 zaaflariyla birlikte ortaya koyan bir yaklasimla betimleyerek
onemli belgeler birakmistir. Ondan dnce ve sonra gelen saray ressamlarinda, bu derece
diirtist, tarafsiz ve ince bir hicivle yapilmig portreler yerine; portresi yapilan kisiyi
yucelten bir yaklasim goriilmektedir. Goya’nmin bu tutumunun, olduk¢a cesur ve
yenilik¢i bir tavir oldugu tespit edilmistir.

Keskin bir gézlem giicii ve elestirel bir bakis agisina sahip olan Goya, yasadigi
toplumun gergegini resimlerinde gostererek belgelemistir. I¢ ve dis savaslarin gok
yogun gerceklestigi bir donemde yasayan sanat¢i, savagin yarattigi siddet ve yikim
ortamlarini anlatan ve savasi elestiren yapitlar gergeklestirmistir. Goya, aydinlanma ve
baris yanlis1 bir sanatg1 olarak yaptigi resimlerle, siddetin kdkleri tizerinde diisiinmeye
tesvik etmistir.
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Goya romantik sanatgilarda goriilen, ig¢sel diinyaya yonelimin sonucu olan
resimler gerceklestirmistir. Bu egilimini en belirgin sekilde yansitan ¢aligmalari, Kara
Resimler serisidir. Bu resimlerde kilise, iist diizey yOneticiler ve hayranlar gibi dig
etkilerden bagimsizlastigi ve sadece kendini ifade etme kaygisi iginde oldugu
gozlenmistir. Bu yapitlarda baska bir diinyaya aitmig gibi goriinen figiirler, hem
sanatginin  yagadigi karabasanlardan firlamig; hem de icinde yasadigi diinyanin
acimasiz ve vahsi yliziinli yansitan figirlerdir. Sanatg1 yarattigi giiclic imgeler
araciligiyla, giinimiizde de izleyeni etkileyerek {izerinde diisiindirmeye devam
etmektedir.

Goya’nin Kara Resimler’i icerisinde yer alan Kodpek adli yapit, diger
resimlerinden oldukg¢a farkli, cesur ve One ¢ikan bir ¢alismadir. Sanat¢inin yagami
siiresince yasadigi travmatik olaylar onun i¢ diinyasinda yarattig1 etkilerin ve 6liime
¢ok yaklasan bir insanin melankolisinin bu resimde 6zetlenmis oldugu gézlenmistir. Bu
resmin, bir anlamda sanat¢inin otoportresi oldugu kabul edilmektedir. Goya’nin Kopek
adli resminin, gelenekle arasindaki kirilmalari en iyi gosteren resimlerinden birisi
oldugu tespit edilmistir.

Sonug olarak Goya’nin, 6zgiirliik¢ii, yenilik¢i ve modern bir sanat¢1 kimligiyle,
diislincelerini, keskin elestirilerini, dis diinyanin onun i¢ diinyasinda yarattig1 korku ve
endiselerini resimlerinde yansittigi gézlenmistir. Onun 200 yil 6nce yogun bir sanatsal
donanimla ve yetkinlikle yapitlarinda aktardigi duygu ve diigiinceler bugiin de
giincelligini  korumaktadir. Sanatgmin yapitlarinin, siddet konusunda toplumsal
hafizay1 uyaran, gerceklerin gizlenmesini engelleyen ve ¢agini yansitan gorsel belgeler
olarak gliniimiize kadar geldigi saptanmustir.
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