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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Deneysel Kolaj Uygulamalarinin Temel Tasarim Elemanlari ile
incelenmesi

Examining Experimental Collage Applications with Basic Design Elements

Nurdan Kumas Senol” @, Ali Osman Elmas™

0z

Kolaj, halihazirda var olan her tirlii basil, fotografik veya gizim halinde bulunan malzemenin herhangi bir ylizeyin tizerine
yeni bir tasarim olusturacak sekilde yapistiriimasiyla elde edilir. Kolajin yapi malzemesi ne olursa olsun, izleyicide gergeklik
duygusunu yaratmak igin olusturulan kurmaca gergeklik 6n plandadir. 20. yuzyil sanatinda ilk defa kibistler tarafindan
bulunan kolaj, dadaistler tarafindan gelistirilmis bir gorsel sanatlar teknigi olarak tanimlanmaktadir. Kiibistler modern
sanatin bu yeni akimini gergek nesnelerle kullanarak, sanat eserlerinin ulastigi otonom derecesini de isaret etmislerdir.
Dadaistler ise tasviri reddederek nesnelerin salt kendilerini temsil etmek isteyen anlayisi benimsemislerdir. Asamblaj,
montaj ve fotomontaj kavramlarini iginde bulunduran kolaj tekniklerinin 6ztine giindelik malzemelerin de dahil edilmesiyle
birlikte kolaj, bilinen anlamindan farkl bir boyuta tasinmistir. Kolajin konstriiksiyonu geregi, sanatsal uygulamalardaki
spekdilatif gesitlilige kreatif goziimler Gretmede zengin anlatim olanaklariniigerdigine iliskin 6rnekleri gogaltmak miumkiin
olsa da 6nemli olan sanatsal kurguya can verecek 6zgiin ve yaratici bir diisiinceye ulasmaktir. Ozellikle gérsel sanatlara
yuklenen bu anlama stirecinde ortaya gikan Gretme ve yorumlama becerisi temel tasarim elemanlari ile ayri bir deger tasir.
Literatlr agisindan ele alindiginda, uygulamanin konu baglaminda nispeten az islenmis ve yetersiz sayilabilecek érnekleri
oldugundan konunun temel tasarim 6geleri agisindan incelenmesi uygun gorulmustir. Bu agidan da kolaj tekniginin
islevselligi, kavramlari ve temel tasarim elemanlari agiklanmis; bulgular ve yorum kisminda ise deneysel olarak tasarlanan
0zglin kolaj uygulamalari temel tasarim elemanlari agisindan incelenip yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler
Kolaj, Kiibizm, Dadaizm, Temel Tasarim Elemanlari

Abstract

Collage is created by sticking any existing printed, photographic or drawing material onto any surface to create a novel
design. Whatever the building material of the collage is, the fictional reality that creates the sense of reality in the audience
is at the forefront. Collage, first practiced by Cubists in twentieth-century art, is defined as a visual art technique which
was subsequently developed by Dadaists. By using this new trend of generating modern art with real objects, the Cubists
also pointed out the degree of autonomy artworks have thereby achieved. Dadaists, on the other hand, refuse to depict,
instead adopting the view that objects only want to represent themselves. The collage techniques, which include the
concepts of assembly, montage and photomontage, have been movedto a different dimension from its known meaning
with the use of everyday materials as its essence. Through the construction of the collage, although it is possible to
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reproduce the examples showing that it includes rich expressive possibilities in producing creative solutions to
the speculative diversity in artistic applications, the important thing is to reach an original and creative thought
that will enliven the artistic fiction. The ability to produce and interpret, which arises in this comprehension
process, especially emphasised in visual arts, carries a distinct value with its basic design elements. Considering
the paradigm in terms of the literature, it was deemed appropriate to examine the subject in terms of basic
art elements, as there are examples of the application that are relatively less processed in the context of
the subject. In this respect, the functionality of the collage technique is delineated with its concepts and
basic design elements. In the findings and interpretation section of the paper, the original collage applications
designed experimentally were examined and interpreted in terms of the basic design elements.

Keywords
Collage, Cubism, Dada, Basic Design Elements

Extended Summa
A collage is obtained by constructing it on a surface with any printed, etched or

photographic material to create a new composition. Thus, an artwork can be created
by using various materials that are not artistic per se, as they are used only to create a
composition by being cut, pasted, added, etc. The collage technique associated with
actions means deconstructing and rebuilding in all artistic fields. In this constructive
understanding, the collage artist is not interested the individual design elements-the
artist finds the piece that will be useful in the design. The concept of collage can
be evaluated in two contexts. The first is “paste,” which refers to the technical con-
struction of the collage and the dictionary meaning; the second is to bring together
bakimindan in terms of meaning. The action of sticking in collage is distinguished
from other task elements in that it is not made simply for decoration purposes and
does not include re-joining of broken pieces.

As art is a part of life, it has created its own visual language and rules in every
period. This identity, created in every work of art, is fed by the “present” we are in.
Cubists were willing to face the realities of the period and handled the objects with
their known aspects. Dadaists have tried more aggressive ways in the artistic context
rather than the context of the period. Thanks to these aggressive attitudes, they al-
lowed their independent thoughts to emerge.

The Cubists, Futurists and Dada artists used collage according to their subject and
style with using a variety of materials. Today, we see the collage technique in con-
temporary art in contemporary art formations such as Installation and Land art. It is
used either as a reality or as a collage inserted into space.

Cubists who make real objects a part of their art; also inspired many trends of mod-
ern art. For this reason, collage was first used by Picasso and Braque as an artistic form
in the period 1911-14 termed Synthetic (Combinational) Cubism. During this period,
Picasso and Braque opened doors to a different understanding by sticking non-art
objects such as linoleum, newspaper, and wallpaper on to the surfaces of their works.
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There are three concepts of collage technique. Assembly, packing and photomon-
tage. Assembly is considered a form of behavior and artistic production seen in twen-
tieth-century art. The artist who applied the assembly technique for the first time in
the history of art was Picasso. As a result of his creativity in art, he brought the third
dimension to the collage technique and produced the first examples of the assembly
technique. Dada movement artists, who used the montage technique the most, have
often included politics and political messages in their assemblies, unlike artists in
other movements. The main material of the photomontage technique also provided the
artists with a rich opportunity for expression with darkroom processes, color, texture,
detail shots or using these techniques simultaneously.

Basic design elements ensure the creation of the desired and expected composition
in the design process. A design is realized by using many elements and many princi-
ples together. What we describe as the basic design elements are divided into seven
different branches; Line, Shape, Shape, Space, Color, Texture and Pattern. Line with
an endless series of dots is an important tool in design. Thanks to this descriptive
feature, it makes many contributions to the works. Lines contain various meanings
depending on their location. Straight lines: while giving a feeling of simplicity, evoke
strength and calm; Vertical lines: signify life, vitality and mobility; Horizontal lines
give a sense of calm and death, while curved and spiral lines give a sense of energy
and dynamism. In the historical process, it is seen that the line affected many artists
and designers and the effect continued in every period. Picasso, Matisse, Pollock and
Klee exemplify leading artists influenced by the power of the line. The shapes them-
selves, shapes in various features and designs give the space different effects. The use
of shapes with different methods allows us to obtain novel and different shapes. The
format in basic design literature allows us to perceive design elements in three dimen-
sions. With the form element that allows us to express objects, works with aesthetic
integrity are also obtained in terms of function. The spacer element, also defined as
space, is the space between forms. It is possible to obtain the most accurate effect in
a composition through the spaces that separate the object from the environment and
make sense according to its function. Color is technically the wavelength of light that
the human eye can see, and color acts as a powerful visual tool. Color harmony in any
kind of work and production, where color is used as a basic language, gives a sense
of order and inspires visual curiosity. Therefore, designers add aesthetic beauty to
their designs with this design element. The texture has a three-dimensional structure.
Detailed information about the internal and external structure of the object can only
be accessed thanks to the texture. Pattern (Direction) is any visible edge of a surface.
In two-dimensional designs, the pattern is presented with light and shadow, while
the three-dimensional form gains volume. There are generally three main directions:
vertical, horizontal and diagonal.
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After the literature review of the study has been completed, the application section
follows. In this section, which includes experimental collage studies, interpretations
are made about each of the works created with basic design elements.

As a result, no matter what material is used in the production process of the collage,
the feeling that it sets out to impress the audience has become a reality. Thanks to this
effect, the language of reality has been shaped with a rich infrastructure. It has been
concluded that this branch of art, which broadens the perspective of the designers, will
enhance the value and originality of their designs that have their own interpretation
power.
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Giris

Temel tasarim elemanlarinin etkin bir bi¢imde kullanilmasi tasarim siireci agisindan
vazgecilmez bir gerekliliktir. G6zlem ve iiretim ortaminda ele alinan konular, belirli
bir uyum igerisinde bu siirecgte etkilesime girmektedir. Yeniden iiretim, sanatsal ya-
ratida gegmisten bu yana sanrili bir siireg igerisinde olmustur. Bu nedenle sanatgilar
tasarim siireglerine yenilik getirerek diizensiz parcalari tasarim elemanlarini olusturan
nokta, ¢izgi, diizlem—hacim, bi¢im-form, aralik, doku, yon ve renk 6geleri girift bir
sekilde kullanmaya baglamistir. Bununla birlikte hem temel tasarim elemanlar1 daha
hizli kavranmis hem de ifade gesitliligi kolaj teknigi ile birlikte kullanilarak yaratim
siireci belirli bir diizen ve ahenk ig¢inde olusturulmustur.

Gorsel Sanatlarda “Kolaj”

Kolaj; Fransizca coller sdzciigiinden tiiretilen bir kelime olup bir araya getirme, bir-
lestirme, yapistirma anlamina gelmektedir'. Bir baska ifadeyle bir resmin biinyesine
uygun olarak yapistirilan ¢esitli kdgit pargalar1 ya da buna benzer gereglerle yapilan
eserdir?. Kolaj elde mevcut olan her tiirlii basili, ¢izili ya da fotografik malzemenin bir
ylizey lizerine yeni bir kompozisyon olusturacak diizende yapistirilmasiyla elde edil-
mektedir. Boylelikle kendileri sanatsal nitelikte olmayan ¢esitli malzemeler, yalnizca
bir kompozisyon olusturmak i¢in kullanilmalar1 sayesinde bir sanat eseri meydana
getirilebilmektedir®. Ayrica bu yontem araciligiyla tek baslarina sanatsal igerik ve nite-
likte olmayan imajlar, yeni bir anlam1 doguracak ya da daha 6nceden iiretilmis anlami
yadstyacak bigimde diizenlenerek, sanat eserini olusturan elemanlar haline gelirler”.
Kesme, yapistirma, ekleme vb. eylemlerle iliskilendirilen kolaj teknigi, tiim sanatsal
alanlarda yikma ve yeniden insa etme anlamina gelir. Kolaj sanat¢isi bu ingact anlay1s
i¢cinde parcalarin biitliniiyle ilgilenmez, tasariminda kendine yarayacak olan parcay1
bulur. Kesme, par¢calama, yikma eylemleri bir kolaycilik olarak goriilse de kolaj bu
asamada birakilmayacagi i¢in yeniden kurma, yapma ve birlestirme islemleriyle ta-
mamlanan siire¢ sonunda, 6znenin kendini bulmasi, var etmesi ve giiveniyle sonug-
lanir’. Kolaj kagitla sinirli degildir. Sonsuz sayida kolaj materyalleri vardir. Burada
anahtar nokta, kalite ve diizenlemedir®.

Kolaj kavrami iki baglamda degerlendirilebilir: Birincisi kolajin teknik olarak ya-
pilisin1 ve sozliikk anlamini ifade eden yapistirma; ikincisi ise anlam bakimindan bir

Richard Hamilton, Kolaj (Istanbul: Boyut Yayi Grubu, 2013), 28.
Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 78.
Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavrami ve Terimleri Sézligii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 137.

N O R

Cemil Ergiin, “Temel Sanat Egitiminde ve Cagdas Sanatta Kolaj- Fotomontaj,” Sanat ve Tasarim Dergisi 1

(2014), 5-19.

5 Mustafa Durak, “Kolaj Tarihine Giris”, erisim 24 Nisan 2020, https://tr.scribd.com/document/23283244/
kolaj- tarihinegiris-introduct

6 Jill Englebright Fox and Robert Schirrmacher, Cocuklarda Sanat ve Yaraticiligin Gelisimi, ¢ev. Neriman

Aral, Gokhan Duman (Ankara: Nobel Yayinlari, 2012), 179.

187


https://tr.scribd.com/document/23283244/kolaj-           tarihinegiriş-
https://tr.scribd.com/document/23283244/kolaj-           tarihinegiriş-

Art-Sanat 15

araya getirmedir. Kolajda yapistirma eylemi siisleme amacli yapilmamasi ve kopmus
parcalarin tekrar bitistirilmesini igermemesi yoniiyle diger yapistirmalardan ayrilir.
Siislemeye dayali birgok geleneksel teknik ve uygulama her ne kadar eylem olarak
benzerlik gosterse de anlam olarak kolajdan farklidir’.

Sanat, hayatin bir par¢asi olmasi sebebiyle kendi gorsel dilini ve kurallarini her
donemde olusturmustur. Kiibistler ve Dadacilar, kolaji kuralli ya da kuralsiz malzeme-
nin degisimiyle kendi konu ve tislubuna gore kullanmiglardir. Bugiin kolaj teknigini
enstelasyon, landart gibi giincel sanat olusumlarinin i¢inde gérmekteyiz. Tiiketimin
artiklarini oldugu kadar {iretimin ¢okluklarini da bir araya getiren kolaj modernizmin
perspektifinden bakildiginda sanatin sanatla olan miicadele alanidir. Sanat tarihi, sanat
icin heniiz kazak 6rmeye soyunmusken ayni yillarda kolaj yakaladig: ilmeklerden o
kazag1 sokmeye baglamistir. Bu sebeple kolaj sanatin sadece estetikle degil, kendisinin
varlik kosullarini sorgulamasiyla da ilgilidir. Onun siirlari modernizmin sinirlaridir.
Dolayisiyla ge¢-modernite ¢caginda kolaji diisiinmek nereden bakilsa gecikmis bir
diigtincedir. Belki de sadece bu yiizden yeni bir anlamu igaret edebilir”.

Aragon’un da dedigi gibi kolaj, “teknigin reddini igerir”. Kolaj, yiizy1l tarihi bo-
yunca bir¢ok kars1 kiiltiir akiminin s6zciisii olmustur. Minimalismin antiform anlayis
ve ardindan gelisen Kavramsal Sanat’1n da etkisiyle igerigin ifadesinin bigimin 6niine
gegmesi ve baski yontemlerinin gelismesi; modernist sanatsal estetikten ¢ok, politik
mesajin reklam dilini kullanarak verildigi politik bir sanatin dogusuna da zemin ha-
zirlamistir®.

Kolaj ilk defa sanatsal bir form diizeyinde 1911-1914 arasindaki Sentetik (Birlesim-
sel) Kiibizm olarak adlandirilan dénemde Picasso ve Braque tarafindan kullanilmistir.
Bu donemde Picasso ve Braque yaptiklari ¢aligmalarin yiizeylerine musamba, gazete,
duvar kagidi gibi sanat dig1 nesneler yapistirarak farkli bir anlayisa kap1 aralamislar-
dir' (G. 1).

7 Kardelen Kilig, “2000°1i yillarda Tiirkiye’de Kolaj: Sanatcilar ve Uygulamalar” (Yiiksek Lisans Tezi, Uludag
Universitesi, 2019), 6.

8 Sedef Acar, “Jack Lenor Larsen: i¢ Mekan Tekstili Tasarimida Bir Oncii,” Inénii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 7 (2013): 81-91.

9 Betiil Karakaya ve Menekse Eda Oztiirmen, “Porselen Bibloda Kolaj ve Asamblaj,” International Journal
of Interdisciplinary and Intercultural Art 4 (2019), 24.

10 A. C. Krausse, Ronesans tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, gev. Dilek Zaptcioglu (Istanbul: Literatiir
Yayincilik, 2005), 94.
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G. 1: Pablo Picasso, Téte (Head), Scottish National Gallery of Modern Art, 1913
Kehnemuyi, kolaj tekniginin gerekliligini su sekilde belirtmistir:

“Glinimiizde goriintitye bagli anlatimlarin en sasirtict degisken bigimselligi biriktirme
ve yapistirma sanatt olmustur. Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik mirasgilari olan biriktirme
ve yapistirma sanatinin 6fkeli gen¢ kusagi, cagin kalintilar1 ve istenilmeyen atilmig
seylerin i¢ine dalarak, kisiyi ve sanat elestiricisini kizdiran, sasirtan ve isyan ettiren
bu tiir plastik sanati ortaya koymustur. Alisilmis yagliboya resimlerin yani sira kolaj
teknigini ilk uygulayan Pablo Picasso, Georges Braques, Juan Gris ve Hans Arp yikict
ve sert elestirilere ugramislardi. Ogretmenin bu tiir sanat1 ve sanatgiy1 gocuga sevdirip

tanitmasi ¢ag i¢i bir egitim geregidir™!!.

Giinliik hayatta ve ¢cevremizde olan ¢ogu nesne, kolaj tekniginin bir parcasi olarak
yeniden yorumlanabilmektedir. Lynton, bu durumu soyle agiklamistir: Kolajmn bir-
¢ok bakimdan sanatgrya biiyiik bir 6zgiirliik kazandirdig1 apagik ortadadir. Sanatin
goreneksel dagarciginin disindan ya da daha degersiz sayabilecegimiz bir kesimden
malzeme kullanmak; gergeklikle daha {ilkiilestirilmis bir giizellik elde etmek icin
degil de oyun oynamis olmak i¢in oynamak; ayni resimde birbiriyle ¢elisen bilgiler
vermek; yapistirma teknigi olan kolajdan yararlanarak her tiirlii resimsel dili hige
saymak; resmin yiizeyini, icinden diigsel bir bosluga bakilan bir pencere olarak kabul
eden goreneksel anlayisi tiimiiyle yadsimak gibi'.

11 Aylin Beyoglu, “Sanat Egitiminde Kolaj Teknigi ve Richard Hamilton’mn Eser Orneginin Incelenmesi”, Ege
Egitim Dergisi 16/2 (2015), 5.
12 Norbert Lynton, Modern Sanatin Ovkiisii, gev. Cevat Capan ve Sadi Ozis (Istanbul: Remzi Kitabevi 2004), 64.
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Temel Tasarim Elemanlar

“Temel tasarim elemanlari, tasarim siirecinde temel tasarim ilkeleri araciligi ile istenen
ve beklenen kompozisyonun olusturulmasini saglarlar. Bir tasarim bir¢ok eleman ve
bir¢ok ilkenin bir arada kullanilmasi ile gergeklestirilmektedir. Ancak kullanilan ele-

manlar ¢gogunlukla esdeger degildir ve kompozisyonda biri ya da birkag1 6ne ¢ikabilir'3.

Gorsel ifadenin temel elemanlarinin ilki olan nokta; diizensizligin i¢indeki ilk dii-
zen elemanidir. Geometrik olarak gorselligin anlatiminda ¢esitli biiyiikliiklerde bos
ya da dolu yuvarlaklar olarak degerlendirilir'. Bigim dagarciginin ana elemani olan
nokta;

*  Bir ¢izginin iki ucunu,

+  Iki gizginin kesisimini,

*  Bir diizlem ya da hacmin kosesindeki iki ¢izginin bulugsmasini,

*  Bir alanin merkezini belirlemeye yardime1 olan bir eleman olarak tanimlan-
maktadir',

Sanatta nokta; denge, hareketi durdurma, gozii belli odaklara ¢ekme, plan etkisi
yaratma, renk yiizeylerini benekler halinde zenginlestirme unsuru olarak kullanildig:
gibi optik yanilsamalara ve dekoratif anlatimlara da sinirsiz olanaklar vermektedir's.
Ayrica bu sinirsiz anlatim, nesnel tanimi ile yeri imgeleyen bir iz olarak nitelendiri-
lebilir. Araliklar esit sekilde kullanilan noktalar, biiytlik-kiigiik, agik-koyu, daginik-
diizenli gibi farkliliklar yeni bir yiizey olusturmada etkinlik saglar.

Cizgi, “basit bir anlatimla iki nokta arasindaki hat olarak tanimlanabilir. Resim ¢a-
lismasinin temelini olusturan ¢izgi ayni zamanda gorsel bir anlatim aracidir”!’. Sonsuz
noktalar serisi olan ¢izgi; tasarimda 6nemli bir aractir. Cizgi yaratici giiclimiiziin, tek-
nik yetenegimizin, hayal giiclimiiziin en kisa yoldan ifade edilmesini saglar's. Hareket
halindeki bir noktanin belirli bir yondeki egimi ¢izgiyi olusturur'. Cizgi ayrica “hare-
ket eden bir sivri ucun bir yiizey iizerinde biraktig1 araliksiz iz” olarak da tanimlanir®.

Kavramsal olarak diizlem, uzunluk ve genislik igerir ancak derinligi yoktur. Diiz-
lemin yiizey 6zellikleri, rengi, dokusu ve gorsel etkisi kompozisyon acisindan 6nem-
lidir. Bir kompozisyonda her bir diizlemin nitelikleri, tanimladiklar1 hacmin gorsel ve
cevre Ozelliklerini belirlemektedir?'.

13 Nuray Bayraktar vd., Gorsel Egitimde Yaraticilik ve Temel Tasarim (Ankara: Nobel Yayinlari, 2012), 14.
14 Nimet Kesen, Sanat Sozligii (Ankara: Nobel Yaymlari, 2005), 237.

15 F. Ching, Mimarlik, Bigim, Mekan ve Diizen, ¢cev. Gizem Aydin (Ankara: Nobel Yayinlar1 2002), 54.

16 Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi (Eskisehir: Anadolu Universitesi Agitk Ogretim Yayinlar1,1993), 8.
17 Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan, Sanat Egitimi ve Ogretimi (Ankara: Pegem Yaynlari, 2012), 130.

18 Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi (Ankara: Moss Egitim, 2010), 72.

19 Meliha Yilmaz, Gorsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar (Ankara: Data Yaynlar, 2010), 29.

20 Nimet Kesen, Sanat Sozliigii (Ankara: Utopya Yayinevi, 2009), 79.

21 Ching, Mimarlik, Bi¢im, Mekan ve Diizen, 12.
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Big¢im, yiizey etkisi veren ve daha ¢ok iki boyutlu iken form; ii¢ boyutludur. Big¢im;
gorsel olarak ¢izgi ile sinirlandirilmis veya renk ton gibi farkli degerlerle belirtilmis
bir alan olarak ifade edilir®>. Form ise; Isik-golge, renk, anatomi, ¢izgi ve doku gibi
elemanlarinin hepsinin birden olusturdugu goriiniim; eserde yer alan biitlin 6gelerin
birbirlerine baglanip 6riilerek meydana getirdikleri diizen olarak tanimlanir®. Bigim
ve form arasinda bosluk yer alir. Bosluklar araciligi ile bir kompozisyonda en dogru
etkiyi elde etmek miimkiindiir. Bi¢im ve form arasindaki birbirinin ayni bosluklar
uygunluk ifade ederken, farkli bosluklar zitlik ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir?.

Yon, tasarimda bigimsel 6gelerin yontl, sol-sag, yukari-asagi ya da ileri-geri bakma-
sin1, dogrultusu ise daha ¢ok yatay-diisey, ¢apraz olmasiyla ilgilidir®®. Genel olarak ii¢
esas yon vardir: Diigey, yatay ve diyagonal. Bir kompozisyonda genellikle yatay yonler
edilgen, diisey yonler etken, diyagonal yonler ise hareketli ve dinamik bir etki yaparlar®.

Teknik olarak insan goziiniin gorebildigi 15181n dalga boyudur. Renk giiclii bir gor-
sel aractir. Rengin temel bir dil olarak kullanildig1 her tiirlii ¢calisma ve tiriinde renk
uyumu bir diizen hissi verir ve gorsel bir merak uyandirir. Dolayisiyla renk se¢imi ve
renklerin bir araya gelislerinde, renk sistemini ve rengin 6zelliklerini dzetleyen renk
cemberini bir rehber bilgi olarak 6ziimsemek gerekir?’. Bir kompozisyonda zit renkler
birlikte kullanildiginda birbirlerinin degerini arttirirlar. Komsu renkler birbirlerinin
etkinligini ve canlihigm azaltirlar. iki rengin farkli tonlari yan yana gelirse, her iki
rengin degeri artar. A¢ik renk daha agik, koyu renk daha koyu goriiniir®®.

Doku, bir sanat eserinin yiizeyinin goriiniimii veya hissedilmesidir. Dogada var
olan her seyin yiizeyi kendi dokusu ile ortiiliidiir. Hem gérme duyusuna hem de do-
kunma duyusuna hitap eden doku, nesnenin i¢ yapisi ve dis yapisi hakkinda bilgi ve-
rir??. Gorsel olarak algilanan dokular gérsel doku, elle dokunuldugu zaman algilanan
dokular ise dokunsal doku olarak adlandirilmaktadir.

Yontem

Bu aragtirma nitel bir arastirma olup arastirma verileri literatiir tarama modeli kul-
lanilarak elde edilmistir. Tarama arastirmalar1 birgok farkli sekilde siniflandirilabil-
mektedir. Karasar, tarama modellerini genel tarama modelleriyle drnek olay taramalari
olarak ikiye ayirmaktadir. Genel tarama modelleri sadece bir degiskenin incelendigi

22 Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, 76.

23 Kesen, Sanat Sozligii,133.

24 Hulusi Giingdr, Temel Tasar (Istanbul: Celtiit Matbaast, 1972), 3.

25 Erol Turgut, Grafik Dil ve Anlatim Big¢imleri (Ankara: An1 Yayincilik, 2013), 150.

26 Giingor, Temel Tasar, 15.

27 Bayraktar vd , Gorsel Egitimde Yaraticilik ve Temel Tasarim, 22

28 Hatice Aslan Odabas1, Grafik te Temel Tasarim (Istanbul: Yorum Sanat Yayinlari, 2002), 84.
29 Keser, Sanat Sozliigii, 104.
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ya da degiskenlerin tek tek incelendigi tekil tarama modelleriyle iki ya da daha ¢ok
sayida degiskenin aralarindaki iligkilerinin de betimlenmek iizere incelendigi iliskisel
tarama modelleridir®.

Literatiir taramasi ise daha dnce ¢alisilmamis, ihtiya¢ duyulan ve 6zgiin bir aragtir-
ma konusunun belirlenmesi, konu hakkinda daha 6nce yasanan tartisma ve gelismele-
rin, temel kavram ve fikirlerin 6grenilmesi, arastirmanin gerekgesinin netlestirilerek
arastirma sorular1 ve hipotezlerin olusturulmasi, arastirma i¢in uygun yontemlerin
belirlenmesi ve sonuglarin bilime sagladigi katkilarin tartisilmasi gibi amaglarla ger-
ceklestirilmektedir.’!

Caligmanin amact deneysel kolaj uygulamalarini tasarim elemanlan ile iligki-
lendirmek ve bu kapsamindaki deneysel ¢aligsmalari tasarim elemanlar1 baglaminda
aciklamaktir. Bu amagla “temel sanat egitimi” dersi i¢in hazirlanan deneysel kolaj
caligmalariin dgrencilerin temel tasarim elemanlarini daha iyi 6grenebilmesi ve ya-
ratic1 yonlerinin gelistirilmesi agisindan faydali olacagi diisiiniilmiistiir. Temel Sanat
Egitimi dersi i¢in tasarim1 yapilan 47 adet deneysel kolaj ¢calismasi arasindan random
(tesadiifi) olarak segilen 10 adet deneysel kolaj ¢alismasinin eser analizleri temel
tasarim elemanlar1 agiklanmistir.

Bulgular ve Yorum

.

G. 2: Deneysel Kolaj Caligmasi, 21,0 x 29,7 cm (Nurdan K. Senol, 2020)

30 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemleri (Ankara: Nobel Yaymlari, 2002), 89.

31 Yilmaz Ari ve {lhan Kaya, Cografya Arastirma Yontemleri (Balikesir: Cografyacilar Dernegi Yayinlari,
2014),74.
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Dadaizmde nesnelerin kendilerini temsil etmek isteyen anlayis kolaj tiretiminde ve
kolajin yapisal olusumunda biiyiik bir etkendir. Modernizmle beraber gelen sanatta
alternatif arayislar nesne olugturmak yerine daha kendiliginden gelisen hazir nesneleri
bir arada kullanmaya doniismiistiir. G. 2. de oldugu gibi bir araya getirilen simetrik
ya da asimetrik dengesel parcalarin uyumu, anlatim ve ifadenin 6niine gegmektedir.
Ana unsur olarak ele alinan ortadaki kadin figiirii, gorsel agidan tutarli fakat igerik
acisindan alakasiz birkag yerlestirmenin arasinda kalmaktadir. Zemine yerlestirilen
simetrik figiirlii op art yanilsamali gorsel, dikkat dagitan rahatsiz edici bir yapidadir.
Caligsma dikey tarzdadir. Ayaktaki kadin figiirii ve arka plandaki ¢izgisel etki yaratan
perde bu sdylemi destekler niteliktedir. Genel olarak kolaj uygulamalarinda derin-
lik hissini pek goremesek de bu gorselde sol iist kdsedeki eklenen parga, renk plani
acisindan bir derinlik hissi yaratmaktadir. Boyut etkisi 6n- arka iligkisi olarak ele
alinmistir. On plandaki yatay yonlii bilet gérselinden bar taburelerine figiirden duva-
ra kadar derinlik birka¢ katmandan olusturulmustur. Caligmada, dikey bir yon hissi
olusturulsa da asil yon hareketini figiiriin bakis yonii ve masanin tizerindeki dans eden
kadin figiirii vermektedir. Sar1 agirlikli bir gorselde hem derinlik olusturmada hem
de rengi dengelemek acisindan kullanilan siyah beyaz parcalar izleyicinin goziiniin
calisma iizerinde gezmesini saglamaktadir.

o,

G. 3: Deneysel Kolaj Caligmasi, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2020)

Kompozisyon olusturmak i¢in sanatgilar 6nceleri dogrudan dogay1 ve insani ele
aldilar. Daha sonra farkli eserler vermek i¢in canli ya da 6lii doga nesnelerini ve ¢esitli
esyalar1 kullanmiglardir. Fotografin icadi ile artik sanatgi, dogrudan dogay1 ve esyay1
izlemek zorunda kalmadan fotograf kareleriyle hi¢ gitmedigi yerleri ve gérmedigi in-
sanlar1 resmetmeye baslamistir. Fotograflar lizerinde oynanan ¢esitli manipiilasyonlar
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ile yeni grafiksel goriintiiler olusturulmustur. Bir araya getirilen pargalar fotografin
disinda yeni bir anlatim formu olusturarak absiirt birlestirmeler ve kes-yapistir tiriinler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu da kolaj teknigine gorsel ve sanatsal agidan birgok
yenilik getirmistir. G. 3’teki gibi hazir nesne olarak kullanilan fotograf kagid1 lizeri-
ne, bi¢cim olarak birbirini tamamlayan fakat biiyiik kii¢iik uyumu ile de diizensiz bir
yerlestirme yapilmistir. Sepya ve kahverengi tonlar uyum igeresinde kullanilmistir.
Renk dengesi kolaj lizerine sonradan eklenen yapigkanli not kagitlariyla saglanmaya
calisilmistir. Bir araya getirilmis alakasiz gorseller karmaga yaratmaktadir. Caligma
yonii eserdeki bakis yonii de olan sag tarafa dogrudur. Boyut hissi pek olusmasa da
tek goze batan, ¢aligmanin sol {ist kismindaki uyuyan ¢ocuk gorselidir. Sanki kadraj-
dan sarkmiggasina bir izlenim vermektedir. Noktasal goriiniim, hareket de katmasi
icin yine bu figiirle yerlestirilmistir. Bu gorselde izleyiciye dogrudan bir karmasa
sunulmustur.

G. 4 ve G. 5: Deneysel Kolaj Calismalar1 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2020)

Temel 6zellikleri, izleyici ile eser arasinda carpigma yaratacak kadar yogun bir etki
saglamasi ve sanati en u¢ siirlarina kadar zorlamasi olarak nitelendirilen minimal
sanat; izleyiciye onemli sorumluluklar yiikleyen bir akimdir. Diger ad1 da yalin sanat
olan minimalizm yeni bir akim olmasina kars1 bir¢cok sanat disiplinini etkilemeyi ba-
sarmustir’2. Malevig, Duchamp ve Dadacilar akademizmin statiikocu estetik begenisini
kirmak i¢in kendilerini dnceki bilgilerden soyutlamistir. Nesneye dolaysiz olarak sekil
vermek yerine var olan bir nesneyi baglamindan ayristirarak onu bir sanat iiriiniine
cevirmistir. Amaci hem sanat¢iya hem de izleyiciye giizelligin iktidarini sorgulatmak-

32 Nurdan Kumas Senol, “Minimalist Sanat Akiminin Moda Uzerindeki Etkisine Genel Bir Bakis”, A7t Sanat
9(2018), 437.
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tir. Bu fikirden yola ¢ikilarak olusturulan G. 4. ve G. 5. dogrudan zemin goriintiisii
iizerinde tek odakta ve en sade bicimde ifadesini ger¢eklestirmektedir. G. 4’te beyaz
fonun sonsuz derinligi izerinde olusturulan sahte diizlem, kiilah nesnesinin hacim ve
dokusu gorseli gii¢lendiren en temel iki unsurdur. G. 5’te ise saman kagidinin dokusu
ve onun ¢evresini sinirlayan, renkli bir paspartu kullanilmigtir. Kosuth’a bir gonderme
niteligindeki bu ¢aligma “Bir sandalye {i¢ sandalye” igindeki fikir gibi nesnenin estetik
degerini dislayarak onun araci oldugu kavramsal bir biitiinii absiirt bir sekilde ortaya
koymaktadir. Saman kagidinin ucuz ve basit goriintiisii ve sandalyenin karikatiir ¢i-
zimi bu goriingliyli vurgulamasi agisindan kullanilmistir. Cizgisel degerler konturla,
renk paspartuyla, yon ve hacim figiirle olusturulmustur. Asimetrik konumlandirilan
pul gorseli, etrafindaki noktalar ve deseniyle ¢aligmay1 tekdiize olmaktan kurtarmis
hareket kazandirmistir. G. 4’te cocuklugun sakli dolabindan ¢ikarak dniimiize gelen
dondurma diistirme korkusu, dogrudan ve en alayc1 sekilde vurgulanmistir. Soldan
saga diisiis cizgisi caligmaya hem yon vermis hem de kullanilan ¢izgi renkleriyle don-
durma gergekligini soguktan sicaga dogru iletmistir. Kullanilan tipografik parga zaten
i¢ boyutlu gorselin 6niinde kalarak calismada derinligin yani sira zemin hissiyatini
da desteklemektedir. Yazinin igerigi ise hicivle anlatilan gorseli destekler niteliktedir.
Kiilahin dokusu odag1 dogrudan kendi iizerine almaktadir. Analizi yapilan iki ¢alis-
mada da az bi¢im ile ¢cok anlatim fikri dogrudan uygulanmistir.

G. 6: Deneysel Kolaj Calismast, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2019)

Kiyafetler, renkler, kadin figiirleri ve ilging kolajlariyla Pop art; sanat ve moda
alaninda farkl bir bakis agis1 olusturmustur. G. 6 buna benzer teskil eden bir rnektir.
Nesnelerin kendi islevlerinin disinda birbirleri ile iliskilendirilerek olusturulan bu
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calisma 1960’lar pop art stilini yansitmaktadir. Gorselin zeminini olusturan ve tiim
arka plana yayilan bir manken figiirii bulunmaktadir. Ust iiste gelen katmanlar ve
koyu renk hakimiyetini rahatlatan agik tonda zemin rengi gorsele derinlik ve rahatlik
hissi vermektedir. Orta alanda bulunan ters konumlandirilmis iki kot pantolon gorseli
resmin koselerine dogru bir yol izlemekte ve odagi orta alana toplamaktadir. Calis-
mada yon kavrami karmasik bir sekildedir. Her par¢a kendi i¢inde bir yon ve hareket
saglamaktadir. Noktasal 6geler bulunmayan gorselde ¢izgisel ve lekesel parcalar 6n
plandadir. Cizgiler kot dikisleri ve kolaj parg¢alariin kenar kesiklerinde goriilmek-
tedir. Agik ve koyu orani dogru bir sekilde kullanilmistir. Derinlik hissini saglayan
katmanlar sahte bir espas olusturmaktadir. Boyut ve form, kolaj {izerinde kullanilan

parcalarin fotografik gorselleriyle meydana getirilmistir.

P
I

G. 7: Deneysel Kolaj Caligmasi, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2019)

Hazir arka plan ve fotograflarin zemin olarak kullanildigi kolaj yiizeyler bu ¢alis-
mada da karsimiza dogrudan ¢ikmaktadir. Tek gorsel {izerine uygulanan manipiilas-
yonla ¢calismanin odagina elinde sopa/fir¢a olan bir belediye is¢isi konumlandirilmis-
tir. Sepya tonlar zeminde agirlikli kullanilmistir. Gorseli dogrudan enine bdlen ii¢ tane
cizgisel parca bulunmaktadir. G. 7 net agik ve net koyu tonu olmayan bir zemine sahip
oldugu icin vurgu, iizerine 151k yansiyan merkez obje ve kolaji tepeden kesen kirmizi
bantla olusturulmustur. Tipografik 6geler gorsele hareket kazandirmis ve kolajin yatay
yonlii hareketini desteklemistir. Dokusal olarak ortada yer alan figiiriin kendisi ve
kiyafetlerinin doku meydana getirdigi bu gorselde derinlik hissi olusturulmamustir.
Zeminde kullanilan yazi, merkeze yerlestirilen figiirle ekspresyonist bir ifadeyi sag-
lamistir. Doku ve nokta yerine ¢izgisel ve lekesel degerlere yer verilmistir.
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G. 8 ve G. 9: Deneysel Kolaj Calismalari, 21,0 x 29,7 cm (Nurdan K. Senol, 2020)

Modernizmle birlikte sanat alanindaki degisim ve arayis Dada, Siiprematizm, Pop
art ve Op art’ta savag sonrasinda kendini yogun sekilde gostermeye baglamistir. Eser
iretimindeki aligilagelmis teknigi bir kenara birakan sanatgilar bazen gegmisin ob-
jelerini yeniyle, bazen de yeniden obje iiretimiyle farkli varyasyonlar ve bicemler
ortaya ¢ikarmislardir. Asil olanin fikir oldugunu eserlerinde gosteren sanatgilar plastik
sorunlardan diisiinsel sorunlara yonelmislerdir. Artik eserler hazir nesnelerle ya da
1yi diisiiniilmiis ve bir araya getirilmis kompozisyonlarla ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Nesne odakli kompozisyonlarda yer yer gegmisten izler, Ortacag resimlerindeki dinsel
temalar ve planlar kullanilmistir. G. 8. ve G. 9. bu fikirle olusturulan iki ¢aligmadir.
G. 8de eser odag1 zemin lekesine uygun konumlanan renkli kalem tors ¢izimi ile
saglanmistir. Soluk zemin rengi ve degrade dokusu arka planda bir duvar izlenimi
yaratmaktadir. Nokta, cizgi ve lekesel degerler distan ige ¢alismanin ritim ve hare-
ketini saglamaktadir. Calisma a1k kompozisyondur. I¢ ¢ergeveden tasan torsa, kagit,
hokka ve divit 6n arka iliskisi olusturarak esere derinlik saglamistir. A¢ik ve koyu
mavi tonlar ile 6n plandaki siyah beyaz piktogram gorseli ¢alismanin koyu ve gri
havasina ferahlik kazandirmistir. Calismada yon hissi yoktur fakat sag alttan sol iiste
dogru diyagonal bir yerlesim plan1 géze capmaktadir. Dikey ¢aligilan gorsel tizerinde
kullanilan parcalar asimetrik yerlestirilmis ve zemin mekan biitiinligi saglanmistir.
Ayni sekilde G. 9 bir bina gorseli 6niinde konumlandirilan bes figiirle desteklenmistir.
Mekan biitiinliigl gorselin tematik yapisi ile saglanmigstir. Duvardaki tag dokusu zemi-
ne hem ritmik bir hareket hem de giiclii bir efekt vermistir. Sag alt plandaki grafiksel
figlir sanat gezgini edasinda miize Oniinde ve gorselin en disinda konumlandirilmastir.
Kapali formdaki bu ¢alisma alt tarafta bulunan gokyiizii gorseliyle rahatlatilmaya
calisilmistir. Sol {ist boliimde bulunan Davut heykeli asagi tarafa dogru hareket eden
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bir figiirlin lizerinde kayak yaparcasina konum almistir. Calismada yatay ve dikey
cizgiler orantili kullanilmigtir. Zemindeki duvar ve kap1 detaylar1 noktasal ve dokusal
etkiler yaratmigtir. Caligma yoni sol iistten sag alta dogru diyagonal sekilde inmekte-
dir. Kirmiz1 kahverengi ve mavi tonlarinin yaninda agik koyu dengesiyle de calisma
uyum i¢indedir.

G. 10: Deneysel Kolaj Calismast, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2019)

G.10. temel kolaj mantiginin basit bir sekilde ele alindig1 bir caligmadir. Yiiziin for-
mu ve boyutu agikca hissedildiginden zeminde bu goriintiiyli vurgulamak agisindan
beyaz yerine Kraft kagidi kullanilmistir. Soldan saga dogru koyudan agiga dengeli
bir ton gecisi bulunmaktadir. Mor sar1 ve turuncu renk sicak soguk dengesi saglarken
kontrast olusturmus, ayn1 zamanda gorsele vuran 151k etkisini giiclendirmistir. Ten
dokusu detayli bir sekilde izlenmektedir. Noktasal ve ¢izgisel degerlerin kullanil-
madigi bu gorselde renk ve hacim 6n plandadir. Calismanin en {ist ve orta kisminda
yer alan figlir ters yone durusuyla denge unsuru olugturmustur. Caligsma yonii soldan
saga dogru izlenmektedir.

«j;

G. 11: Deneysel Kolaj Calismast, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2020)
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Foto-manipiilasyon sayilabilecek G.11°de pop art kolaj islerinin genelinde kul-
lanilan esprili bir anlatim vardir. Siyah beyaz bu ¢alismada kasvetli havay1 kirmak
i¢in arka plandaki ¢ergeveler i¢ine yer yer bosluklar agilarak zemine konumlandiril-
mis olan ebru deseninin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Calisma agik kompozisyondur.
Cerc¢eveden tagan figiirlerin ayaklar1 ve 6n planda duran sehpa 6n arka iligkisinin
yaninda derinlik de saglamaktadr. {lging tiplemelerin ve figiirlerin bazilarinin bas
kismina yerlestirilmesiyle absiirt bir hava olusturulmus, bakislarin alakasiz durusu
ile de Rembrandt’in “Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi”, eserine bir dykiinme
yapilmistir. Cagdas anlayisla 6ykiinme, kopya etme siirecinden ziyade sanat¢inin iis-
lubunun ya da dykiinerek olusturdugu eserin kendi olma 6zelliklerinin daha {istiin ola
durumudur. Sanatcilar genellikle kendilerinden dncekilere dykiinerek kendi yaratici-
liklar1 dogrultusunda sanatsal gelisimlerini sekillendirmislerdir®.

Calismanin zemininde kullanila kitaplikta dikey ve yatay ¢izgiler vurgulanmistir.
Ayn1 zamanda zemindeki ebru deseninde noktasal, gelisigiizel atilmis lekeler bu-
lunmaktadir. Bu lekeler calismaya hareket kazandirmistir. Eserin sol alt boliimiinde
sehpa tizerinde duran kitap gorseli renk agisindan en géze batan nesnedir.

Sonug¢

Kolaj tekniginin uygulama alanlari 20. yiizyilda donemin hizla gelisen endiistriles-
mesinden nasibini alarak farkli formlara evrilmistir. Bu yeni sanat anlayisindan etki-
lenen birgok sanatci alisilagelmisin disinda ¢aligmalar iiretmislerdir. Ozellikle bu fikri
ortaya ¢ikaran kiibistler ve dadaistlerin fikirleri bu ¢alismada da 6n planda olmustur.
Kolaj; sanatsal uygulamalar tizerindeki kurgusal cesitlilige hizli ¢oziimler sunarak,
sanat¢inin yaratma giidiisiinii zengin anlatimlarla ¢ogaltmistir. Bu zengin anlatimi
nitelik olarak da besleyen belli basli unsurlar vardir. Bunlarin en temelini de tasarim
elemanlar1 olusturmaktadir.

Bu galismada temel tasarim elemanlart ile kolaj uygulamalarinin arasindaki iligki-
nin tespit edilmesi ve yaratim siireci ve 6grenme kabiliyetinin gérsel anlatim ile zen-
ginlestirilmesi amaglanmigtir. Bu amag dogrultusunda incelenen akademik ¢aligmalar,
dretilen deneysel islere emsal tegkil etmistir. Anlatim ve ifade a¢isindan teknigin,
temel tasarim 6gelerinin kavranmasinda faydali olacagi dngoriilmiistir.

iki egitimcinin ¢aligmalarindan random (rasgele) olarak secilen 10 adet deneysel
kolaj calismasi; temel tasarim elemanlar1 dikkate alinarak yorumlanmistir. Yorumla-
nan tasarim elemanlarindan hemen hemen hepsinde bulunan derinlik, denge ve ¢izgi
elemanlarinin 6zgiinliigii arttirmaya daha ¢ok katki sagladig: diisiiniilmiis; yon ele-
mant ise ¢alismada en az tekrarlanan 6ge olarak belirlenmistir.

33 Figen Girgin, Cagdas Sanat ve Yeniden Uretim (istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2018), 39.
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Elde edilen ¢oziimlemeye gore tasarimcilarin bakis agisin1 genisleten bu sanat
dalinin kendine has yorumlama giicii yapilan tasarimlarin degerini ve 6zgiinligiini
daha da arttiracagt sonucuna varilmistir.
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