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1. Das ""Lern-Spiel’’ (6grenme oyunu)

Bertolt Brecht ,Lehrstiick” (8gretici oyun) bashgim 1929 yilinda ilk defa kullandiginda ve
Baden-Baden miizik festival haftas1 kapsaminda ,.Das Badener Lehrstiick” (Baden Ogretici
Oyunu) adh oyunu 28.7.1929 tarihinde gdsterime koydugunda, belirli bir hususta epik tiyatro
deneyimlerinin Otesine tasan yeni bir tiyatro tiiriine baglamugti: Tiyatronun asil kategorisi
sayilan izleyiciler i¢in oyun anlamundaki sahne ile izleyiciler arasindaki iletisim ortadan
kaldinld: veya en azindan ikinci plana diigtii. Brecht’in ifade ettidi gibi, "6gretici oyun izlenerek
degil, oynanarak &gretir. Ogretici oyun i¢in izleyiciye gerek duyulmamakla birlikte, izleyici
dogal olarak degerlendirilebilir"!. Brecht tiyatro araglarmi kullanmakla birlikte asil tiyatroya
ihtiya¢ duymayan bir dizi deneylere giristi [...]."2 Brecht bunun yerine ,faal olanla izleyeni*,
yani ,siyasetciyle filosofu™ birbirinden ayumayarak, kendi kendini yansitan ve teori ile
uygulama arasindaki aynmi ortadan kaldimaya calisan siyasal-pedagojik bir oyun siirecini

baglatti3.

Estetik-pedagojik deney olarak ortaya ¢ikan ve is¢i hareketlerinin siyasi ve kiiltiirel ortaminda

Weimar Cumhuriyeti’nin son donemlerinde gelisen siyasi tiyatro pedagojisi hem sag kesimin

** Bu makalenin Almanca’dan Tiitkge'ye gevirisi Erdem Karabulut tarafindan yapilmigtir.
* Prof. Dr., Hannover Universitesi, E-posta: florian.vassen @ germanistik.uni-hannover.de

1Bertolt Brecht: Ofiretici oyun kurami: Brecht’in Sfietici oyun modeli. Belgeler, Tartgma, Tecriibe, Yayimlayan:
Reiner Steinweg. Frankfurt 1976, S. 164.

2Bertolt Brecht: [Hitler 6ncesi Alman Dramasi].: B.B.: Eserler. Biiyiik Berlin ve Frankfurt Serhi. Yayimlayan:
Werner Hecht . Cilt. 22.1. Berlin .1993, S. 167.

3Bertolt Brecht: Egitim kuramu: Brecht’in 6fretici oyun modeli, S. 71.
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hem de sol kesimin bilindik iftiralarina ve sert elestirilerine maruz kaldi*. Ogretici oyun ibaresi
de genel dil anlayiginda ve hatta tiniversite aragtirmalarida 6gretici oyun olarak, zamanin siyasi
bir oyunu olarak ve yerlesik degerlerin yikilmasi ve sanat diigmanlhig: anlaminda acemi tiyatrocu
olarak uzun siire yanhig anlagilmigtir. Ancak Brecht de kendi kendine ,,6gretici oyun ibaresinin
¢ok sanssiz bir ibare olup olmadifi sorusunu® sormustur’. Buna karsin gekillenmesinde ¢ok
yiiksek bir ihtimalle Brecht’in de katkisi oldugu Ingilizce "learning-play"® ibaresi (6gretici
oyun), O6frenmenin Ogretiye karst ve oyunun da tiyatro oyununa karsi vurgulanmasinda
Brecht’in niyetini giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Ingilizce ibareye kiyasen ifade edilebilen
"Lemn-Spiel” (6grenme oyunu) her halukarda oyunla Ogrenmenin ,,0fretici oyun" ibaresini

cogunlukia gizleyen yoniine igaret eder.

Bati Alman Germanisti olan Reiner Steinweg 1963/64 yilinda Ggretici oyunu ilk kez ele
aldiktan kisa bir siire sonra Ogretici oyun igerisinde daha &nceden belirlenmiy olan &gretiyi
tiyatro figiirlerinin iletmedigini, bilakis asil basaktorlerin Ogrenenler olarak oyuncularin
oldugunu fark etti. Bu suretle bir metin ya da ifade icine sozlii olarak yerlestirilen dgreti yerine
oyunculanin bedensel, duygusal, akilct ve psikolojik tutumlan gecirildi. Steinweg ayn1 zamanda
da o zamanlar kendisinin ifade ettigi gibi sosyal sorumiuluk ile kiginin yasadifi kendi yagami
arasindaki cgeligkiyi, yani sosyal iligki ve sosyallegsme ile bireyin asosyallife kadar ¢ikabilecek
olan mutlu olma arzusu arasindaki celiskiyi de kavradi. Steinweg ayrica Brecht’in topluma
entegre edilmis ,,faydali birey* tiplemesini savunarak kiginin toplum ve 6gretici oyun igerisinde
yok olacagi goriigiine kars1 ¢ikt1. Federal Almanya’daki 6grenci hareketleri baglaminda birkag
yill sonra Weimar Cumbhuriyeti’nin son dénemlerinde de oldugu gibi sadece Ogretici oyuna
yonelik olarak degil aym zamanda da siddete yonelik olarak da sorular yoneltildi. Direnisin

mesrulugu ile toplumsal ve kigisel siddet iliskisi lizerine bir tartisma bagladi.

Brecht sadece bir teorinin pargalarini ortaya koydugu icin, Berlin’deki uzun siiren Bertolt-
Brecht-Arsiv aragtirmalan temelinde Brecht’in 6gretici oyun teorisinin yeniden olusturulmasi,
bir ,kavram Orgiisii“ gelistirme ve bu kavram Orgiisiinii oyun metinleriyle baglantih gdrme
denemesi Steinweg’in de vurguladig1 gibi ,,6gretici oyun teorisinin olusturulmas: anlamina
geliyordu"?. ,MaBnahme (Tedbir)“ ve "Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer (Bencil

Johann Fatzer’in Cokiigii)" gibi en 6nemli iki ve ¢ok cesitli dgretici oyun metinleri tizerindeki

4Bknz. "MaBnahme"’nin "Kabul belgeleri”: Bertolt Brecht: “Die Mafnahme”. Oyun talimath elegtiri, Yayimlayan. v.
Reiner Steinweg, Frankfurt a. M. 1976, S. 319-468.

SBertolt Brecht: Ogretici oyunla ilgili yanhg anlamalar: Brecht’in Sfiretici oyun modeli, S. 129.
6Bertolt Brecht: Hitler dncesi Alman Dramast: ebenda, S. 150.
7Ebenda: S. 8.
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¢alismalarin onemli bir oynamas: rastlanti degildir. Buna karsin artistik prensibi ve poetik
yapist ancak son yillarda dikkat geken ,.estetik bir tiir olarak dgretici oyunun® analizi 8 yillar
boyu yapilmadi. Ogretici oyunun epik tiyatroya kars: sistemlestirilmesi ve vurgulanmas ile
ilgili yogun teorik tartigmalant (Haarmann/ Wallach/ Baumgarten (1973), Berenberg-Gosler/
Miiller/ Stosch (1974), Mittenzwei (1976))? 70’1i yillanin sonunda Federal Almanya’da dzellikle
okul, iiniversite, siyasi olugum ve tiyatro alanlarinda gesitli ve kendi iginde heterojen olan yeni
bir 6gretici oyun uygulamas: izledil®. 1981 yilinda uygulamali dgretici oyun ¢alismalari igin
Orgiitsel bir cergeve sunan, 1984 yilindan beri Hannover ogretici oyun arsivini (LAH) ,gri
edebiyat", yani yayimmlanmayan ¢aligmalar, yasanilanlarla ilgili raporlar ve yazilar i¢in yoneten
ve bu yildan itibaren bir siire 6ncesine kadar ,,Ogretici Oyun-Tiyatro-Pedagoji* alt baghg olan
»Korrespondenzen® (yazigmalar) adli tiyatro pedagojisi dergisini ¢ikaran tiyatro pedagojisi
toplulugu kuruldu.!! 90’11 yillarda &gretici oyunlarn tiyatro niteligi ile miizigin rolii hakkinda
yeni bir tartisma basladi. Bu durum $gretici oyunun edebiyatin ,,drama® tiirii olmadigi, aksine
sozlii bir miizikal oldugunu ileri siiren Krabiel’in tezinin dogmasina yol agti!2. Tek yanliliga
nedeniyle tutarliliktan uzak olan bu tez ilk dort 6gretici oyunda bulunan miizik ve metnin i¢ ice
gecmesiyle olusmustu. Brecht bu tezde bestekarlarin s6zetgiliine indirgenmis ve belirgin siyasi

niyeti tamamen goéz ard: edilmigti.

~Asosyal Tiyatro* (1984) ve ,,Genclik ve Siddet "!3 adli ampirik aragtirma projesi gibi
uygulamal oyun denemeleri 0zellikle farkli yontemlerle 30’11 yillara gore ¢ok farkli toplumsal

bir durumda bulunan bugiiniin geng yetiskinlerinin ve genclerin Ggretici oyun deneyimlerine ve

8Ebenda: S. 9.

SHermann Haarmann/Dagmar Walach/Jiirgen Baumgarten: Epik tiyatro ile &gretici oyun tiyatrosu iligkisi:
Alternative 16 (1973), H. 91: Brecht-Materyalleri I. Ogretici oyun iizerine tartisma, S. 183-199; Heinrich Berenberg-
Gossler/Hans-Harald Miiller/Joachim Stosch: Ofretici Oyun — Bir kuramm yniden olugturulmas: m1 yoksa 6grenme
siirecinin devamu mu? Reiner Steinweg’in [rdelenmesi, Ogretici Oyun. Brecht’in siyasal-estetik egitim kuramu.
Stuttgart 1972; Wemer Mittenzwei: Brecht dgretici oyun kuramimin izleri. Yeni 6gretici oyun yorumlan lizerien
diisiinceler: Reiner Steinweg: Brecht’in dgretici oyun modeli. Belgeler, Tartigma, Deneyimler. Frankfurt a. M. 1976,
S. 225-254. Ogretici oyun bibliografyasma bakimz: Gerd Koch/Reiner Steinweg/Florian VaBen (Hg.): Asosyal
tiyatro. Ogretici oyunlarla oyun denemeleri ve uygulamaya tegvikler. Kéln 1984, S. 286-299. Steinweg bu elestiriyi
irdeliyor: Reiner Steinweg: Kavram ve deneyim. Ofretici oyun tartismas iizerine: Brecht’in &gretici oyun modeli, S.
427-452.

10Bknz. Reiner Steinweg (Hg.): Bertolt Brecht'in tesviki iizerine: Ogrencilerle, iscilerle, tiyatrocularla dgretici
oyunlar. Frankfurt a. M. 1978

11 Derginin bugiinkit adi ,Zeitschrift fiir Theaterpidagogik. Korrespondenzen“(Tiyatro pedagojisi dergisi.
Yazigmalar)

12 Kjaus-Dieter Krabiel: Brecht’in Ogretici oyunlan. Bir oyun tiiriiniin dogusu ve geligimi. Stuttgart 1993; Bknz.
Krabie!’in ilgili béliimleri: Jan Knopf: Bes ciltlik Brecht Elkitaby, Cilt. 1. Stuttgart/Weimar 2001; Krabiel hakkinda
temel ve ikna edici bir elestiri igin bknz: Giinter Hartung: Brecht’in 6gretici oyunun mazisi:.: Sair Bertolt Brecht. 12
Arastuma. Leipzig 2004, S. 127-247.

13Reiner Steinweg/ Wolfgang Heideful/ Peter Petsch: Silahsiz oldugumuz i¢in. Politik egitime iligkin tiyatro
pedagojik arastirma projesi. Bertolt Brecht’in Onerisi 151§1 altinda . Frankfurt a. M. 1986.
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biling siireclerine yogunlagmusti. Burada bugiin Brecht’in 6gretici oyunlaniyla nasil

calisilabilecegi ve bu esnada neler Ggrenilebilecegi sorusu bilyiik 6nem arz etmektedir ™

2. "Die Inseln der Unordnung' (Diizensizlik Adalarr)

Aydinlanma diaklektigi icerisinde sanayi iilkelerindeki geliski ve sinurlar agikga ortaya giktigs
i¢in, toplumsal iliskilerin ve aym: zamanda kiiresel yapilarin giderek karmagik ve tehditkar bir
boyut almasi toplumun miidahaleci modellerinin bir ise yaramamasi, siyasal-pedagojik
yontemlerin yeterli gelmemesi ve aydinlatict konseptlerin bagarisiz olmast sonucunu
dogurmugtur. Bunlann yerine Brecht’in ,,Bencil Johann Fatzer’in Cokiisii“nde de belirttigi gibi,
totaliter bir gaye giitmeden ,korku merkezi“ ve iitopik merkez olarak etki yapan firetken
wdiizensizlik adalar1 olugmugtur.15 Burada 6zellikle beden, ruh ve sanatin diger tarafta da 6liim,
siddet ve asosyalin dile getirilmesi gerekir. ,,Unutulan®, hari¢ tutulan ve bir kenara brrakilan bu
,alanlar” Brecht’in ,,Galile’nin Hayat1” adli eserinde tanimladig: gibi, akilciligin enstriimental
akil olarak yikici giic haline geldigi bir cagda yasamak ve hayatta kalmak icin gerekli
goziikmektedir. Bununla birlikte burada yeni totaliter taleplerin olugmasi ve noktasal kars:
hareketten stzgelimi bedenin, ruhun veya estetifin ,.kapsamli“ ideolojisinin dogmasi tehlikesi
vardir. ,,Diizensizlik Adalan“ buna gore giiniimiizdeki hakimiyet iliskileri ortasindaki , kurtarici
adlar* ve ,,giivenli bolgeler* degildir. Kutsal beden!®, saglikli ruh ve bangtirici sanat eseri

tamamen aydinlatilmig insan kadar ¢ok az bulunur.

Sik sik ,,sonucu dikkate almayan klasik sanatgisi olarak degerlendirilen Brecht de bilindigi
iizere toplumun aydinlanmaci tasarimlarinn yukanda tamumlanan hiikmiine tabi olur. Brecht
idddia edildigi gibi sonucu dikkate almayan biri degildir. Bu husus bir yandan oyun, reji ve
sahne uygulamalarina yani tiyatroya, diger yandan da drama, lirik ve diiz yaziya, yani
Avrupa’daki, tiim diinyadaki ve 6zellikle de iigiincii diinya iilkelerindeki edebiyata tam olarak
bakildiginda rahatlikla anlagilabilir. 20. yiizyil tiyatrosu ile estetik modem dénemin dramasi
Brecht olmadan diigiiniilemez. Ancak Brecht’in komodi yoni ,,agir basan“ temsil sekliyle ve
ekonomik kavramal’yonelen estetik denemeleriyle siyasi olarak etkin ve ,,miidahaleci® bir

tiyatro modeli olarak epik tiyatrosu tarihsel geligimi igerisinde 6zel bir sinrlilik gosterir, ¢iinkii

14 Giincel Sgretici oyun uygulamalan icin ZGerd Koch’un makalesine bknz..

15Heiner Miiller: "Beni Althusser olay1 alakadar ediyor..." Konugma tutanags.: H.M.: Rotwelsch. Berlin 1982, S.
178.

IGVgl. Florian VaBen: Tiim ve parcalanmug beden. Beden-tedavi ile beden-tiyatro iligkisindeki anahtar sézciikler:
Komrespondenzen. Higbir ey bedensiz olmaz..., 9 (1993) H. 17/18, S. 15-21.

17Fang Wang: "Insanlar iizerinde de deneyler yapilir..." Bertolt Brecht'te bilim ve sanat birligi konusu iizerine.
Wiirzburg 1992.
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temelinde yatan toplumsal teori olan Marksizm Sovyetler Birliginde en azindan sekli degiserek

gerceklesmesinde bagansiz olarak kabul edilebilir.

Sozii edilen tiim bu sorunlar Brecht’in &gretici oyunlari icin de gegerli olmalidir, ¢linkii
burada sorgulanan toplumsal olarak miidahaleci yontemler olarak pedagoji ve siyaset &zel bir
Olgiide odak noktasmda bulunmaktadir. Bu sebeple bu iki kavramu yukanida adi gegen beden,

ruh ve sanat kavramlariyla baglantili hale getirmek istemem sasirtici olabilir.

3. Korper, Gewalt und Psyche (Beden, Siddet ve Ruh)

Tehdit edilen, zarara ugrayan ve paramparga olan beden!8 ve bedenin yok olmasi oliimle
sembolize edilmesi tiim OFretici oyunlarda farkli sekillerde 6nemli bir rol oynar. "Badener
Lehrstiick vom Einverstindnis" adli 6gretici oyundaki ,En kiiciik bilyiigiin“ kabul edilmesi,
6liimiin anlayisla kargilanmasi ve bedenin soytarica parcalanmas: "Der Jasager" ve ,,des jungen
Genossen" ve "Die MaBnahme" adhi oyunlardaki oglan gocugunun 6liimtiniin yamsira "B&sen
Baal dem asozialen" ve "Fatzer" adli fragmanlardaki sliimciil giddette bu bedenselligin radikal
ifade sekilleridir. Bununla birlikte bu irdeleme &gretici oyun fikrine uygun olarak ilk olarak
metin seviyesinde gergeklesmez. Opretici oyunlar1 oynayanlar bu yikici beden yogunlugunu
daha ziyade oyun siireci icerisinde gergeklestirirler. Insan bedenin gergekten tahrip edilmesi
ritueli andiran karg1 tasarimlarda dyle sivriltilir ki bunlarin reddedilmesi ortaya ¢ikar. Bu gekilde
,beden zirh1* pargalanmig olur!®. Tutumlarda, yani bir tiir bedensel hafizada bilingte goriiniirde
coktan asilmig olan On bilingteki davrams gekilleri ortaya ¢ikar. Ancak burada ne cezbe ve
cogku, ne de bedenin yeni bir biitiinliife olan ¢abasi, yani ,hasta* bedenin iyilestirildigi bir
terapi siireci s6z konusudur, Brecht’in jesti daha ¢ok ara verme anlamina gelir ve belirli bir

otorite ve kontrol edilebilirligi icerir.

Fakat 6rmedin Psychodrama?® gibi tedavi yaklasimlara belirli bir yakinlik bagka bir diizeyde
tespit edilebilir: Siddetin toplumda sekillenmesi olarak ("Badener Lehrstiick™), kollektif siddet
olarak ("Der Jasager”, "Die MaBnahme"), bireysel siddet uygulamas: olarak ("Der bose Baal der

asoziale") siddetin irdelenmesi Ogretici oyun metinlerinin yapist ile dgretici oyun uygulamasi

18Vgl. Rainer Nigele: Brecht’in gaddarlik tiyatrosu: Ofretici oyun ve eserler: Walter Hinderer (Hg.): Brecht
Dramalari. Yeni Yorumlar. Stuttgart 1984, S. 300-320; Florian VaBen: Giilme ve qilik veya Bay Schmitt, Palyacolar
Clowns ve Oyuncak Bebek: Gerd Koch/ Florian VaBen (Hg.): Komedi ve Palyaco Tiyatrosu. Miizik, Edebiyat, Film
ve Oyunda Komedi Cesitliligi. Frankfurt a. M. 1991, S. 158-183.

19Bknz. Otto Clemens/ Peter Rautenberg: Opretici oyunun unsuru olarak bedensel-duyularla ifade sekillerinin
yeniden kazamlmast: Gerd Koch u.a. (Hg.): Asosyal Tiyatro, S. 14-23.

20Bknz. Silvia Losacco/ Reiner Steinweg: Pskodrama ve Ogretici Oyun: Korrespondenzen 10 (1994), H.19/20/21, S.
64-68; Daha fazla aynintt i¢in: Reiner Steinweg: Ogretici Oyun ve Epik Tiyatro. Brecht Kuramt ve tiyatro-pedagojisi
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icin karakteristiktir?!. ,Ogretici oyunun sergilenmesinde igsellestirilen siddet bigimleri disa
vurulabilir, siddet fantazilerine 6gretici oyun figiiriiniin ,.korumasinda“ izin verilir, tam ve iyi
orneklerle icra edilmesi sartiyla asosyalin vatandas olma siirecindeki bir kisi tarafindan temsil
edilmesi devlete ¢ok fayda saglar. Devlet insanlarin korku ve bilgisizlikten ileri gelen asosyal
diirtitlerini miimkiin oldufunca tamamlanmis ve bireye kendisinin erigemeyecedi bir sekilde
dayatarak en iyi bigimde diizeltebilir. "22 Burada Brecht’in kendine &zgii devlet tespitinden
bagimsiz olarak ofretici oyunun sahnelenmesinde katasisli etkinin giigli bir vurgulamasi
goriiliir. Bu durum klasik Alman tiyatrosu anlaminda anlagilmaz, aksine korku ve iirpermenin

zevkle ve bedensel olarak kolaylastirilmasi olarak bir tiir antik yaklagim olarak anlagilmalidir.23

Bu yaklasim 80’li yillardan beri Almanya’da farkli bigcimlerde savunulmakta ve
uygulanmaktadir.?* Bir oyun denemesi érnegin su sekilde tammlamr: ,,Odak noktasmda [...]
siddet konusu bulunmaktayd:.  $iddet uyguladiimiz (uygulamak zorunda kaldigimz)
durumlarda nasil hareket ederiz, saldirgan diigiincelerimizle nasil basa cikariz, bagkalart
tizerinde (baskici) etki yaptigimzda nasil bir bilingle hareket ederiz, siddet seklinde orgiitlenmis
bir toplumda ve bu toplumun kuruluslarinda hangi tutumlan sergileriz?'® Oyunda bizzat
uygulanan ya da maruz kalinan siddetin bir sonucu kendisinden ve bagkalarnindan korkmadir;
ancak korku kizginlik ve merakin, bilgi ve degisimin ¢ikig noktasidir, korku Heiner Miiller’in
bir ifadesinde kullandig: gibi yeni olanmn ilk ortaya gﬂusldu. "26

Bu ¢ok iiretken davrams sekli dogal olarak itirazlara maruz kalmustr. Ozellikle siyasi
yoniinden ziyade psikolojik yonii vurgulanarak direnis bicimi olarak siddetin bu yontemle ilgisi

olmadig: elestirilmistir. Yerinde bir tespitle Brecht’in §retici oyunlarinda toplumsal, 6zellikle

uygulamasi. Frankfurt a. M. 1995, S. 133-148; Bknz Reiner Steinweg: Siddet, Savas ve Giinlitk Hayat Deneyimleri :
Diyalog. Bans Arastirmasina Katkilar, Cilt. 2, 1985, S. 38-64.

21Bknz. Florian VaBen/ Jorg Golke: Dostluk — Siddet icermeyen 6gretici oyun deneyimleri: Komrespondenzen 6
(1990), H. 7/8, S. 34-37.

22Bertolt Brecht: Egitim kurami: Brecht’in 6fretici oyun modeli, S. 71.

23Wolfgang Schadewaldt: Korku ve Merhamet ? Aristo Trajedi Yaklasimumn Yorumlanmas: Uzerine: W. Sch.:
Antik dénem ve giiniimiiz. Trajedi Uzerine. Miinih 1965, S. 53.

24Bknz. z.B. Florian VaBen: Ogretici Oyun ve Siddet. "Geng Yoldagm Kireg Cukurundan Cikags *: Korku ve slim
oyunlart ve yansitmalan. Heiner Miiller’in eserine bknz. $airin 60. dofum giinii i¢in 6zel cilt, yayimlayan. v. Paul-
Gerhard Klussmann ve Heinrich Mohr. Bonn 1990, S. 189-200.

25Ingo Scheller: Asosyal davramslar iizerinde ¢alismalar ve Ofretmen ve Ggrencilerle dgretici oyun uygulamalan:
Gerd Koch : Asosyal Tiyatro, S. 63.

26Heiner Miiller: Korku Yeni olanm ilk ortaya ¢ikist. New York’ta postmodernizm iizerine tartigma : H.M.:
Rotwelsch. Berlin 1982, S. 94.
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de siif savaglanni irdeleme baglaminda olumlu bir siddet anlayisimn ortaya ¢iktifina isaret

edilmigtir.2’

Psikoloji anlayisi, psikoanaliz ve 6gretici oyun teorisi hakkinda bagka bir diizeyde bir tartigma
baglatilmugtir.28 Ozellikle Brecht’in "Der bose Baal der asoziale” (Kotii asosyal Baal) ve "Der
Untergang des Egoisten Johann Fatzer (Bencil Johann Fatzer’in ¢okiisii)” adli 6gretici oyun
fragmanlartyla diger 6gretici oyun denemelerinde ifadesini buldugu gibi, 20. yiizyilin en 6nemli
toplumsal ve estetik sorunlarindan biri asosyellik ile ahlak arasindaki c¢eliskide goriiliir:
Sigmund Freud baglaminda da oldugu gibi diirtiiler ile uygarlifin ortaya cikardig: sinirlamalar
arasindaki tezat ".2% Brecht 6gretici oyunlarda asosyellik ile toplum arasindaki celigkiyi kendi
zamanindaki diger yazarlardan daha yogun bir sekilde irdelemis ve insanlarnin mutlu olma
arzulanm ve ihtiyaclarini toplumsal degigimlerin ¢ikis noktast ve temel olarak kullanmaya
caligmustir. Brecht bu sirada neredeyse ¢oziilemeyecek aymi sorunla karsilagmistir, bu nedenle
Freud’un ,Kiiltiir Hognutsuzlugu* adli incelemesinde ifade ettifi ¢ikmazdan soz edilebilir:
Bencil olarak nitelendirdigimiz mutlu olma cabasi ile toplum iginde bagkalantyla bir birlik
olugturma cabas1 bireysel ve kiiltiirel gelsim siiregleridir ve birbirine diigmanca karsilik verdigi
ve biribiriyle neredeyse hi¢ bagdagamayacag icin ¢ok zor biraraya getirilebilir ve biribiriyle

barigmasi neredeyse miimkiin degildir. "30

Fakat Brecht "Der bose Baal der Asoziale" und "Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer"
Ogretici oyun fragmanlarinin gosterdigi gibi, bireysel mutluluk gabasi, zevk, anlamhlik, esitlik,
kardeglik ve adalet arasimndaki bu celigkiyi Ogretici oyun denemelerinde ortadan kaldirma
denemesinde ,Malzeme savas1 Brecht Brecht’e karsi*3! adli oyunda siyasi ve estetik bakimdan
basanisiziga ugramustir. Ozellikle bu ,,basanisiziik, sade ve ¢ekingen bir metindeki politik ve
acik secik celigkileri ve bos yerleriyle kismen fragman geklindeki Ogretici oyun metinleri
Ogretici oyun oyuncularna harici ve igsellestirilmis asosyelligi ve sosyalligi toplumsal 6rnek
olarak algilama, oyun igerisinde aragtirma, bunlan ,,sergileme®, aleni hale getirme ve bu gekilde
bunlaria basa ¢ikmayi 6grenme deneyimi icin olanak saglar.

27Bernhard Gaul/ Reiner Steinweg: Siddet kavramu iizerine tartigma oyun ybnetmenin konumu ve zaman 8lgisii:
Korrespondenzen 10 (1994), H.19/20/21, S. 41-48.

28Bknz. Florian VaBen: “Mutluluk tannsimn” kovulmasi. Brecht’in asosyal oOgretici oyun éme@i ve Freud’un
“Kiiltiir Hosnutsuzlugu” ~ Kargilagtirma Denemesi: Korrespondenzen 10 (1994), H. 15/20/21, 8. 52-63.

29K ditoriin Sigmund Freud hakkindaki notu: Kiiltiir Hosnutsuzlugu.: S.F.: Aragtirma baskus:, Cilt. 9. Frankfurt a. M.
1974, S. 193.

30Ebenda: S. 265f.
31Yeiner Miiller: Fatzer +- Keuner.: Heiner Miiller Materyal. Yayimlayan. von Frank Hornigk. Leipzig 1990, S. 36.
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4. Gestische Sprache, iisthetische Erfahrung, artistisches Prinzip (Beden Dili, Estetik
Deneyim, Artistik Prensip)

Sanat, agik bir sekilde kendi i¢inde yer alan beden, siddet ve ruh unsurlarnina kiyasla ogretici
oyun kuraminda ve uygulamasinda ilk bakigta daha ziyade tali bir unsur olarak gériiniir. Brecht
,Ofretici Oyun Kurami“ adli metinde su sekilde yazmugtir: “"Kisilerin sekillenmesi igin
kullanilan ve oyunlar i¢in gecerli olan kistaslar gretici oyunda islevi digina itilmistir, ancak bu
metinde soyle bir husus da yazilidir: "Epik tiyatronun kurallan oyun sekli igin gecerlidir. V-
etkisinin incelenmesi gereklidir." — Yabancilasma hem bilgilenme ile ilgili hem de estetik bir
siiregtir. Sonug olarak Brecht soyle der: "Ozgiin bulusun ve giincel tiiriin pargalan: daha kolay
bir sekilde oyun icine yerlestirilebilmesi igin &gretici oyunun bicimi kesindir."32 Ogretici
oyunlann bicimi ,,orta soyutlama diizeyiyle” belirlenir, bu bi¢im adeta konusma dili (diskursiv)
ile poetik dil arasinda yer alir. Kiginin kendi deneyimleri giinliik hayattaki ifade sekilleriyle
araclan ¢ok yavan ve sade olan bu 6zel bicimin igcine daha iyi bir sekilde yerlestirilebilir, clinkii
ne teorik bir metnin soyutlugu ne de poetik bir metnin mecazlar1 bulunur. Buna ragmen oyun
siireci rol oynundan ve psikodramadan farklhi olarak sanat degeri tasiyan edebi metinlere
dayamr. Bu metinlerde sadece toplumsal ornekler degil, aym zamanda dilsel ornekler de
»yliksek nitelikli“ olarak yer alr, giinkii ,belirli davrams sekillerinin uygulanmasi“, belirli

tutumlarin alinmas, belirli konusmalarin (diyaloglarin) yansitiimas: Brecht i¢in 6nemlidir.33

Brecht ogretici oyundaki bu ,konusmalani (diyaloglari) diizensiz ritmi olan kafiyesiz
musralarla ve beden diliyle yazmustir, yani bu konusulan ve ayn: zamanda da poetik bir bigimi
olan bir dildir. Brecht’e gore beden dili su anlama gelir: "Dil konusan kisinin jest ve
mimiklerine tam olarak uymalidir "34. Bunun yamnda figiirlerin iki anlamlilifi, sahne
yapuminda uyum ve tezatliklar, koro ve yorumlarin montaji gibi estetik yontemler 6nemli bir rol

oynar. Winnacker de dgretici oyunlarin bagsta dili olmak iizere poetik yogunlugunu éne ¢ikanr

32Rertolt Brecht: Opretici Oyun kuramu iizerine: Brecht'in ofretici oyun modeli, S. 164; Steinweg, sanat
perspektifinin oneminin sanat kavramina bagh oldufunu &gretici oyun hakkmdaki son kitabinda gésterir.: Reiner
Steinweg: Ogretici Oyun ve Epik Tiyatro. Brecht Kuram: ve tiyatro pedagojisi uygulamalan. Frankfurt a. M. 1995,
S. 93-103.

33Bertolt Brecht: Ogretici oyun kuramu: Brecht’in 6jretici oyun modeli, S. 164.

34Bilindigi gibi inangh bir hristiyan olmayan Brecht'in Martin Luther'in dilini ok begendigini su drnek belgeler:
“incildeki seni kizdiran goziinii yerinden ¢ikar ciimlesi bir emir seklindedir, ama salt jestlerle ifade
edilmemigtir,”seni kizdiran” ifadesi bagka bir anlam tapdifindan ifade edilmemigtir. Eger bu ciimle “Eger goziin
seni kizdinyorsa onu yerinden ¢ikar” seklinde olsayd: tamamen jestlerle ifade edilmis olurdu. iIk bakista bu ifadenin
jest ve mimik agisindan gok daha zengin ve saf oldugu goriiliir. Ilk ciimle bir kabulii ve kendine 6zgiiniiigii igerir.
Ozellikle bu kabulde ton olarak tam olarak ifade edilebilir. O zaman kisa bir garesizlik fasilasi ortaya gikar ve ancak
daha sonra gasirtict nasihat duyulur. " Bertolt Brecht: Diizensiz ritmli kafiyesiz lirik iizerine: B.B.: Werke. Bd. 22, S.
360
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ve ,,didaktik mecaz* diizeyine indirgendigi icin ,siirsel soze* iglev kazandirilan ve ,kendini
reddeden kirilgan metinlere* ,gok fazla sanatsal kesinlik” ozelligini verir.35 Opretici oyun
burada Adormno anlaminda farkli poetik katmanlari olan ,,artistik prensip“ olarak anlagilir36. Bir
yandan ,bu sgekilde bilinen iceriklere karsi metnin tam olarak okunmasi zoruniulugu
vurgulanir'*?’, diger yandan da "Die MaBnahme" adli 6gretici oyun bagta olmak iizere ogretici
oyunlarin sadece ne ,,oyun sablonu“ olarak ne de ,metin“ olarak anlagilacapi gosterilir".38
Oyuncularin tutumlan ve jest mimikleri de gekil ve ifade giicli agisindan estetik olarak
olusturulmustur. Bunlar giinliik hayata igaret ederler ve aym zamanda da giinliik hayatin i¢inden
cikmiglardir, tarz olarak alint: yapilabilecek ve bununla da tekrar edilebilir olan canli bedensel
goriintiilere  doniigiirler. Ofretici oyun denemelerinde ayrica orgiitli deney yapma ile
oyuncularin oyunda serbest¢e degisiklik yapmasi ve dogaglamasi arasinda tiretken bir gerilim
bulunur. Brecht ,,Bireyin 6zgiirliigiinin birlii ve tiim bedenin disiplinliligi“ne iligkin bagka bir
baglamda ,sabit bir amagla dogaglamadan“ soz eder*3?. Bu gesitli estetik olusumlardan
gozlemcilerin oyun siireci icindeki algilamasimin da estetik bir ydnelme oldugu sonucu

¢ikanlabilir.40

Siyasi niteligini ,,giinliik hayatin deformasyonlarma“ karg: direniste bulan edebi metinleri jest
ve mimiklerle ele alinmasiyla kazamlan estetik deneyim kavram: bir ¢ok oyun denemesinde
sakli kalan 6gretici oyun fikrinin 6zel bir boyutunu vurgular. Burada farkli deneyimlerin estetik
dogrulanmasiyla 6zellikle jest ve mimiklerde, oyuncularin konusma ve hareketlerinde malzeme
yapilan ve sahnede geligkili ifade seklini bulan edebi metinlerin karmagsikhg: ve yorumlanamaz
olmalan hususu sdz konudur: "Gorsellestirme siireci [...] edebiyat tiretim stirecini ve metinlerin
iiretilebilirligini belirginlestirir. [...] Bu ¢aligma bicimi zihni ve bedensel temelinde yonelme ve
ara¢ kullanmaya kars1 yeni algilama olanaklari ve tiretim bicimleri gelistiren estetik hassashik

35Susanne Winnecker: “Aradifimiz her kimse o ben degilim". Bertolt Brecht'in "Die MaBnahme" &gretici
oyunundaki yoklufun elestirisi tizerine diigiinceler .: Kormrespondenzen 10 (1994), H. 19/20/21, S. 71; bknz.: ,,
Aradigmiz her kimse o ben degilim “.Bertolt Brecht’in "Die MaBnahme" dgretici oyunundaki yoklugun elestirisi *.
Frankfurt a. M. u.a. 1997.

36Theodor W. Adorno: angajman.: Th.W_.A.: Edebiyat notlan. Frankfurt a. M. 1981, S. 419.

37Susanne Winnecker: " Aradiginuz her kimse o ben degilim ".: Korrespondenzen, S. 74.

38Ebenda: S. 72.

39 Bertolt Brecht, Slatan Dudow, Hanns Eisler: ,Mafnahme* tizerine: Brecht’in 6gretici oyun modeli, S. 111.

40 Bknz. Reiner Steinweg: Ogretici Oyun ve Epik Tiyatro. Brecht Kuramu ve tiyatro pedagojisi uygulamalan.
Frankfurt a. M. 1995, S. 93-104.
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iizerine ve giinliik hayatin duyularla iiretiminden ve yeniden {iretiminden degil, bilakis estetik

metin ve gegcmisin yikiciligmdan olusan algilama olanaklar iizerine kuruludur. "4

5. Die Problematik der Dialektik (Dialektik Sorunsali)

Beden, ruh ve sanat vurgulamas: ile Ogretici oyunlarn siyasal pedagojisinin reddedilmesi
amac¢lanmaz. Bununla tam tersi amaglanir. Pedagojinin davramig modelinin pedagojik amaciyla
birlikte tiyatroya yonelerek duyularla algilama ve 6znellik yoniine dogru bir acilim yaptig1 ve
siyasi boyutun beden, ruh ve sanatta gesitlendigi tezini ortaya koyuyorum. Walter Benjamin’in
~pedagojik etki, siyasi etkisi, poetik etkisi“ seklinde yaptigi siralama "%2 bu baglantiy1
gostermekle kalmaz, muhtemelen yiikselen bir kertelemeyi ifade etmek istedigi belirli bir

zamansal siray: da vurgular.

Bununla birlikte 6gretici oyun kuraminin Onemli bir kavramu su ana kadar taslak olarak
gosterilen hususlarla birlikte muglakli: daha da artougtir, hatta siipheli hale gelmistir, 6gretici
oyun uygulamasinda oyuncularim zihnini her zaman iggal eden bir kavram haline gelmigtir; ben
dialektikten s6z ediyorum. Opretici oyunu oynarken dialektik diisiinceyi nasil 6grendigim ve
Brecht’in bunu nasil ifade ettigi siirekli olarak sorulagelmigtir. Bunun miimkiin olabilcegi
konusunda siklikla siipheye diigtilmiistiir. Dialektik i¢in bilindigi iizere dogal bir prensip
olamayan, ancak bir diisiinme yontemi olan Brecht her zaman celigkileri sentezden ya da
biitiinliikten daha giiclit bir sekilde vurgulamustir: "Materyalistik dialektik [...] toplumsal
olaylan siireg olarak [...] ele alir ve bunlar ¢eligkileriyle birlikte takip eder. Hersey degiserek,
yani kendisiyle bir birlik i¢inde bulunmayarak var olur "43 Bilinen gu 6gretici oyun ciimlesi bu
baglamda anlagilmalidur: "mutabik olmak aymi zamanda mutabik olmamak anlamina gelir."4
Brecht Pierre Abraham ile yaptig1 bir konusmasinda dgretici oyunda goriisleri destekleyen ya da
goriiglere kars: gelen argiimanlarin s6z konusu olmadigini, aksine iyi bir dialektik¢inin olmasi
gerektigi gibi sadece bir tiir fikir jimnastifine 6zgii oynaklik aligtirmalarimn sz konusu

oldugunu vurgulamigt:,"45

Gergi ,dialektik¢i” Brecht’e gore diisiincelerinde olusan seyleri kavrayabilmek igin krize
doniistiiriir, ancak dialektik ¢oziimlere varmak giderek zorlasir, geligkiler birbirine kars1 durarak

41Ralf Schnell/ Florian VaBen: Direnis bi¢imi olarak estetik deneyim. “Fatzer" fragmanlaninin jest ve mimik
bakimindan yorumu: Gerd Koch u.a. (Hg.): Asosyal Tiyatro, S. 170.

2walter Benjamin: Brecht fizerine denemeler. Frankfurt a. M. 1981, S. 10.
43Bertolt Brecht: Tiyatro igin kii¢iik Organon.: B.B.: Eserler. Bd.23, S. S. 82..
44Bertolt Brecht: (Anlays ve Tezat.: Brecht’in 6retici oyun modeli, S. 62.
45Brecht Pierre Abraham hakkinda rapor veriyor.: Ebenda: S. 198.
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ve ¢oziilmez goziikerek daha ziyade paradokslar ve tezatliklar ortaya ¢ikar ve dialektifin ne
oldugunun (...) ,pratik bilgisini belirler ".46 Opretici oyunu oynayanlar bizzat Brecht’in
kendisinin yazdi1 gibi “yiiksek nitelikli 6rnekleri taklit ederek”, rolleri degiserek veya akillica
farkh bir sekilde oynayarak bu ornekleri elestirerek bir durumun farkli perspektiflerini ve
usuliinii tecriibe edebilirler ve deneyebilirler. Heiner Miiller su tespitinde belki de hakhidur:
Toplumsal gerceklik ile Brecht’in &gretici oyunlart “klasik Marksist kategorilerle” artik

yeterince algilanamaz, ¢iinkii bunlar “oturduklar1 dah keserler ".47

6. Die "unreine' Lehre vom Lehrstiick (Ogretici Oyunun “salt”’bir 6gretisinin olmamasi)

Opretici oyunun “saf” bir 6gretisi ne Brecht’te ne de daha dnceki aragtirmalarinda®®. Brecht’in
Ofretici oyun kuramni sistematik olarak yeniden olugturmaya ¢alisan Steinweg’de yoktur ve

higbir zamanda olmamagtir.

Uygulama Brecht’in doneminde kesinlikle farkhi sekilde yapiliyordu. Cesitli pedagojik ve
kiiltiirel baglamiyla ber bir 6gretici oyun ve 6gretici oyun fragmam Baden-Baden eyaletindeki
miizik festivali, reform yiiksek okulu ve is¢i kiiltiirii bunu agikca gostermektedir. Isbirligi ve
elestiri siirecindeki kuram tamamlanmig bir sistem degildi, bilakis Brecht tarafindan siyasal-
pedagojik tiyatro uygulamasi kapsarminda parca parca gelistirilmis ve siirekli degistirilmigtir. Bu
egilim giiclendi, uygulama renkli, kanigik ve “katigik” hale geldi, kuram tartigmasi liretken ve
aleni bir hal aldi. Ogretici oyun giiniimiizde o6zellikle kapsamli ve karmagik olan tiyatro

pedagoji alamna Brecht déneminden daha giiglii bir sekilde entegre edildi.

Bugiin bu alanda diger yazarlarin karma metinleri bulunmaktadir. Alexander Kluge’nin®
Heiner Miiller ile birlikte énemli sayilan ve elestirel yénde 6gretici oyunu gelistirme ¢abalar
buna oérnek olarak verilebilir. Ayrica Andrzej Wirth’in Berlin, Los Angeles ve 1994 yilinda
Sydney’de “Fatzer” oyunu ile performans denemesi, Josef Szeiler’in®® "Fatzer" ve "MaBnahme"

adl1 oyunlarla denemesi ya da Joachim Lucchesi ve Gerd Koch’un5! "Badener Lehrstiicks vom

46Brecht Pierre Abraham’a gore rapor veriyor.; Brecht’in gretici oyun modeli, S. 198.

4THeiner Miiller: Brecht'i elestirmeden kullanmak hainliktir: Bugiiniin tiyatrosu, yuhk 1980, S. 134.
48Kar$xla$tmmz. Reiner Steinweg: Ofiretici oyun. Brecht’in siyasi-estetik egitimi. Stuttgart 1972.

49Bknz. Alke Baver; "Kim Manfred Schmidt’ten korkar?". Isyankar tiyatro oyunlari hakkinda denemeler: Bernd

Ruping/ Flodan VaBen/ Gerd Koch (Hg.): Tezat sozciik ve tezat oyun. Kendi anlam ile uyum arasinda tiyatro.
Durumlar, Denemeler, deneyimler. Lingen/ Hannover 1991, S. 273-281.

50y0sef Szeiler: Fatzer Materyal.: Maske ve Kostiim (1988), H. 1-4; Insan Materyali 1 “Die MaBnahme”. Josef
Szeiler ile bir tiyatro gahismast yayumlayan. v. Aziza Haas/ Josef Szeiler/ Barbara Wallburg, Berlin 1991.

(1992), H. 11/12/13, S. 3-30. -
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Einverstindnis" adli oyunun “cok estetik ve teknik gosterimi bunlara drnek olarak verilebilir.52
Gilinliikk hayat bilincinin kuramiyla, aktdr konsepti olan yorumlayici sosyolojiyle, sembolik
etkilesimcilikle, iletigimcilikle, psikodrama ile ve Freud’un psikoanalizi ile baglanti kuruldu.
Uygulamalar o%ml derslerinde, genglik miibadele programlarinda, Ogretmen egitiminde ve
yetis,tirilmesinde;53 ve Ozellikle de sosyal gorevlilerin egitiminde yapildi. Ayrnca siyaset
egitiminde, tutuklularla yapilan c¢aliymalarda ve ozellikle baris egitiminde uygulamalar
yapildi.5* Universitelerde uygulamali 6gretici oyun caligmalan vardir, Srnegin tiyatroda degil
de, tiniversite gosteri salonlarinda (Tutorien) 6gretici oyunlarla denemeler yiiriitiilmiigtiir. Berlin
temsil heyeti Brecht’in ,,Der Jasager und der Neinsager (Evetgi ve Hayirci) adli 6gretici

oyununu sahnelemek iizere iki yil boyunca okullarda turneye ¢ikrmgtir.

Besson’un Terni’deki is¢ilerle ve Demokratik Alman Cumhuriyeti’ndeki halk sahnesi partner
kuruluglarla birlikte Ggretici oyun denemeleri (1975/76) buna karsin bir kereye mahsus olarak
yapilan olaylar olarak kald1 ve 0gretici oyun uygulamalan igerisinde ¢ok kii¢iik bir yer tuttu.
Sosyalist kuram ve uygulama baglam da kisa bir zaman dilimi digmda 60’11 yillarin sonundan
itibaren Ogrenci hareketleri cercevesinde toplumsal icerikli, siiphe, saskinlik ve carpraz
diisiinme temali denemelerin ve bedensellik, duygusallik ve estetik tecriibe etmenin gerisine
diismiigtiir. Bu hususlar 30’11 yillara gore degisen sosyolojik temele, fackl kiiltiirel iligkilere,

farkh toplumsal sekillenmelere ve yeni siyasi islevlere isaret etmektedir.

Farkhlik ve tezathk poetik sekli bakimindan da bugiin dgretici oyun igerisinde pratik siyasi
talimatlarin ve ¢ogunlukla kisaltilmig dialektigin yerine giiglii bir sekilde ge¢mistir. Cogu
denemenin ortak yonleri davraniga yonelik olmalari ve konunun merkezilestirilmesidir. Bu da
Brecht’in “iigiincii sey” ve “estetik yogunluk” hususlartyla kargilagtirtlabilir. Ogretici oyunlart
oynama kati giinliik hayat bilincini ortadan kaldirma ve yeni ve cofunlukla da estetik

tecriibelere maruz kalma olanagim saglar. Ister ogretici oyun/6grenme oyunu modelinde ister

52Bknz ... Oyun denemesi 1991:... Das Badener Lehrstiick vom Einverstindnis (1929)...".: Korrespondenzen 8
(1992), H. 11/12/13, S. 3-30.

53Bknz Daniela Michaelis: Asosyal tiyatro ve Ogretmen yetistirilmesinde bartg efitimi? Bang ve catisma
calismasinin biitiinliiiniin teorik ve pratik temeli. Frankfurt a. M. u.a. 1994.

54 Aksi ifade edilmedikge, "Korrespondenzen” 10 (1994), H.19/20/21 dergisinde bu alanlann tam olarak gdsterimi
ve bibliografya verileri bulunur. ; Kapsaml 6gretici oyun bibliografyas: i¢in derginin bu sayisina bknz, S. 115-126;
1983 yilina kadar bibliografya verileri i¢in Gerd Koch uv.a. bknz (Hg.): Asosyal Tiyatro . Kéin 1994 (titkendi, Vf.
iizerinden temin edilebilir). Steinweg’in “Cesitlilik dvgiisi ", “Ogretici oyun ve epik tiyatro adh yeni kitabinin
Onsozii. Brecht kuramt ve tiyatro pedagoji uygulamast “, S. 11, Uygulama alanlan ile ¢absma alanlarinm
karsilastinlabilir, ancak bafimsiz olarak ortaya ¢ikan bir listesi bulunur. Steinweg bu kitapta yeniden kesfedildikten
30 yil sonra 6fretici oyunu inceler ve 6fretici oyun lizerindeki ¢alismasiu ¢ok ¢esitli uygulama deneyimlerinin ve
ozellikle de Brezilya’daki 6iretici oyun caligmasimin etkisi altinda tam bir analize ve kismi revizyona tabi tutar.
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kendini ve digerlerini izleyerek kendi kendine hareket etmek ve oynamak, yansumalar

baslangicta ifade edilen siiphenin aksine miidaheleci bir davraniga gotiirebilir.

Siyasal-pedagojik ve aym: zamanda duyularla zevk alinan siire¢ olarak ‘“kendini anlama”
baglaminda ve “birlikte sanat icra etme” baglarunda 6gretici oyun oynamak sonug olarak
Brecht’in de onayladig bir sey olurdu. Bazi seyler onu kizdinirds, bagin giipheyle sallardi. Ama
Brecht kuraminin tarihi gelisimini sonunda kabul eder ve degisiklikleri memnuniyetle kargilardi,
0 zaman yani oyuncular provalarda siyasi yansimalar1 ve estetik tiyatro unsurlan ile birlikte
gercekliklerini islediklerinde ve Ogretici oyunun oynanma siirecinde oyun sablonu ile bu
gerceklikleri kurduklarinda; c¢iinkii §gretici oyunlar metinlerdir, yontemlerdir, oyunlardir ve

“iiretkenler i¢in bir sanattir",33

53Bertolt Brecht: {Hitler 6ncesi Alman Dramasi]. : B.B.: Eserler. Cilt. 23, S. 167.
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Entwicklung, Verinderung und Aktualitit Eines Politisch-
Pidagogischen Theater-Konzepts

Florian Vafien*

Universitaet Hannover

1. Das "Lern-Spiel”

Als Bertolt Brecht 1929 zum erstenmal den Titel "Lehrstiick” verwendete und "Das
Badener Lehrstiick” am 28.7.1929 im Rahmen der Baden-Badener Musikfestwochen
aufgefiihrt wurde, begann er mit einem Theater-Typus zu arbeiten, der in einem
entscheidenden Punkt deutlich iiber seine Experimente mit dem epischen Theater
hinausging: Die Kommunikation von Bithne und Publikum, das Spielen fiir ein
Publikum als zentrale Kategorie des Theaters wurde abgeschafft oder war zumindest
nebensichlich geworden. "das lehrstiick lehrt dadurch,” wie Brecht formuliert, "daB es
gespielt, nicht dadurch daB es gesehen wird. prinzipiell ist fiir das lehrstiick kein
zuschauer nétig, jedoch kann er natiirlich verwertet werden."! Brecht begann mit einer
,Kette von Versuchen, die sich zwar theatralischer Mittel bedienten, aber die
eigentlichen Theater nicht benotigten, {...]."? Stattdessen initiiert er einen
selbstreflexiven politisch-p4ddagogischen Spiel-Prozess, der die Trennung von Theorie
und Praxis aufzuheben versucht, indem die "tdtigen und betrachtenden”, sozusagen die

"politiker" und die "filosofen", nicht mehr voneinander getrennt sind.?

Diese als dsthetisch-pidagogisches Experiment entstandene und sich im politischen
und kulturellen Umfeld der Arbeiterbewegung am Ende der Weimarer Republik
entwickelnde politische Theater-Pddagogik war nicht nur den bekannten

* Prof. Dr., Universitaet Hannover, E-mail: florian.vassen @ germanistik.uni-hannover.de

IBertolt Brecht: Zur Theorie des Lehrstiicks. In: Brechts Modell der Lehrstiicke. Zeugnisse, Diskussion,
Erfahrung, hrsg. v. Reiner Steinweg. Frankfurt 1976, S. 164.

2Bertolt Brecht: [Das deutsche Drama vor Hitler]. In: B.B.: Werke. Grofie kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe. Hg. von Werner Hecht u.a. Bd. 22.1. Berlin 1.a.1993, S. 167.

3Bertolt Brecht: Theorie der Pidagogien. In: Brechts Modell der Lehrstiicke, S. 71.
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Verleumdungen und Beschimpfungen von Rechts, aber auch von Links ausgesetzt?,
auch die Bezeichnung Lehrstiick selbst wurde im allgemeinen Sprachverstindnis und
sogar in der universitiren Forschung lange Zeit als Stiick mit einer Lehre, politisches
Zeitstiick, Agitprop im Sinne von Indoktrination und Kunstfeindlichkeit
missverstanden. Allerdings stellt auch Brecht sich selbst die Frage, "ob nicht die
bezeichnung lehrstiick eine sehr ungliickliche" seiS Die englische Ubersetzung
"learning-play"®, die Brecht hochst wahrscheinlich mitformuliert hat, driickt dagegen in
ihrer Betonung des Lernens gegeniiber der Lehre und des Spiels gegeniiber dem Stiick
viel stdrker Brechts Intention aus. Das "Lern-Spiel”, wie man analog zur englischen
Ubersetzung formulieren kann, verweist jedenfalls auf den Aspekt des spielerischen

Lernens, den die Bezeichnung "Lehrstiick" allzu oft verdeckt hat.

Als sich der westdeutsche Germanist Reiner Steinweg 1963/64 erstmals mit dem
Lehrstiick beschiftigte, wurde ihm bald klar, dass im Lehrstiick nicht Theaterfiguren
eine "vorgefertigte" Lehre vortragen, sondern dass die Spielenden als Lernende die
eigentlichen Protagonisten waren. Damit aber wird die sprachlich in einem Text oder
einer AuBlerung fixierte Lehre ersetzt durch #uBere korperliche und innere emotionale,
rationale, psychische Haltungen der Spielenden. Gleichfalls erkannte Steinweg schon
den zentralen Widerspruch "von sozialer Verantwortung und einem erfiillten
Eigenleben"?, wie er damals formulierte, d.h. von sozialer Beziehung und Sozietiit
einerseits und Gliicksverlangen des einzelnen, das bis zur Asozialitit steigern kann,
andererseits. Weiterhin verteidigte er Brechts Betonung eines "positiven Individuums",
eingebunden in ein Kollektiv, gegen die Auffassung von der Ausloschung des
Personlichen im Kollektiv und auch im Lehrstiick. Ein paar Jahre spiter, im Kontext der
Studentenbewegung in der Bundesrepublik Deutschland, stellte sich dann — nicht nur
fiir das Lehrstiick — wie schon am Ende der Weimarer Republik besonders prignant die

Frage der Gewalt. Es entstand eine Diskussion um die Legitimation von Widerstand,

4Vgl. die "Zeugnisse der Rezeption” der "MafBnahme" in: Bertolt Brecht: Die MafBnahme. Kritische
Ausgabe mit einer Spielanleitung, hrsg. v. Reiner Steinweg. Frankfurt a. M. 1976, S. 319-468.

5Bertolt Brecht: Mifverstindnisse iiber das Lehrstiick. In: Brechts Modell der Lehrstiicke, S. 129.

6Bertolt Brecht: The German Drama: pre-Hitler. In: ebenda, S. 150.

7Zit. nach: Reiner Steinweg: Die (Wieder-)Entdeckung des Lehrstiicks. Geschichte einer Reise. In:
Korrespondenzen. Zeitschrift fiir Theaterpadagogik 10 (1994), H.19/20/21, S. 6.
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um das Verhidltnis von gesellschaftlicher Gewaltformigkeit und personlicher

Gewalttitigkeit.

Die Re-Konstruktion von Brechts Lehrstiicktheorie auf der Grundlage langjdhriger
Forschungen im Bertolt-Brecht-Archiv Berlin, der Versuch ein "Begriffsgeflecht" zu
entwickeln und es in Verbindung mit den Lehrstiick-Texten zu sehen, hiefl auch, wie
Steinweg selbst betont, "Konstruktion der Lehrstiicktheorie"8, da Brecht selbst nur
Bruchstiicke einer Theorie vorgelegt hatte. Nicht zufillig spielte dabei die Arbeit an den
beiden wichtigsten, sehr unterschiedlichen Lehrstiick-Texten, an der "Mafinahme" und
dem Fragment "Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer", eine zentrale Rolle. Ein
Desiderat der Forschung dagegen blieb iiber Jahre die Analyse des "dsthetischen Typus
Lehrstiick"?, dessen artistisches Prinzip und poetische Struktur, d.h. der Kunst-Aspekt,

erst in den letzten Jahren wieder ins Blickfeld geraten sind.

Auf eine intensive theoretische Kontroverse um ahistorische Systematisierung und
Uberbetonung des Lehrstiicks gegeniiber dem epischen Theater (Haarmann/ Wallach/
Baumgarten (1973), Berenberg-Gosler/ Miiller/ Stosch (1974), Mittenzwei (1976))10
folgte Ende der 70er Jahre eine neue vielfaltige, in sich heterogene Lehrstiick-Praxis in
der Bundesrepublik Deutschland vor allem in den Bereichen Schule, Universitit und
Politische Bildung, aber auch im Theater.!! 1981 wurde die Gesellschaft fiir
Theaterpiddagogik gegriindet, die einen organisatorischen Rahmen fiir die praktische
Lehrstiick-Arbeit bot, seit 1984 das Lehrstiick-Archiv-Hannover (LAH) vor allem fiir
sog. "graue Literatur", d.h. nicht publizierte Arbeiten, Erfahrungsberichte und

8Ebenda: S. 8.

Ebenda: S. 9.

10Hermann Haarmann/Dagmar Walach/Jiirgen Baumgarten: Zum Verhiltnis von Epischem und
Lehrstiick-Theater. In: Alternative 16 (1973), H. 91: Brecht-Materialien I. Zur Lehrstiick-Diskussion, S.
183-199; Heinrich Berenberg-Gossler/Hans-Harald Miiller/Joachim Stosch: Das Lehrstick -
Rekonstruktion einer Theorie oder Fortsetzung eines Lemprozesses? Eine Auseinandersetzung mit Reiner
Steinweg, Das Lehrstiick. Brechts Theorie einer politisch-asthetischen Erziehung. Stuttgart 1972; Werner
Mittenzwei: Die Spur der Brechtschen Lehrstiicktheorie. Gedanken zu neueren Lehrstiick-
Interpretationen. In: Reiner Steinweg: Brechts Modell der Lehrstiicke. Zeugnisse, Diskussion,
Erfahrungen. Frankfurt a. M. 1976, S. 225-254. Siehe auch die Lehrstiick-Bibliographie in: Gerd
Koch/Reiner Steinweg/Florian VaBen (Hg.): Assoziales Theater. Spielversuche mit Lehrstiicken und
Anstiftung zur Praxis. Koln 1984, S. 286-299. Steinweg setzt sich mit dieser Kritik auseinander in: Reiner
Steinweg: Begriff und Erfahrung. Anmerkungen zur Lehrstiickdiskussion, in: Brechts Modell der
Lehrstiicke, S. 427-452.
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Protokolle, betreut und seit demselben Jahr die theaterpddagogische Zeitschrift
"Korrespondenzen" herausgibt, die bis vor einiger Zeit den programmatischen Untertitel
"Lehrstiick ... Theater ... Pddagogik..."12 trug. In den 90er Jahren begann eine neue
Diskussion iiber den Theater-Charakter der Lehrstiicke bzw. iiber die Rolle der Musik,
die zu der These von Krabiel fiihrte, dass das Lehrstiick ,nicht zur dramatischen
Literatur” gehort, sondern zu “vokal-)musikalischen Genres'3, eine These die aus der
engen Verflechtung von Musik und Text bei den ersten vier Lehrstiicken entstanden ist,
die aber in ihrer Monokausalitédt nicht tragfahig ist. Brecht wird dabei zum Librettisten
der Komponisten reduziert und seine deutliche politische Intention wird vollig aufer

Acht gelassen.

Die praktischen Spiel-Versuche, dargestellt u.a. in dem schon erwihnten Buch
"Assoziales Theater" (1984), und das empirische Forschungsprojekt "Jugend und
Gewalt"!4 konzentrierten sich mit unterschiedlichen Methoden vor allem auf die
Lehrstiick-Erfahrungen und Bewusstseinsprozesse heutiger junger Erwachsener bzw.
Jugendlicher in einer deutlich gegeniiber den 30er Jahren differenten gesellschaftlichen
Situation. Die grundlegende Frage ist demnach, wie kann heute mit Brechts

Lehrstiicken gearbeitet und was kann dabei gelernt werden?!5

2. '"Die Inseln der Unordnung"

In dem Mafle, in dem die gesellschaftlichen Verhiltnisse in den Industrieldindern und
zugleich die globalen Strukturen immer komplexer und bedrohlicher werden, offenbart
sich auch eine zunehmende Hilflosigkeit gesellschaftlich "eingreifender" Modelle, eine

1yl Reiner Steinweg (Hg.): Auf Anregung Bertolt Brechts: Lehrstiicke mit Schiilern, Arbeitern,
Theaterleuten. Frankfurt a. M. 1978

12 Heute heiflt die Zeitschrift , Zeitschrift fiir Theaterpidagogik. Korrespondenzen®

13 Klaus-Dieter Krabiel: Brechts Lehrstiicke. Entstehung und Entwicklung eines Spieltyps. Stuttgart 1993;
vgl. auch die entsprechenden Abschnitte von Krabiel in: Jan Knopf: Brecht Handbuch in fiinf Biinden.
Bd. 1. Stuttgart/Weimar 2001; eine grundlegende und iiberzeugende Kritik an Krabiel findet sich in:
Giinter Hartung: Geschichte des Brechtschen Lehrstiicks. In: Ders.: Der Dichter Bertolt Brecht. Zwolf
Studien. Leipzig 2004, S. 127-247.

l4Reiner Steinweg/ Wolfgang HeidefuB/ Peter Petsch: Weil wir ohne Waffen sind. Ein
theaterpidagogisches Forschungsprojekt zur Politischen Bildung . Nach einem Vorschlag von Bertolt
Brecht. Frankfurt a. M. 1986.

15 Zur aktuellen Lehrstiick-Praxis siehe in diesem Heft den Artikel von Gerd Koch, in dem ganz konkrete
Hinweise gegeben werden.
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Unzulédnglichkeit politisch-péddagogischer Methoden, ein Versagen aufklérerischer
Konzepte, zumal in der Dialektik der Aufkldrung deren immanente Widerspriiche und
Grenzen allemal sichtbar geworden sind. Stattdessen bestehen und entstehen
allenthalben produktive "Inseln der Unordnung"!é, die ohne Totalitdtsanspruch
gleichsam als "Furchtzentrum", wie Brecht es im "Untergang des Egoisten Johann
Fatzer" nennt, als utopischer Focus, wirken. Zu nennen sind hier vor allem: der Korper,
die Psyche, die Kunst oder auf einer anderen Ebene: der Tod, die Gewalt, das Asoziale.
Die Erinnerung an diese "vergessenen", ausgegrenzten und verdringten "Bereiche"
scheint lebens- und iiberlebensnotwendig in einer Zeit, in der Rationalitdt als
instrumentelle Vernunft zur Destruktivkraft wird, wie Brecht es schon in "Leben des
Galilei" beschreibt. Dabei besteht jedoch die Gefahr, daB jeweils neue
Totalitdtsanspriiche entstehen und aus einer punktuellen Gegenbewegung z.B. eine
"umfassende" Ideologie des Korpers, der Psyche oder der Asthetik wird. Die "Inseln der
Unordnung" sind demnach keine 'rettenden Inseln” inmitten allgegenwirtiger
Herrschaftszusammenhinge, sie sind kein sicheres Terrain. Der heile Korper!’, die
gesunde Psyche und das versohnende Kunstwerk existieren ebenso wenig wie der vollig

aufgeklarte Mensch.

Auch Brecht, der ja oft zum "folgenlosen Klassiker" stilisiert wurde, unterliegt
bekanntlich dem oben beschriebenen Verdikt aufklérerischer Gesellschaftsentwiirfe.
Zwar ist er gar nicht so folgenlos wie immer behauptet wird, wenn man sich z.B.
genauer zum einen die Schauspiel-, Regie- und Inszenierungspraxis, sprich das Theater,
und zum anderen die Dramen-, Lyrik- und Prosaproduktion, d.h. die Literatur, der
letzten 50 Jahre in Europa, aber auch weltweit und besonders in den letzten Jahrzehnten
in der sog. Dritten Welt ansieht. Das Theater des 20. Jahrhunderts und das Drama der
asthetischen Moderne sind jedenfalls ohne Brecht nicht denkbar. Dennoch aber zeigt
Brechts episches Theater als Modell eines politisch wirksamen, “eingreifenden”

Theaters mit seiner komodienhaft "iiberlegenen" Parabelform, seinen am

16Heiner Miiller: "Mich interessiert der Fall Althusser..." Gesprichsprotokoll. In: H.M.: Rotwelsch. Berlin
1982, S. 178.

17y gl. Florian VaBen: Der ganze und der zerstiickelte Kérper. Stichworte zum Verhiltnis von Korper-
Therapie und Kérper-Theater. In: Korrespondenzen Ohne Korper gehs nichts..., 9 (1993) H. 17/18, S. 15-
21.

CREATIVE DRAMA JOURNAL




178 Florian Vaflen

Wissenschaftsbegriff!® orientierten dsthetischen "Versuchen"!® in seiner historischen
Situierung eine spezifische Begrenztheit, zumal die zugrunde liegende
Gesellschaftstheorie, der Marxismus, zumindest in ihrer deformierten Realisierung in

der Sowjetunion als gescheitert anzusehen ist.

All diese genannten Probleme miifiten auch fiir Brechts Lehrstiicke Geltung haben, da
hier die in Frage gestellten gesellschaftlich "eingreifenden"” Methoden Piddagogik und
Politik in besonderer Weise im Zentrum stehen. Es mag deshalb iiberraschen, daf} ich
gerade diese beiden Begriffe in Verbindung setzen mdchte mit den drei oben genannten,

mit Korper, Psyche, Kunst.

3. Korper, Gewalt und Psyche

Der bedrohte, versehrte, zerstiickelte Korper?® und dessen symbolische Ausldschung
im Tod spielt in unterschiedlicher Weise in allen Lehrstiicken eine zentrale Rolle. Die
Akzeptanz der "kleinsten Grofie", das "Einverstindnis" mit dem Tod und die clowneske
Korperzerstiickelung im "Badener Lehrstiick vom Einverstdndnis” sind z.B. — neben
dem Tod des Knaben in "Der Jasager" und des jungen Genossen" in "Die MaB3nahme"
sowie der todlichen Gewalt in den Fragmenten vom "Bosen Baal dem asozialen" und
vom "Fatzer" - Dbesonders radikale Ausdrucksformen dieser Korperlichkeit.
Entsprechend der Lehrstiick-Konzeption findet diese Auseinandersetzung jedoch nicht
primér auf der Textebene statt. Vielmehr realisieren die Lehrstiick-Spielenden diese
destruktive Korperintensitidt im Spielprozess. In quasi rituellen Gegenentwiirfen wird

die reale Zerstérung menschlicher Kérperlichkeit so zugespitzt, dass deren Negation

18Fang Wang: "Man experimentiert auch an Menschen..." Zur Thematik der Einheit von Wissenschaft
und Kunst bei Bertolt Brecht. Wiirzburg 1992.

19ygl. Florian VaBen: Bertolt Brechts Experimente. Zur isthetischen Autonomie und sozialen Funktion
von Brechts literarischen und theatralen Modellen und Versuchen. In: Hans Joachim Piechotta/ Ralph-
Rainer Wutenow/ Sabine Rothemann (Hg.): Die literarische Modemne in Europa, Bd. 3 Aspekte der
Modermne in der Literatur bis zur Gegenwart. Opladen 1994, S. 146-174.

20vgl. Rainer Niigele: Brechts Theater der Grausamkeit: Lehrstiick und Stiickwerke. In: Walter Hinderer
{Hg.): Brechts Dramen. Neue Interpretationen. Stuttgart 1984, S. 300-320; Florian VaBen: Das Lachen
und der Schrei oder Herr Schmitt, die Clowns und die Puppe. In: Gerd Koch/ Florian VaBen (Hg.): Lach-
und Clownstheater, Die Vielfalt des Komischen in Musik, Literatur, Film und Schauspiel. Frankfurt a. M.
1991, S. 158-183.
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aufscheint. Tendenziell gelingt es so den "Korperpanzer" aufzubrechen.2! In Haltungen,
d.h. in einer Art Korpergedichtnis, werden vorbewusste Verhaltensweisen sichtbar, die
im Bewusstsein scheinbar lingst tiberwunden sind. Dabei geht es aber weder um
Ekstase und Rausch, Brechts Gestus bedeutet vielmehr Unterbrechung und beinhaltet
eine gewisse Strenge und Kontrolliertheit, noch um das Streben nach neuer Ganzheit
des Korpers, also um keinen therapeutischen ProzeB, in dem der "kranke" Korper

geheilt wird.

Eine gewisse Nihe zu therapeutischen Ansitzen, wie z.B. dem Psychodrama??, 148t
sich jedoch auf einer anderen Ebene feststellen: Die Auseinandersetzung mit Gewalt als
gesellschaftliche Gewaltformigkeit ("Badener Lehrstiick"), als kollektive Gewaltform
("Der Jasager", "Die Mafnahme"), als individuelle Gewalttitigkeit ("Der bose Baal der
asoziale") ist prigend fir die Struktur der Lehrstiick-Texte ebenso wie fiir die
Lehrstiick-Praxis.22 Im Lehrstiick-Spiel konnen internalisierte Gewaltformierungen
ausagiert werden, Gewaltphantasien werden im "Schutz" der Lehrstiickfigur zugelassen,
ja hervorgeholt. "... gerade die darstellung des asozialen durch den werdenden biirger
des staates ist dem staate sehr niitzlich besonders wenn sie nach genauen und
groBartigen mustern ausgefiihrt wird. der staat kann die asozialen triebe der menschen
am besten dadurch verbessern, daB3 sie, die von der furcht und unkenntnis kommen, in
einer moglichst vollendeten und dem einzelnen selbstidndig beinah unerreichbaren form
von jedem erzwingt."?¢ Ungeachtet der eigenartigen Fixierung Brechts auf den "Staat"
ist hier eine starke Betonung der kathartischen Wirkung des Lehrstiick-Spielens

sichtbar, verstanden — nicht im Sinne des klassischen deutschen Theaters, sondern in

2lygl. zB. Otio Clemens/ Peter Rautenberg: Die Wiedergewinnung korperlich-sinnlicher
Ausdrucksformen als ein Element des Lehrstiickspiels. In: Gerd Koch u.a. (Hg.): Assoziales Theater, S.
14-23.

22vgl, Silvia Losacco/ Reiner Steinweg: Psychodrama und Lehrstiick. In: Korrespondenzen 10 (1994),
H.19/20/21, S. 64-68; ausfithrlicher in: Reiner Steinweg: Lehrstiick und episches Theater. Brechts Theorie
und die theaterpidagogische Praxis. Frankfurt a. M. 1995, S. 133-148; vgl. auch Reiner Steinweg:
Gewalt, Krieg und Alltagserfahrung. In: Dialog. Beitriige zur Friedensforschung, Bd. 2, 1985, S. 38-64.
23ygl. aber auch Florian VaBen/ Jérg Golke: Von der Freundlichkeit ~ Erfahrungen mit gewaltfreiem
Lehrstiick-Spiel. In: Korrespondenzen 6 (1990), H. 7/8, S. 34-37.

24Bertolt Brecht: Theorie der Pidagogien. In: Brechts Modell der Lehrstiicke, S. 71.
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der Art der Antike — als lustvolle, durchaus auch korperliche "Erleichterung von

Schrecken und Schauder".25

Dieser Ansatz wird mit unterschiedlicher Akzentuierung schon seit den 80er Jahren in
Deutschiand?® vertreten und praktisch erprobt. Exemplarisch wird z.B. ein Spielversuch
wie folgt beschrieben: "Im Mittelpunkt [...] stand das Thema Gewalt: Wie verhalten wir
uns in Situationen, in denen wir Gewalt ausiiben (miissen), wie gehen wir mit unseren
Aggressionen um, welches BewuBtsein haben wir davon, wie wir auf andere
(unterdriickend) wirken, welche Haltungen nehmen wir ein in einer gewaltformig
organisierten Gesellschaft und ihren Institutionen?"?? Eine Folge der Gewalt, im Spiel
selbst ausgeiibter oder erlittener, ist das Erschrecken vor sich selbst und vor anderen;
der Schrecken aber ist Ausgangspunkt fiir Irritation und Neugierde, fiir Erkenntnis und
Verdnderung, der “"Schrecken die erste Erscheinung des Neuen"?, um eine

Formulierung von Heiner Miiller zu verwenden.

Diese sehr produktive Vorgehensweise ist freilich nicht unwidersprochen geblieben.
Vor allem wird kritisiert, indem weniger der psychologische Aspekt betont wird als der
politische, dass mit dieser Methode, Gewalt als Widerstandsform weitgehend
ausgegrenzt ist; zurecht wird darauf verwiesen, dass sich in Brechts Lehrstiicken auch
ein positives Verhiltnis zur Gewalt im Sinne gesellschaftlicher, vor allem

klassenkampferischer Auseinandersetzungen artikuliert.29

25Wolfgang Schadewaldt: Furcht und Mitleid? Zur Deutung des Aristotelischen Tragddienansatzes. Ia:
W. Sch.: Antike und Gegenwart. Uber die Tragédie. Miinchen 1965, S. 53.

26Vgl. z.B. Florian VaBen: Lehrstick und Gewalt. "Die Wiederkehr des jungen Genossen aus der
Kalkgrube”. In: Spiele und Spiegelungen von Schrecken und Tod. Zum Werk von Heiner Miiller.
Sonderband zum 60. Geburtstag des Dichters, hrsg. v. Paul-Gerhard Klussmann und Heinrich Mohr. Bonn
1990, S. 189-200. .

27Ingo Scheller: Arbeit an asozialen Haltungen und Lehrstiickpraxis mit Lehrern und Studenten. In: Gerd
Koch u.a. (Hg.): Assoziales Theater, S. 63.

28Hejner Miiller: Der Schrecken die erste Erscheinung des Neuen. Zu einer Diskussion iiber
Postmodernismus in New York. In: H.M.: Rotwelsch. Berlin 1982, S. 94.

29Bernhard Gaul/ Reiner Steinweg: Eine Brief-Kontroverse iiber den Gewaltbegriff, das ZeitmaB und die
Stellung des Spielleiters. In: Korrespondenzen 10 (1994), H.19/20/21, S. 41-48.
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Noch auf einer anderen Ebene ist die Diskussion iiber das Verhiltnis von
Psychologie, respektive Psychoanalyse und Lehrstiick-Theorie erdffnet worden.? In
dem Widerspruch von Asozialitit und Moral, wie er besonders in Brechts
Lehrstiickfragmenten "Der bdse Baal der asoziale” und "Der Untergang des Egoisten
Johann Fatzer", aber auch sonst in der Versuchsreihe der Lehrstiicke zum Ausdruck
kommt, wird eine der wichtigsten gesellschaftlichen wund &sthetischen
Problemstellungen des 20. Jahrhunderts sichtbar: "der unversohnliche Antagonismus
zwischen den Triebforderungen und den von der Zivilisation auferlegten
Einschrinkungen”, wie es im Kontext von Sigmund Freud heiBt.3! Brecht hat sich
offensichtlich gerade in den Lehrstiicken intensiver als andere Schriftsteller seiner Zeit
mit dem Widerspruch von Asozialitidt und Sozietit auseinander gesetzt und versucht,
das Gliicksverlangen der Menschen und ihre Bediirfnisse als Ausgangspunkt bzw. als
Basis gesellschaftlicher Verinderungen zu nutzen. Brecht stoft dabei auf das gleiche
kaum losbare Problem, man konnte deshalb auch von Aporie sprechen, das Freud in
seiner Untersuchung "Das Unbehagen in der Kultur" formuliert: Die beiden
"Strebungen", die "des Strebens nach Gliick, das wir gewdhnlich 'egoistisch' nennen,
und des Strebens nach Vereinigung mit anderen in der Gemeinschaft", diese "Prozesse
der individuellen und der Kulturentwicklung" sind, weil sie sich "einander feindlich
begegnen und sich gegenseitig den Boden bestreiten"32, nur schwer zusammenzufiigen,

und kaum miteinander zu versdhnen.

Bei seinem Versuch, diesen Widerspruch von individuellem Gliicksstreben, Genul3
und Sinnlichkeit einerseits und Gleichheit, Briiderlichkeit und Gerechtigkeit
andererseits in seinen Lehrstiick-Experimenten aufzulSsen, ist jedoch auch Brecht in
einer "Materialschlacht Brecht gegen Brecht"33 politisch und &sthetisch "gescheitert",

wie die Fragmentform gerade der Lehrstiicke "Der bose Baal der asoziale" und "Der

30ygl. hierzu ausfithrlicher Florian VaBen: Die Vertreibung des "Gliicksgotts”. Brechts asoziale
Lehrstiick-Muster und Freuds "Unbehagen in der Kultur" ~ der Versuch eines Vergleichs. In:
Korrespondenzen 10 (1994), H. 19/20/21, S. 52-63.

31Editorische Notiz zu Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur. In: S.F.: Studienausgabe, Bd. 9.
Frankfurt a. M. 1974, S. 193.

32Ebenda: S. 265f. :

33Heiner Miiller: Fatzer +- Keuner. In: Heiner Miiller Material. Hg. von Frank Hornigk. Leipzig 1990, s.
36. . .
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Untergang des Egoisten Johann Fatzer" belegt. Gerade dieses "Scheitern”, die z.T.
fragmentarischen Lehrstiick-Texte mit ihren offenen politischen Widerspriichen und
Leerstellen in einem kargen und niichternen Text bieten den Lehrstiick-SpielerInnen
jedoch Raum fiir Erfahrungen, Raum, um #uflere und verinnerlichte Asozialitdt und
Sozietit als gesellschaftliche Muster an sich und anderen wahrzunehmen, im Spiel zu
untersuchen, sie "auszustellen"”, sie demnach 6ffentlich zu machen und so zu lernen,

damit umzugehen.

4. Gestische Sprache, dsthetische Erfahrung, artistisches Prinzip

Die Kunst scheint im Vergleich zu den offensichtlich zusammengehdrigen Aspekten
Korper, Gewalt und Psyche in der Lehrstiick-Theorie und -Praxis auf den ersten Blick
eher ein nachgeordneter Gesichtspunkt. So schreibt Brecht auch in dem Text "Zur
Theorie des Lehrstiicks": "#dsthetische maBstébe fiir die gestaltung von personen, die fiir
die schaustiicke gelten, sind beim lehrstiick auBer funktion gesetzt"; aber es heifit dort
ebenfalls: "fiir die spielweise gelten anweisungen des epischen theaters. das studium
des V-effekts ist unerléBlich." - die Verfremdung aber ist sowohl ein
erkenntnistheoretische als auch ein &sthetischer Prozess. Schlielich formuliert Brecht:
"die form der lehrstiicke ist streng, jedoch nur, damit teile eigener erfindung und
aktueller art desto leichter eingefiigt werden kdnnen."3* Die Form der Lehrstiicke wird
bestimmt von einer "mittleren Abstraktionsebene", sie steht sozusagen zwischen der
diskursiven und der poetischen Sprache. In diese spezifische Form, die sehr karg und
sparsam in ibren Mitteln ist, eben "streng", konnen um so besser eigene Erfahrungen,
auch in Form alltagssprachlicher Formulierungen, eingefiigt werden, da weder die
Abstraktion eines theoretischen Textes noch die Bildlichkeit und Metaphorik eines
poetischen Textes vorherrscht. Dennoch basiert der Spielprozess anders als beim
Rollenspiel und Psychodrama auf kunstvoll gebauten, literarischen Texten, in denen

nicht nur die gesellschaftlichen Muster "hochqualifiziert” sind, sondern auch die

34Bertolt Brecht: Zur Theorie des Lehrstiicks. In: Brechts Modell der Lehrstiicke, S. 164; dass die
Relevanz des Kunst-Aspekts von dem jeweiligen Kunst-Begriff abhdngig ist, zeigt Steinweg in seinem
letzten Buch zum Lehrstiick: Reiner Steinweg: Lehrstiick und episches Theater. Brechts Theorie und die
theaterpidagogische Praxis. Frankfurt a. M. 1995, S. 93-103.
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sprachlichen, denn es geht Brecht um "die durchfithrung bestimmter handlungsweisen,

einnahme bestimmter haltungen, wiedergabe bestimmter reden".3

Diese "reden” des Lehrstiicks hat Brecht in oft reimlosen Versen mit unregelmifigen
Rhythmen und in gestischer Sprache gefertigt, d.h. es ist eine gesprochene und doch
zugleich eine poetisch geformte Sprache. Gestisch bedeutet, so Brecht: "Die Sprache
sollte ganz dem Gestus der sprechenden Person folgen"3¢ Daneben spielen dsthetische
Verfahren wie die Ambiguitdt der Figuren, die Kontraste und Widerspriiche in der
Konstruktion der Szenen, die Montage von Chéren und Kommentaren eine zentrale
Rolle. Auch Winnacker hebt die poetische Intensitit der Lehrstiicke, speziell ihrer
Sprache, hervor und erkennt dem "sprode(n) sich verweigernde(n) Textkorpus, in dem
"das dichterische Wort" funktionalisiert wird, da es sich "zur didaktischen Metapher"
erntedrigt, "hochste kiinstlerische Strenge” zu.37 Das Lehrstiick wird hier im Sinne
Adormnos "als artistisches Prinzip"3® mit verschiedenen "poetische(n) Schichten”
verstanden. Einerseits wird ausdriicklich die Notwendigkeit betont, auch gegen die "so
vertrauten 'Inhalte’3?, den Text genau zu lesen, andererseits wird gezeigt, daf} die
Lehrstiicke, hier speziell "Die Manahme", weder "nur als Spielvorlage” noch "aur als

Text"40 zu verstehen sind.

Aber auch die Haltungen der Spielenden und ihr Gestus sind in ihrer Formung und
Ausdruckskraft dsthetisch konstituiert; sie verweisen auf den Alltag und sind doch

35Bertolt Brecht: Zur Theorie des Lehrstiicks. In: Brechts Modell der Lehrstiicke, S. 164.

36Brecht, der bekanntlich kein gliubiger Christ war, aber die Sprache von Martin Luther sehr
bewunderte, gibt folgendes Beispiel: "Der Satz der Bibel 'Reifie das Auge aus, das dich drgert' hat einen
Gestus unterlegt, den des Befehls, aber er ist doch nicht rein gestisch ausgedriickt, da ‘das dich &rgert’
eigentlich noch einen anderen Gestus hat, der nicht zum Ausdruck kommt, ndmlich den einer
Begriindung. Rein gestisch ausgedriickt, heiBt der Satz (und Luther, der ‘dem Volk aufs Maul sah!', formt
ihn auch so): 'Wenn dich dein Auge #rgert: reil es aus!' Man sieht wohl auf den ersten Blick, daB diese
Formulierung gestisch viel reicher und reiner ist. Der erste Satz enthilt eine Annahme, und das
Eigentiimliche, Besondere in ihr kann im Tonfall voll ausgedriickt werden. Dann kommt eine kleine Pause
der Ratlosigkeit und erst dann der verbliiffende Rat." Bertolt Brecht: Uber reimlose Lyrik mit
unregelmiBigen Rhythmen. In: B.B.: Werke. Bd. 22, S. 360

37Susanne Winnecker: Wer immer es ist, den ihr sucht, ich bin es nicht". Gedankensplitter zur
Dramaturgie der Abwesenheit in Bertolt Brechts Lehrstiick "Die Mafnahme". In: Korrespondenzen 10
(1994), H. 19/20/21, S. 71; vgl. auch Dies.: ,,Wer immer es ist, den ihr hier sucht, ich bin es nicht”. Zur
Dramaturgie der Abwesenheit in Bertolt Brechts Lehrstiick ,,Die MaBnahme*. Frankfurt a. M. u.a. 1997.
38Theodor W. Adomo: Engagement. In: Th.W.A.: Noten zur Literatur. Frankfurt a. M. 1981, S. 419.
398usanne Winnecker: "Wer immer es ist,...". In: Korrespondenzen, S. 74.

40Ebenda: S. 72.
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zugleich aus ihm herausgelost, werden zu lebenden Korperbildern, die in ihrer
Stilisierung zitierbar und damit auch wiederholbar sind. Weiterhin besteht in der
Versuchsreihe der Lehrstiicke eine produktive Spannung zwischen dem organisierten
Experimentieren und dem freien Variieren und Improvisieren der Spielenden, Brecht
spricht in einem etwas anderen Kontext von der ,Einheit von Freiheit des Einzelnen
und Diszipliniertheit des Gesamtkérpers®, vom ,Improvisieren mit festem Ziel“4!. Aus
diesen verschiedenen isthetischen Konstituenten resultiert schlieflich, dass auch die

Wahrnehmung der Beobachter im Spielprozess eine dsthetische Orientierung erhilt.42

Der Begriff der dsthetischen Erfahrung, "gewonnen im gestischen Umgang mit
literarischen Texten", die ihre politische Qualitit in dem Widerstand gegen die
"Deformationen des Alltags" besitzen, betont eine spezifische Dimension der
Lehrstiick-Konzeption, die in vielen Spiel-Versuchen eher verdeckt blieb. Es geht dabei
um die #sthetische Konkretion von Differenzerfahrungen, um die Komplexitdt und
Unausdeutbarkeit vor allem der literarischen Texte, die in Gesten, Haltungen und Reden
der Spielenden aktuell materialisiert werden und in szenischen Bildern ihre
widerspriichliche Ausdrucksform finden: "Der Prozef der Visualisierung verdeutlicht
[...] den ProzeB der literarischen Produktion, die Produziertheit des Textmaterials. [...]
Angelegt ist diese Arbeitsweise auf eine dsthetische Sensibilisierung, die in ihrer
intellektuellen wie korperlichen Fundierung neue Wahrnehmungsmoglichkeiten und
Produktionsformen gegen Zurichtung und Instrumentalisierung entwickelt,
Wahrnehmungsméglichkeiten, die nicht aus der sinnlichen Produktion und
Reproduktion des Alltags (Spiel, Tanz etc.) entstehen, sondern aus der Destruktion von

dsthetischem Text und Geschichte."43

41 Bertolt Brecht, Slatan Dudow, Hanns Eisler: Anmerkungen zur ,MaBnahme* In: Brechts Modell der
Lehrstiicke, S. 111.

42 Vgl. hierzu auch Reiner Steinweg: Lehrstiick und episches Theater. Brechts Theorie und die
theaterpidagogische Praxis. Frankfurt a. M. 1995, S. 93-104.
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5. Die Problematik der Dialektik

Mit der Akzentuierung von Korper, Psyche und Kunst ist nicht beabsichtigt die
politische Padagogik der Lehrstiicke zu negieren, im Gegenteil. Ich stelle vielmehr die
These auf, daB sich das Handlungsmodell der Pddagogik mit seiner Zielgerichtetheit
durch die theatrale Orientierung in Richtung Sinnlichkeit und Subjektivitdt 6ffnet und
daB die politische Dimension sich in Korper, Psyche und Kunst vervielfaltigt. Walter
Benjamins frither Hinweis, dass die "piddagogische Wirkung (...) zuerst" komme, "ihre
politische dann und ihre poetische ganz zuletzt."** zeigt nicht nur eben diese
Verbindung, sondern betont auch eine gewisse zeitliche Reihenfolge, mit der er

eventuell sogar eine Steigerung ausdriicken will.

Ein zentraler Begriff der Lehrstiick-Theorie ist mit der bisher skizzierten Entwicklung
jedoch zunehmend unklar, ja fragwiirdig geworden, ein Begriff, der in der Lehrstiick-
Praxis den Spielenden immer schon Kopfzerbrechen bereitet hat; ich spreche von der
Dialektik. Immer schon wurde gefragt, wie lerne ich beim Lehrstiick-Spielen
dialektisches Denken, wie hat Brecht das gemeint? Oft wurde bezweifelt, dass das
iiberhaupt moglich sei. Brecht, fiir den Dialektik bekanntlich kein Naturprinzip, sondern
eine Denkmethode ist, hat immer die Widerspriiche stérker betont als die Synthese oder
gar die Totalitdt: "Die materalistische Dialektik [...] ‘behandelt, [..] die
gesellschaftlichen Zustinde als Prozesse und verfolgt diese in ihrer
Widerspriichlichkeit. Ihr existiert alles nur, indem es sich wandelt, also in Uneinigkeit
mit sich selbst ist."45 In diesem Sinne ist auch der bekannte Lehrstiick-Satz zu
verstehen: "einverstanden sein heiBt auch: nicht ecinverstanden sein."4 In einem
Gespriach mit Pierre Abraham betont Brecht, daf es ihm im Lehrstiick nicht um

"Argumente fiir oder gegen (..) Meinungen" geht, "sondern ausschlieBlich um

43Ralf Schnell/ Florian VaBen: Asthetische Erfahrung als Widerstandsform. Zur gestischen Interpretation
des "Fatzer"-Fragments. In: Gerd Koch u.a. (Hg.): Assoziales Theater, S. 170.

44Walter Benjamin: Versuche iiber Brecht. Frankfurt a. M. 1981, S. 10.

45Bertolt Brecht: Kleines Organon fiir das Theater. In: B.B.: Werke. Bd.23, S. S. 82..

46Bertolt Brecht: (Einverstindnis und Widerspruch. In: Brechts Modell der Lehrstiicke, S. 62.
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Geschmeidigkeitsiibungen, die fiir jene Art Geistes-Athleten bestimmt sind, wie es gute

Dialektiker sein miissen."47

Zwar "bringt" der "Dialektiker" nach Brecht "in seinem Denken die Erscheinungen in
die Krise, um sie fassen zu konnen"48, aber es ist immer schwieriger zu dialektischen
"Losungen" zu kommen, vielmehr entstehen, indem die Widerspriiche gegeneinander
stehenbleiben und unaufldsbar erscheinen, eher Paradoxa oder Aporien und nur bedingt
eine "praktische Kenntnis - von dem (...), was Dialektik ist".** Immerhin konnen die
Lehrstiick-Spielenden durch "die nachahmung hochqualifizierter muster”, durch
Rollentausch oder Kritik an diesen Mustern "durch iiberlegtes andersspielen”, wie
Brecht selbst schreibt, die verschiedenen Perspektiven bzw. die Prozessualitit einer
Situation erfahren und erproben. Vielleicht hat Heiner Miiller Recht, wenn er pointiert
formuliert: Die gesellschaftliche Realitdt, aber auch Brechts Lehrstiicke selbst sind
offensichtlich "mit den klassischen marxistischen Kategorien nicht" mehr hinreichend

zu erfassen, denn sie "schneiden ins Fleisch".50

6. Die "unreine’ Lehre vom Lehrstiick

Die "reine Lehre" des Lehrstiicks gibt es nicht und hat es auch nie gegeben, bei Brecht
nicht und auch nicht bei Steinweg, der in seinen frithen Untersuchungens! den Versuch

unternahm, Brechts Lehrstiicktheorie systematisch zu rekonstruieren.

Die Praxis war schon zu Brechts Zeit, wie die einzelnen Lehrstiicke und Lehrstiick-
Fragmente in ihrem verschiedenartigen medialen, paddagogischen und kulturellen
Kontext, sprich Musikfestival in Baden-Baden, Reformoberschule und Arbeiterkultur,
zeigen durchaus unterschiedlich strukturiert. Die Theorie — im Prozef3 von Kooperation
und Kritik — war nie ein geschlossenes System, sondern wurde von Brecht im Rahmen
einer politisch-padagogischen Theaterpraxis bruchstiickhaft entwickelt und sténdig

verindert. Diese Tendenz hat sich verstarkt, die Praxis ist bunt, gemischt, "unrein", die

47Brecht referiert von Pierre Abraham. In: Ebenda: S. 198.

48Bertolt Brecht: "Katzgraben"-Notate. In: B.B.: Werke. Bd. 25, 1994, S. 416.

49Brecht referiert nach Pierre Abraham. In: Brechts Modeli der Lehrstiicke, S. 198.

50Heiner Miiller: Brecht gebrauchen, ohne ihn zu kritisieren, ist Verrat. In: Theater heute, Jahrbuch 1980,
S. 134.

51Vgl. Reiner Steinweg: Das Lehrstiick. Brechts politisch-asthetische Erziehung. Stuttgart 1972,
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Theorie-Diskussion produktiv und offen. Vor allem ist das Lehrstiick heute viel stdrker
integriert in den komplexen und umfassenden Bereich der Theaterpddagogik als zu

Brechts Zeit.

Da gibt es heute "Vermischungen" mit Texten anderer Autoren, z.B. Alexander
Kluge?, und wichtige kritische Weiterentwicklungen des Lehrstiicks mit und bei Heiner
Miiller; da existieren die Performance-Experimente mit "Fatzer" von Andrzej Wirth in
Berlin, Los Angeles und 1994 in Sydney, widerspruchsvolle und nicht
unproblematische Lehrstiick-Experimente mit dem "Fatzer" und der "Mafinahme" durch
Josef Szeiler? oder die "multidsthetische und -technische Auffiihrung" des "Badener
Lehrstiicks vom Einverstindnis" von Joachim Lucchesi und -Gerd Koch.54
Verbindungen zur Theorie des Alltagsbewusstseins, zur Interpretativen Soziologie mit
ihrem  Akteurs-Konzept und zum  symbolischen Interaktionismus, zum
Kommunitarismus, zum Psychodrama und zu Freuds Kulturanalyse wurden hergestellt.
Praktische Erprobungen finden statt im Schulunterricht, im Jugendaustausch, in der
Lehrerausbildung und -fortbildung® und besonders in der Ausbildung von
SozialarbeiterInnen und Sozialpidagoginnen; weiterhin in der Politischen Bildung, in
der Arbeit mit Strafgefangenen, vor allem aber in der Fr‘iedcnserziehlmg.56 An den

Hochschulen gibt es praktische Lehrstiickarbeit, z.B. in Tutorien und nicht zuletzt im

528jehe Alke Bauer: "Wer hat Angst vor Manfred Schmidt". Versuche iiber widerstindige Theater-
Spielereien. In: Bernd Ruping/ Florian VaBen/ Gerd Koch (Hg.): Widerwort und Widerspiel. Theater
zwischen Eigensinn und Apnpassung. Situatiopen, Proben, Erfahrungen. Lingen/ Hannover 1991, S. 273-
281.

53josef Szeiler: FatzerMaterial. In: Maske und Kothurn (1988), H. 1-4; MenschenMaterial 1 Die
MaBnahme. Eine Theaterarbeit mit Josef Szeiler hrsg. v. Aziza Haas/ Josef Szeiler/ Barbara Wallburg.
Berlin 1991.

54Siehe "...Spiel-Versuch 1991:... Das Badener Lehrstick vom Einverstindnis (1929)..". In:
Korrespondenzen 8 (1992), H. 11/12/13, S. 3-30.

558iehe Daniela Michaelis: Assoziales Theater und Friedenserziehung in der LehrerInnenbildung? Eine
theoretische und praktische Grundlegung zu einer ganzheitlichen Form der Friedens- und Konfliktarbeit.
Frankfurt a. M. u.a. 1994,

56Soweit nicht anders vermerkt, finden sich genauere Darstellungen bzw. bibliographische Angaben
dieser verschiedenen Bereiche in "Korrespondenzen”" 10 (1994), H.19/20/21; siche dort besonders die
umfangreiche Lehrstiick-Bibliographie, S. 115-126; fiir bibliographische Angaben bis 1983 siche Gerd
Koch n.a. (Hg.): Assoziales Theater. Koln 1994 (vergriffen, noch zu erhalten iiber den V£.). In Steinwegs
"Lob der Vielfalt”, Vorwort zu seinem neuen Buch "Lehrstiick und episches Theater. Brechts Theorie und
theaterpddagogische Praxis”, S. 11, findet sich eine vergleichbare, aber unabhingig entstandene
Auflistung von Anwendungsfeldern und Arbeitsbereichen. Steinweg untersucht in diesem Buch erneut
das "Lehrstiick 30 Jahre nach der (Wieder-)Entdeckung" und unterzieht seine eigene Re-Konstruktion
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Theater werden immer wieder Experimente mit Lehrstiicken durchgefiihrt; so ging eine
Inszenierung am Berliner Ensemble von Brechts Lehrstiick ,Der Jasager und der

Neinsager* iiber zwei Jahre auf ,,Tournee* an Schulen.

Bessons Lehrstiick-Versuche mit Arbeitern in Terni und mit Partnerbetrieben der
Volksbiihne in der DDR (1975/76) blieben dagegen offensichtlich einmalige Ereignisse
und sind im Gesamtzusammenhang der Lehrstiick-Praxis eher marginal. Auch der
politische Kontext sozialistischer Theorie und Praxis ist abgesehen von einer kurzen
Zeitspanne im Gefolge der Studentenbewegung seit Ende der 60er Jahre zunehmend
zuriickgetreten hinter Experimenten mit gesellschaftlichem Verhalten, hinter Haltungen
wie Zweifel, Staunen, Querdenken, hinter Korperlichkeit, Emotionalitdt und
asthetischer Erfahrung. Diese neuen Akzentuierungen verweisen auf die gegeniiber den
30er Jahren verinderte soziologische Basis, auf differente kulturelle Zusammenhénge

auf unterschiedliche gesellschaftliche Formationen und neue politische Funktionen.

Das Briichige und Disparate, gerade auch in Bezug auf seine poetische Form, tritt
beute im Lehrstiick verstirkt an die Stelle von praktischen politischen Anweisungen
und von oft verkiirzter Dialektik. Gemeinsam ist dabei den meisten Versuchen
Handlungsorientiertheit, Themenzentrierung, vergleichbar durchaus mit Brechts "dritter
Sache", und &dsthetische Konzentration. Lehrstiick-Spielen bietet immer wieder die
Moglichkeit, erstarrtes Alltagsbewusstsein aufzulosen und sich neuen Erfahrungen,
zumeist auch dsthetischen auszusetzen. Selber agieren und spielen, und sei es nur im
Modell des Lehr-Stiicks/"Lern-Spiels", sowie dariiber, sich selbst und andere
beobachtend, reflektieren kann sogar — entgegen der anfangs geduBerten Zweifel —

immer noch zu eingreifendem Verhalten fithren.

Lehrstiick-Spielen im Sinne von "Selbstverstindigung"” als politisch-pidagogischem
und zugleich sinnlich-genussvollem Prozel und im Sinne einer "kollektiven
Kunstiibung" fidnde letztlich wohl auch Brechts Billigung. Manches wiirde ihn
sicherlich irritieren, liee ihn misstrauisch den Kopf schiitteln. Letztlich jedoch wiirde

Brecht die Historizitdt auch seiner Theorie akzeptieren und ihre Verdnderungen

unter dem EinfluB vielfdltiger Praxis-Erfahrungen, insbesondere seiner Lehrstiick-Arbeit in Brasilien,
einer genauen Analyse und partiellen Revision.
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begriiien, dann nidmlich wenn die Spielenden im Probehandeln ihre Realitit verarbeiten
— und politisch reflektiert und dsthetisch theatral gestaltet — im Lehrstiick-Spielprozess
mit der Spielvorlage montieren; denn Lehrstiicke sind Texte, Verfahren, Spiele, sind

"Kunst fiir Produzenten".5”

57Bertolt Brecht: [Das deutsche Drama vor Hitler]. In: B.B.: Werke. Bd. 23, S. 167.
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