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SOYUT AMA NESNEL SANAT: MINiMALiZM
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Ozet: Minimalizm az elemanla sanat yapmay1 benimseyen, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan bir sanat
akimidir. Minimalist sanat bi¢im olarak soyut sanat ¢aligmalarina yakinsa da, olustugu doneme kadar
olan soyut sanat ¢aligmalarindan farkli 6zellikler tagir. Soyut sanat kapsami i¢indeki bazi tirleri
maneviyati, bireyselciligi, duygusalligi 6nemserken, Minimalist sanat nesne ve gerceklikle ilgili olup,
objektiftir. Hatta izleyiciye soguk ve mesafeli gelir. Minimalist sanat ¢aligmalar1 soyut sanata yakin
oldugu kadar hazir nesne ile de baglantilidir ve endiistriyel bir 6zellik tagir. Bu ¢alisgmanin amaci da,
minimalist sanati icinde baridirdig: farkli ve celiskili 6zellikleri tizerinden sorgulayarak, ayni zamanda
kendinden onceki sanat ¢alismalari ve akimlarla benzerlik ve farkliliklar: tartisilarak anlamaya
calismaktir. Caligma, Giris; Minimalizm, Soyut Sanat, Mekan ve 1zleyici; Minimalizm, Nesne ve Izleyici
olmak iizere ii¢ bagliktan olugsmaktadir. Bagliklarda belirtildigi izere, calismada yapilan karsilagtirmalar,
izleyicinin Minimalizmle degisen roliine de vurgu yapar. Yontem olarak kaynak tarama yontemi
kullanilmistir. Sonug olarak ise, bu ¢alismada kullanilan, konunun karsitliklar tizerinden ele alinmasi
yonteminin, diger sanat akimlar1 ve konularinin incelenmesi i¢in de gegerli olabilecegi, bu sebeple

bunlarin anlasilmast i¢in bir yontem olarak kullanilabilecegi 6nerilmektedir.
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ABSTRACT BUT OBJECTIVE ART: MINIMALISM

Assist. Prof. Gilcin Karaca®

Abstract: Minimalism is an art movement that emerged in the 1960s and adopted making art with few
elements. Although minimalist art is close to abstract art works in form, it has different features from abstract
art works up to the time it was formed. While some of its types within the scope of abstract art care about
spirituality, individualism and sensuality, Minimalist art is about object and reality and it is objective. Audience
even feels cold and distant to it. Minimalist art works are close to abstract art as well as ready-made objects
and have an industrial feature. The aim of this study is to try to understand the minimalist art by questioning
its different and contradictory features, and by discussing the similarities and differences with previous art
works and movements. Study consists of three headings: Introduction; Minimalism, Abstract Art, Space and
Audience; Minimalism, Object and Audience. As stated in the titles, the comparisons made in the study also
emphasize the viewer’s changing role with Minimalism. Source scanning method was used as a method. As a
result, it is suggested that the method used in this study to deal with the subject through contrasts can also
be valid for the examination of other art movements and subjects, therefore it can be used as a method for

understanding them.
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1. GiRisS

Minimalizm, latince minimum s6zciigiinden
tiiretilmis ve Tiirkgeye Fransizcadan girmis bir
terimdir. Minimum, Tiirk Dil Kurumu tarafindan
Tiirkgede soyle tanimlanir: “1. Asgari, 2. Degisken
bir niceligin inebildigi en alt, asgari, minimal
(TDK, https://sozluk.gov.tr/?kelime=ara%20
karar1)” Minimalizm terimi ilk olarak yirminci
ylizyilin baginda politik alanda kullanilmistir:
1905 Devrimi sirasinda Maksimalistlerin radikal
taktiklerine kars: ¢ikan Rusya Sosyal Devrimci
Partinin daha 1limli kanadindaki bir iiyeye
minimalist olarak hitap edilmis, 1906da ise

The Timesda “Azinlik Bolsevikler” ile “Sosyal
Devrimci Partinin minimalistleri’nin birbirinden
tarksiz oldugu bildirilmistir (Greaney, 2012'den
aktaran Arargiig, 2016: 89).

Minimalizm, 1960’lardan itibaren basta resim

ve heykel olmak tizere miizik, mimarlik gibi
sanat alanlarinda ve edebiyat alaninda bir sanat
akimini nitelendirir. 1960’larda Amerikanin
Soguk Savas, Kiiba Devrimi, John E Kennedy

ve Martin Luther King suikastlari, Vietnam
Savagi gibi olaylarin kitlelerde politik uyanis1 ve
toplumsal katilimi1 canlandirdig: calkantili bir
déneminde ortaya ¢ikar. Tkinci Diinya Savagt
sonras! yaganan melankolik ruh haline kars:
bireyin uyanigini ve kendini fark edisini de temsil
eder. Daha 6nceki on yil boyunca Amerikan
sanatina egemen olan soyut disavurumculuk,
sanat¢inin kendi ruh haline ve deneyimine
odaklanmigken, minimalizmde amag bunun tam
tersidir: Minimalizm, bir anlaticinin bir anlatinin
olmamasina, katharsis'in yalnizca izleyici
deneyimi tizerine kurulmasina dayanir (Babadag,
http1, 2016a).

Azla ¢ogu gosterme egiliminde olan
minimalizmin, nesneyle farkli bir iligkisi
bulunmaktadir. Anonim, endiistriyel gortinimii
sanatsal deha kavramini ortadan kaldirr,

bir seyi sembolize etmez, o sadece vardir. Bu
durum ayni zamanda izleyiciye de ¢aligmalari

anlamlandirma iizerine pek ¢ok ozellik yiikler.
Clinkii tiretimi 6zel bir sanatsal yetenek ya da
basit bir ustalik bile gerektirmiyor gibidir. Ona
anlam katan seyircinin yaklagimidir, bu da esasen
objenin sunumuyla kosullanir (Wanner, 2003: 5;
0’Doherty, 2010: 16).

Donald Judd da, hem resimleriyle hem
tasarimlariyla minimalist yaklagimi benimseyen
bir sanatci olarak minimalizmin az ve 6zliigiine
vurgu yapar: “Bir ¢alismanin tek tek bakmak,
karsilagtirmak, analiz etmek, tek tek ele almak ve
diisinmek i¢in pek ¢ok seye sahip olmasi gerekli
degildir. Bir biitiin olarak nitelikleri ilging olan
seydir (Judd, http4, 2009).” Bu ozelliklerin daha
iyi anlasilmasi i¢cin minimalizmin olusum stireci
tizerinde durmak yararl olacaktr.

2. MiNIMALIZM, SOYUT SANAT,
MEKAN VE iZLEYICi

Paul Cezanne dogay resminden sokiip ¢ikarmay1
aklindan bile gegirmezken, nasil olur da onun
sanat1 Bat1 diinyasinda soyut denen bir sanata
yol a¢gmis olabilir? Bu hem zor hem de kolay bir
soru. “Sanat tipki doga gibi siirprizlerle dolu-
dur; nerede neyi dogrulayacag belli olmaz” diye
bu soruyu kolayca savusturabiliriz belki. Ama
yanitin doyurucu olmadigi ortada (Yilmaz, 2006:
58). Tipki Cezanne’nin felsefi bakis agisiyla ve
bigimleriyle dogadan esinlenmesine ragmen,
doga ile baglarini kopartmaya ¢alisan soyut
sanatin ortaya ¢ikisinda rol oynamasindaki geliski
gibi, minimalist sanatin icinde de buna benzer
geligkiler bulunmaktadar.

Minimalist sanat bi¢im olarak soyuttur fakat,
felsefi agidan nesneyi i¢ine alan, oldukga farkli
ozellikler barindirdig kabul edilebilir. Mini-
malist sanatla karsilagtirma yapabilmek icin,
soyut sanatin ¢ikis noktalari ve 6zelliklerine
bakmak yararli olacaktir. Sanatta 6nemli olanin
doganin taklidi degil, ¢izgi ve renklerin se¢imiyle,
duygularin ifadesi oldugu diistincesi, belirtildigi
gibi 20. Yiizyilin baglarinda 6zellikle Avrupada



Gorsel 1. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIII, 1923, Tuval iz.
Yagliboya, 140.0 X 201.0 cm, Guggenheim Miizesi,New York.

yanki bulmugtur. Boylelikle soyut resim yalin olma,
az bicime ve renge sahip olma 6zellikleri 6nemsen-
meye baglanmistir. Bunun elbette kiiltiirel, politik
ve toplumsal pek ¢cok sebebi vardir. Bu durumda
akla gelen soru, higbir konu islemeden sadece ton
ve bigimlerin etkisiyle sanat1 saf bir hale getirmenin
miimkiin olup olmadigidir. Bu soruyu soran ve
soyut resim yapan sanat¢l, insanin gozle gorebildigi
biitiin bigimlerin dtesinde yeni bir bigim 6nerme-
kteydi. Bu sebeple, Bat1 resim gelenekleri icinde
soyut sanat hemen kabul gérmemis, tartigmalara ve
yadirgamalara yol agmustir; ¢iinkii resim izleyicisi
yine de resimde bir hikaye, bir anlati beklemektedir
(Baraz, http3, 2009).

Eger sanat; sanatcl, sanat eseri ve izleyiciler icin
hayal giicli deneyimi tarafindan anlamlandirilan
yaratici faaliyetlerin, serbest ¢agrisim ve hayal
kurmanin keyfini ¢ikartabilmesi i¢in sadece bir
firsat olarak yorumlaniyor ise (Ridley, 1997: 267),
soyut sanatla izleyicilerin bambagka bir gérme ve
ditstinme deneyimi i¢ine girdikleri kabul edilebilir.

20. Yiizyilin basinda Kandinsky de benzer konulari
irdelemektedir. Kandinsky’ye gore insan, gevresin-
den vazgegemez, ama, objeden nasil kurtulacagini
da bilmez. Tiim yaz, kitap ve resimlerinde
Kandinsky'nin dile getirmek istedigi sey, sanatin
objesinin, duyu yoluyla kavranan gerceklik
olmadigy, tersine, sanatin objesinin duyularla
kavranamayan tinsel varlik, tinsellik oldugu
distincesidir. Ancak, bu tinsellik anlamindaki
soyutluk, dogal nesnelerle kargilagtirma
olanaklarindan soyutlama olarak degil, tersine

dogaclamalar yoluyla olusuyordu (Lynton, 2009:
82-85) (Gorsel 1).

Soyut ¢alisan sanatcilara gore, gercek varliga
ulasabilmek i¢in, insan, nesnel diinyanin
boyundurugundan kurtulmali, onun 6tesine
gecmelidir (Yilmaz, 2006: 58). Boylelikle tuvalde
dogal goriintiilerden eser birakmayan sanatilarin
zihninde doga, diistinsel bir duruma déniisiir.
Worringer (1985: 43): “Geometrik soyutlama,
insan i¢in distiniilebilir ve erisilebilir olan biricik
mutlak bigimdir” seklinde goriislerini bildirir. ilkel
sanatcilarin yaptiklar: gibi, Cezannedan baglayarak
sanatsal agamanin, betimlemeden giderek

soyuta yoneldigi 6rnekler, daha ileri zamanlarla
degisen bakis acis1 ile Malevich ve Mondrian gibi
sanatgilarin tirettikleri geometrik-soyut eserlerle
yaklagik 1960’lara kadar sanatin en iist asamast
olarak yorumlanmstir (D6l ve Avsar, 2013: 3).

Malevich'in siiprematizmi herhangi bir nesneyi
anlatmayan renk bloklarindan olusan sanat, hi¢bir
seyin bile her seyi ifade edebilecegi bir baglam
sunmaktadir. Bu durum, izleyiciler i¢in de o
zamana kadar aligik olunan disiplinlerden olduk¢a
farklidur; hatta devrimci bir bagkaldiri niteligindedir.
Yilmaz (2006: 69), Malevich’in neredeyse dinsel
inan¢ mertebesine yiikselttigi bir kurama gore
caligmalarini yaptigini belirtir; ressam eger sadece
ressam olmak istiyorsa, 6zne ve nesneden konu

ve icerikten vazge¢melidir. Malevich bu durumu
anlatabilmek ve baglatabilmek i¢in sifir bicimle
olusturdugu Siyah Kare’yi yaratmustir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913, Tuval iiz. Yaghboya,
109x109 cm, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskava.
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Gorsel 3. Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sari ile Kompozisyon 2)
1929, 59,5 cm % 59,5 cm, Tuval iiz. Yagliboya, Ziirih Sanat Miizesi.

Siyah Kareyle tiim nii figiirler, mekan algis,
1511 yonii hatta natiirmortlari bile yok olmus,
resim hicbir seyi konu edinmistir. Bu hi¢lik, dine,
devlete ve onlarin politikalarina alet olmayan,
yeni ve saf bir sanatin var olmasinin gostergesi-
dir. Betimleyici ya da yanilsamaci degil, sadece
kendini temsil eden bir sanat.

Soyut galisan Mondrian’in basit ve yalin bigimleri
ve rengin en yalin durumlarinin kullanilmasi

da minimalist sanatla ortiistir (Gorsel 3). Bigi-
min ve rengin azligini savunan Mondrian, sanat
hakkindaki goriislerini 1917de Theo van Does-
burg ile birlikte kurduklar: De Stijl (Bigem) adl1
ressam ve tasarimcilar birliginde Neo-Plastizm
(Yeni-Plastikgilik) ad1 altinda gelistirir ve tanitir.
Mondrian sanatin estetik heyecanin ifadesi
oldugunu kabul etmekteyse de, ona gore sanat
sadece 6znel duygularin bir araci haline in-
dirgenmemelidir (Avsar Karabas ve Giidiir, 2016:
330-339). Teo van Doesburg: “Akil, heniiz yap-
maya baslamadan 6nce sanat yapitini biitiiniiyle
algilamali ve gekillendirmelidir... Ne dogadan ne
duygulardan ne de sezgilerden edinilen yapisal
izlenimler tagimalidir... Lirikligi, dramatikligi,
sembolizmi ve benzeri seyleri bir kenara atiyoruz

(Akyiirek, 2017: 211)” seklinde goriislerini
bildirmistir.

Doesburg’un, Mondrian'n ¢alismalarini da
igine alan felsefesine karsilik ise bir gercek
bulunmaktadir: Mondrianin diisey ve yatay
unsurlara verdigi 6nem, dogada yaptig1 uzun
etiidler sonrasinda olusmustur. Ayn: zamanda
¢aligmalar1 nesnel olmaktan da uzaktir ¢iinkd,
gorsel enerjiyle doludur, giiciinii gerilimden alir,
boylelikle de duyulara hitap eder (Thompson,
2014: 158). Mondrian soyle agiklar: “basitlige
ne kadar yaklagirsam, o kadar ideal olarak tinsel
olana yaklasirim” Bu cimleden de anlasildig:
tizere, Mondrianda bir tinsellik ve duygu vardir.
Calismalar bir nesneye benzemez ama dogadan
¢agrisimlarda bulunur. Bu durumu Uzak Dogulu
Sanatgilarin yaptiklarina bakarak anlayabiliriz.
Bu ressamlar, basit ¢izgi ve lekelerle manzara
gorintiileri olusturmuglardir.

Mondrian da, Uzak Dogulu Ressamlarin
yaptiklarina benzer olarak, dikeyler ve yatay-
larla, ana renklerle kendi manzara resimler-
indeki kalabalig1 yalinlastirmistir (Bell, 2009:
391). Uzak Doguda hakim olan Zen 6gretisinin
bir boliimiinde de, ruhen aydinlanmak i¢in
mantiksal anlayislarimizdan uzaklasmamiz
gerektigi diistincesi bulunmaktadir. Kandinsky,
Mondrian, Klee gibi gizemci sanat¢ilarin daha
istlin bir gercege ulagmak i¢in, gozle goriinenin
olusturdugu perdeyi yirtmak i¢in olan ugraslari,
Zen Ogretisiyle értiistir. Ayn1 baglamda her iki
islup da izleyiciyle figiiratif ve hazir verilmis bir
imgeden fazlasini yaparak iletisime gecerler.

Simdiye kadar konu edilen 1950 6ncesi

soyut sanat yapan ressamlar ve sanatlarryla
savunduklari fikirler, elbette minimalist sanatin
sekillenmesinde rol oynamistir. Fakat aralarinda
pek ¢ok fark bulunur. Minimalist sanat, yukarida
bahsedilen soyut resim 6rneklerindeki man-
eviyat, tinsellik ve bireyselliktense, biinyesinde
Doesburg’un kat1 sdylemine daha yakin 6zellikler
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Gorsel 4. Jackson Pollock. Sonbahar Ritmi, 1950, Tuval iiz. Aliminyum Boya, 266.7 x 525.8 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

bulundurur. Ornegin, Minimalist Sanat, Mon-
drian ile az ve basit bi¢im ve renk konusunda
benzegse de Mondiran'in benimsedigi tinsellik
konusunda farklilagir. Ayni sekilde minimal-

ist sanat, Siyah Kare ile anlamdan vazge¢mesi
baglaminda ortiigse de, Siyah Kare'nin nesneden
tamamen vazge¢mesi ve tinselligi savunmasi
minimalizmin benimsediklerinden farklidur.
Minimalist sanat nesneden vazge¢mez, soyut
bigimler benimsese de, tam tersi nesneyle ilgilidir
ve zaten bu sebeple tinsellikten uzaktir. Mini-
malist sanatcilar gercek mekan, gercek renk ve
gercek malzemenin giiciine ve niteliklerine vurgu
yapmuiglardir (Yilmaz, 2006: 199).

Mondrian ve Malevich gibi sanat¢ilardan sonra
ise, 1950’lerde Soyut Disavurumculuk giin-
deme gelir. 2. Diinya Savasi sonunda Paris’ten
New Yorka kayan sanat ortaminda, farkl
tsluplardan ve figiirden uzaklagilmistir. Soyut
Digsavurumcular Motherwell, Reinhart, Pollock,
Kline, Smith, Newman, de Kooning ve Clifford
Stilldir. Aslinda minimalist sanat¢ilarin ¢ogu
(Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre ve Robert
Morris) da ilk baglarda soyut digavurumcu
resimler yapmaktadir (Eczacibagi, 2008: 1069).
Daha sonra, 1960’larda, soyut disavurumculugun

astr1 bireyselciligine tepki olarak ortaya ¢ikmustir
(Yilmaz, 2006: 198).

Soyut disavurumculuk; dogaglamayi, anlik
caligma anlayisini, duygusalligi, 6zdevinimi
icermektedir. Tavrin kendisi anlam demek-

tir. Tavir, sanat¢inin keyfi serbestligidir. Bu
resimlere, baslangic, siire, yonelim, ruhsal
durum, yogunlasma, tetikte bekleyis ve ar-
zunun rahatlatilmasi gibi seyleri diigiinerek
bakmaliyd: izleyici de (Rosenberg, 1993: 581-
584). Pollock’un, Kooning’in, Kline’in resimlerine
bakildiginda birbirinin tizerine akan boyalar,
hesapsiz ve duygusal bir tavir goriiliir (Gorsel 4).

Soyut disavurumcu resimde 6nemli olan,
diistintilmeden gergeklesen devinim ve tuvaldeki
izi oldugu i¢in, bu resim tiiriine Eylem Resmi de
denilmekte, resim, bir siire¢ iginde sanat¢inin
devinim ve hareketleriyle olusturulmaktadir
(Yilmaz, 2006: 204-205). Minimalist san-

ata bakildig1 zaman, bu durum da oldukga
farklilagmis goriiniir. Minimalizm, sanat¢inin
bireyselligi ve 6zdeviniminden ziyade, daha nes-
nel ve saglam bir durus sergiler. Minimalizmin
ortaya ¢ikisinda, sanatcilarin agir1 bireyselciligine
ve keyfiligine karsitlik bulundugu goriliir.
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Gorsel 5. Ellsworth Kelly, Kirmizi Mavi, 1968, Tuval iiz. Yagliboya,
228x244 ¢cm, Museum Kunstpalast, Diisseldorf.

Minimalist Sanatgilar Ellsworth Kelly ve
Noland’in resimlerine bakildiginda “hesaph

ve akilc1” (Yilmaz, 2006: 201) tavir gorilebilir
(Gorsel 5, 6). Bu durum tasarimin 6nce zihinde
bittiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir;
tasarimi yapan sanatcidir ve geri kalan ustalik ve
boyama isini bir badanaci bile yapabilir. Frank
Stella da kendi yaptig1 sanat1 tanimlarken benzer
ctimleler kullanmistir: “Resimdeki iligkiler
(6rnegin birbirine karsit elemanlarin dengesi vs)
hakkinda bir sey yapmaliydim. En a¢ik ¢6ziim
suydu: Tuvalin her tarafinda ayni seyi tekrar
ederek simetrik bir kompozisyon yaratmak. (...)
Diger sorun ise bunu saglayacak bir boyama
teknigiydi. Bu da badanacilarin bagvurdugu yon-
tem ve araglarla olabilirdi (Stella, 1993: 805-6)”.
Burada izleyicinin sanat ¢aligmasina bakiginin
degisimine goz atildigini da hissedebiliriz. Bu

Gorsel 6. Kenneth Noland, Shoot, 1964, Tuval iiz. Yagliboya, 263.5 x
321.9 cm, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi.

durum estetigin de gereksizligine ve kavramsal
sanata da 151k yakmaktadir (Foster, 2009: 69)

Soyut digavurumculuktaki renkler, biryiik
boyutlu tablolar tizerinde fir¢a kullanmadan
serpme, damlatma, vb. tekniklerle daha 6nce
kullanilmadig: sekillerde kullanilmis ve eser-
lerdeki odak algisi bir bakima degismistir. Bu
yaklasimlar, karsit sanat¢ilarin elinde resim,
renklerinden kurtularak ¢izgi diizeyine inmis ve
optik yanilsamali eserlere doniigmiistiir. Mini-
malizme giden siiregte renk, bi¢im, kompozisyon,
el isciligi gibi plastik degeri etkileyen unsurlar
yadsinmis veya yok sayilmistir. Resimlerin
gizgisel diizleme inmesinin en belirgin 6rnekleri
1958-1959 yilinda Frank Stellanin “Siyah Resim-
ler” adl1 bir seri resminde goriilmektedir (Gor-
sel 7). Bu seri minimalist sanatin gelismesinde
6nemli rol oynamistir (Marzona, 2006: 9).

Gorsel 7. Stella, Frank, Akil ve Sefaletin Evliligi Il, 1959, Tuval iiz. Aliminyum Boya, 308.9 x 184.9 cm, Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New

York.



Gorsel 8. Robert Morris, isimsiz, 1965, Boyanmis Kontraplak.

“Altmiglarin ortalarinda Donald Judd, Tony
Smith, Carl Andre ve Dan Flavin, minimal-

izmi bir akim olarak tanimlar. Bu sanatgilar

her seyden 6nce sanat yapitlarini, metafizik
diistincelerin ya da ige déniik duygularin araglar:
olarak degil, objeler olarak ele alma girisimleriyle
bir araya gelmis, ama yine de, az da olsa Roman-
tizmin izi korunmugtur (Fineberg, 2014: 281)”

Barbara Rose Art in Americadaki (Ekim 1965)
“ABC Art” adli makalesinde minimalizmin
yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan
sanatin en radikal uglarinin garip bir sentezi
oldugunu belirtir: Sanat gizemsizlestirilmelidir ve
herhangi bir araciya gerek kalmaksizin seyredene
dogrudan hitap etmelidir (Craig-Martin, 2015:
82-83) seklinde gortislerini agiklamustir.

Genel olarak bakildiginda geleneksel estetik
normlarin olusturdugu standarda gére minimal-
ist obje fazlasiyla kiigiik ve basit olarak goriiliir,
sanatin geleneksel olarak tanimlandig1 parame-
trelere uymaz. Uretimi 6zel bir sanatsal yetenek
ya da basit bir ustalik bile gerektirmiyor gibidir.
Anonim, endiistriyel goriiniimi sanatsal deha

kavramini bertaraf eder, alegorik anlami, mime-
tik islevi yoktur, herhangi bir seyi sembolize et-
mez, o sadece vardir. Ona anlam katan seyircinin
yaklasimidir, bu da esasen objenin sunumuyla
kogullanir (Wanner, 2003: 5).

Robert Morris ile birlikte Donald Judd 1960’larda
Minimalizmin sézciileriydiler (Yilmaz, 2006:
205). Judd, makalesinde illiizyon yaratmaya
duydugu antipatiden bahseder: Minimalist heykel
ve resmin kendini izleyiciye, bir metafor ya da
temsilden ¢ok tam olarak fiziksel anlamda oldugu
sey gibi gosterisindeki aslina uygunluguna
deginir (Fineberg, 2014: 281). Bu sebeple de
resim sanatini yanilsamaci olarak kabul eder ve
gercek mekani kullanmak istedigi i¢in heykel
calismalarina y6nelir. Robert Morrise gore de;

ti¢ boyutlu formlarin gercek olmasi, yani kendi
diginda herhangi bir yanilsama ile taklit unsu-
runu barindirmamasi gerekir. Mekan igerisinde
mekanla biitiinlesen ve mekanda yayilan, ayn1
bi¢im ve formlara sahip olmasina ragmen, farkli
gibi algilanan geometrik parcalari bir araya getirir
(Kogay, 2015: 56) (Gorsel 8).
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Gorsel 9. Richard Serra, “An Meselesi”, 2005, Celik, Guggenheim
Miizesi, Bilbao.

“Minimalist yapitlarin ‘mekana 6zginliigit,
yalnizca sanatgilarin genisleyen mekan algisinin
bir yansimasi degildir. Izleyicinin de mekan1
algilamasina, dolayisiyla mekan i¢inde kendi
varliginin bilincine pencere agmasina olanak
tanryan bu tiir yapitlarin fenomenolojik boyutu,
Minimalizm'in belki de en 6nemli 6zelligidir
(O’Doherty, 2013: 10)”

Gelisen endiistri ile birlikte artan giinlitk kullanim
malzemeleri sanat eserlerine dahil edilmis ve
mekan iligkileri 6n plana ¢ikmistir (Kogay, 2015:
40). Minimalist sanatcilarin eserlerinde mekan,
genellikle eserin bir parcast niteliginde ve eserle
biitiinlesen bir 6ge konumundadir. Eser yalnizca
bir resim ya da heykel olmanin diginda tek basina
bir nesnedir ve varligin1 mekanla iliskilendirilerek
siirdiiriir. Ozellikle, endiistriyel malzemeler ile
yarattig1 spiral ve elips formunda biiytik boyutlu
metal heykellerinde labirentler olusturan Richard
Serra, mekana 6zgii kurgularla izleyiciyi seyirci
roliinden ¢ikarmustir (Kilig Ates, 2017: 2317)
(Gorsel 9).

Minimalist sanat, izleyiciye soguk ve mesafeli
goriinse de, basarisi izler kitlede yarattig: etkiye
baglidir (Arargiic, 2016: 88). Genellikle birkag
renkle, malzemeyle ya da geometrik bigimle
sinirl kalan tasarimlarla olugan minimalist sanat
caligmalari, nesnelerin kendi dogasina vurgu
yapar ve izleyicinin bu dogay: algilayip cevap

verdigini savunur (Keser, 2005: 218den akta-
ran Dol ve Pelin, 2013: 5). Bu yoniiyle de soyut
disavurumecu sanatin, sanatginin kendisiyle ilgili
duygu ve bireysel tavrindan uzaklasilir.

3. MiNiIMALIiZM, NESNE VE iZLEYiCi

Bir 6nceki boliimde Minimalist sanatin soyut

bir tsluba sahip olsa bile, kendinden 6nceki

soyut sanat akimlarindan farklilastig1 yonler
tizerinde durulmustur. Bu bélimiin konusu

ise, soyut bir tavir cercevesinde, nesnenin
kendisiyle, gercek yagamla oldukga iligkili
olmasidir. Minimalist sanatin ¢ikisi ve 6nemsedigi
kavramlar dogrultusunda, indirgemeci yonii,
endiistriyel 6zellikleri ve izleyiciyle kurdugu bag
da arastirilmastir.

Giindelik yasam nesnesi ve sanat
sorgulamalarinin bagladig1 noktada, Duchamp’in
caligmalari akla gelir. Duchamp’in 1920’lerde
gergeklestirdigi devrim; pisuvar gibi hazir yapim
nesneleri sanat olarak sunmasi, boylelikle sanatsal
ustaligin 6nemini en aza indirgemekti (Gorsel 10)
(Yilmaz, 2006: 199). Bu yoniiyle Duchamp hem
pratik hem de teorik olarak minimalist bir tavir
sergilemistir (Do), Avsar, 2013: 4).

Gorsel 10. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Porselen.



Farkli materyallerde ve yaratma siireglerindeki
gizli anlamin kabuld, her tiirden materyalin
kullanimy, yiiksek ve diisiik kiiltiirler arasindaki
soyutlama ve temsil arasindaki ayrima kayitsizlik,
hiyerarsinin reddi, mutlak degerlere kars: ¢ikis,
temel varsayimlarin siirekli sorgulanmasina
dayali radikallik nosyonu, sadelik, agiklik,
dogrudanlik ve dolayimsizlik tizerine vurgu,
metafizik ya da metaforik olandansa fiziksel
olanin savunulmasi bulunmaktadir (Arargii,
2016: 92). Kabul edilebilir ki, Duchamp da,
Malevich kadar higligi 6nemser.

Giindelik yagamla iligkili olarak sanat nesnesinin
kullanilmasi, De Stijlden uluslararasi bir iisluba,
Bauhaus ekoli ile koklii bir baslangi¢ yapan
Islevselcilik'in paralel kavrami olmustur. De
Stijlin 6nde gelen ismi Van Doesburg, yasam

ve sanatin ayri seyler olmadigini, bu yiizden
gergek yasamdan ayri, yanilsama bigiminde sanat
diislincesinin yok olmas: gerektigini soyliiyordu.
Endiistri Devrimi sonrasi sosyo-ekonomik
yapinin aradig1 pragmatizmle bu diisiinceler
ortiistiyordu (Kazmanoglu, http5, 1997).

De Stijl'in iiyelerinden mimar ve mobilya
tasarimcisi Gerrit Thomas Rietveld’in en tinlii
sandalye tasarimi ‘Kirmizi ve Mavi’ adini tasir.
Cok parcali ahsap sandalye lokal boyamalarla
kirmizi, mavi, sar1 ve siyah lake olarak
calistimistir (Gorsel 11).

Rietvelt’in temel renklerden olusan mobilyalar:
Mondrian’in resimlerinin {i¢ boyutlu uyarlamasi
gibidir. Mondrian’in yalin renkleri ve bigimleri
nesneye doniigmiistiir.

Bu durum ayni zamanda 1928-1929 yillarinda
sanat ve tasarim iligkisi baglaminda, Bauhaus
mobilya atélyesinin 6nciisii olarak, mobilya
tasariminda giderek daha fazla yer almistir.
Minimalist Gislubun gorildiigi Sanatci

Joseph Alberts, masalarini i¢ ice gecer bir
sekilde 1920’lerde tasarlamistir (Gorsel 12).
Tasarimlarinda minimal yollarla maksimum
kullanim anlayisint benimser. Alberts
resimlerinde uyguladig1 iislubu, tasarimlarina da
yansttir, (Gorsel 13). Tasarimlari, resimlerinde
yaptigi renk etkileriyle ilgili caligmalarinin baska
bir uygulamasini temsil eder.

Gorsel 12. Joseph Alberts, ig ice konan masalar,
1926-27, Ahsap, boyanmis cam.

Gorsel 11. Gerrit Rietveld, Kirmizi Mavi Sandalye, 1918'de
tasarlanmis, 1970'de dretilmistir, 88x66 cm, Ahsap.

Gorsel 13. Josef Albers, Kare’ye Saygi, Korunan Mavi,
1977,22.5x 22.6 cm.
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Gorsel 14. Donald Judd, isimsiz, 1980, Celik, Aliiminyum ve Pleksi,
Tate Galery, Londra.Aliminyum ve Pleksi, Tate Galery, Londra.

De Stijl'in endiistriyel materyalleri kullanma ve
formlar1 azaltma konusundaki ilgisi, Bauhaus
Minimalist mimarisinin de temel 6zellikleridir.
1919'dan 1933 yilinda kapatilana kadar bir sanat
okulu olan Bauhaus da giinlitk yasam ve sanati
birlestirme misyonunu kendine edinmisti. 1930
ve 1933 yillar1 arasinda y6neticiligini yapan
Ludwig Mies van der Rohe “Fakirlik, yoksunluk,
eksiklik degildir. Minimalizm; aksine bilingli bir
tercihtir, zor olani segmektir, azla ¢cok yapmaktir”
sozleriyle agikladigr Minimalizm felsefesini tinlii
“Az ¢oktur” ifadesini kullanarak 6zetlemistir

(Islakoglu, 2006: 4’ten aktaran Dol ve Pelin, 2013:

5). Mies van der Rohe dikdértgen prizmalara
indirgedigi mimari formu, malzemede ¢elik

ve camla minimalize etmisti. Rohe, binalarin
yerel kimliklerini kaldiran, uluslararasilastiran,
hatta islevsel kurgularini da genellestiren, “cok
amagli”lagtiran bir tutuma imza atmisti. Bu
yaklasim Minimalist Sanat kavramlarryla bire bir
uyusmaktadir (Kazmanoglu, http5, 1997).

1960’lardan 6nce yasanan bu gelismeler,
Minimalizmin kurulmasina 6nciiliik etmistir.
Minimalist'lerin geometriyle kurdugu

diigsel baglanti modern endiistrinin {irettigi
malzemelere ve bunlarin oldugu gibi

kabullenmesine dayalidir (Sahiner, 2008:

178). Sanatcilar kullandiklar1 malzemelerin

6z yapilarini korurlar ve dogal gériiniimiinii
degistirmeden eserler iiretirler. Akimin en 6nemli
temsilcileri olarak Carl Andre, Sol LeWitt, Robert
Morris, Richard Serra, Donald Judd ve Dan
Flavinda bu etkiler goriiliir (Kogay, 2015: 49).

[lk ii¢ boyutlu ¢aligmalarini ahgaptan yapan
Donald Judd, sonralar: metal ve pleksiglas gibi
endiistriyel tirtinleri de ¢alismalarina dahil
etmistir (Gorsel 14). Judd'mn st iiste konmus
raf benzeri basit goriiniimli ¢alismalariin
heykel sanatini yeniden tanimlamaya yonelik
oldugu soylenebilir. Sanatei, klasik anlamda bir
heykel yapma siirecine girmeden, ¢alismalarini
seri tiretim seklinde fabrikasyon olarak
dretmistir. Minimal sanat objeleri basit, seri
olarak imal edilmis ve hatta siralanmis bi¢cimde
kompoze edilmelidir. Ayrica minimal sanatin
objelerinin temelde makine ile iiretilmis, yani
kisiliksiz olmalar1 6nem tagimaktadir. (Turani,
2015: 774). Dan Flavin da, mekan icerisine
yerlestirdigi renkli lambalarla kurguladig:
caligmalarini elektrik teknisyenlerine siparis
ettirmekteydi (Yilmaz, 2006: 208). Falvin'in
¢alisma yonteminden, 6nemli olanin sanat¢inin
disavurumu ya da duygularinin gostergesi
olmadigini, agiklik netlik ve kendisinden sonra
kavramsal sanata da yol agan fikir oldugu
diitincesini savunmus oldugu anlagilabilir
(Gorsel 15).

T | |ﬁ

Gorsel 15. Dan Flavin. Alternatif Pembe ve Altin, Florasan Lambalar, 1967.



Gorsel 16. Scott Burton, Sandalyeler, 1988, 80 x 55 x 81,3 cm, Paslanmaz Celik.

[lk olarak Duchamp’in Cegme’sinde izleyiciler
sanatin amacini ve sanat eseri ile siradan bir
nesneyi neyin ayirdigini sorgulamislardir;
minimalizm ayni sorular: tek renk tualleriyle,
kaba veya 151kl1 heykelleriyle sorar. Ancak,
ozellikle Donald Judd'un ¢aligmalarinda, tirtiniin
glindelik hayattaki bariz islevi bu sorgulamalara
baskin ¢ikmistir (Babadag, http2, 2016b). Donald
Judd, son donemlerinde, daha 6nce kullandig
nesneler kadar basit temel geometrik 6gelerden
olusturdugu mobilya tasarimlarini sanat olarak
sunduktan sonra sanat-tasarim iliskisi tizerine
yiiz yildir yapilan tartigma yeniden giindeme
gelir (Gorsel 16). Yine minimalist akim
mensuplarindan Scott Burton, kendi yaptig:
nesnelerin hem mobilya hem de sanat nesnesi
olarak kabul edilmesi gerektigini iddia ederken
(Gorsel 17), Donald Judd, nesnenin ikisi birden
olamayacagini, sanat veya mobilya olarak kabul
edilmesinin niyete bagh oldugunu séyler ve
nesneleri galeriden uzak tutmaya ¢alistiginin
altini ¢izer. Daha 6nceki ¢aligmalar: gibi bunlar
da atolye 6lgeginde tiretilmis islerken, bir
Isvigre firmasiyla anlagip iiriinleri seri tiretime
dontstiriir (Babadag, http1, 2016a).

Bu durum giindelik nesneler ve sanat iligkisini
tekrar sorgulatirken ayni zamanda, sanatin,
izleyici goztindeki durumu ve yine izleyicinin
roliinii de etkiler. Minimalist heykellerle zaten
mekana ve ¢alismaya dahil olan izleyici bu sefer
sanat-sanat caligmasi ve kendi yeri ile ilgili

fikirleri sorgulamaya baslar. Islevin damgasini
hala tizerinde tasiyan bir nesnenin, izleyicinin
oniine sanat olarak ¢ikarilip ¢ikarilmamasi s6z
konusu olmaktadir. Izleyicinin kendini var etme
deneyimi, nesneye daha 6nceden yiiklenmis
islevin devreye girmesiyle degisir. Burada,
sanat¢inin ‘niyet’i kadar izleyicinin ‘niyet’i de
onemlidir. Spesifik nesnenin giinliik hayatta bir
islevi olmast, izleyicide nesneyi hangi niyetle
algilayacagi noktasinda tedirginlik yaratir;

bu nedenle izleyici, minimalizmin goriinmez
kildig1 sanat¢iy1 aramaya yonelir. Ciinkii nesne,
minimalist sanatin benimsemis oldugu sadece
kendini temsil etme 6zelligini yitirir. Boylelikle
bu nesneye yaklasim da bu yoniiyle bir sekilde
izleyiciye baglanir fakat minimalist sanatin netligi

de bir él¢tide bozulmus olur (Babadag, http1,
2016a).

- -
o

Gorsel 17. Donald Judd, Kis Bahcesi Tezgahi, 1980, 91.4 X 172.7 X
88.6 cm, Ahsap.
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SONUC

Minimalist sanatin hem soyut sanatin yalin dilini
kullanmasi, hem de nesneyle iliskide olmasi
ironik ve anlamlidir. Aslinda, her seyi bash bagina
bir tiir nesne olan sekle baglar. Bunu yaparken de
kendi nesnelligini yenmek yerine onu kesfeder.
Gereksiz anlam karmagalarindan uzaklagarak var
olmay tercih eder. Boylelikle izleyiciye daha fazla
anlamlandirma siireci birakir. Mekani kullanir ve
izleyiciyle iliski kurar. Ozellikle 21. Yiizy1l cagdas
sanatinda giindemde olan izleyicinin sanata
katilma yontemlerinin, 1960’larda ortaya ¢ikan
minimalist sanatta da sorgulanmis oldugu dikkat
ceker.

Tabii ki, nesne ile yakin bir iligki kuran
minimalist sanat akimi, giindelik hayat ve
glindelik hayatta kullanilan nesnelerle de ilgilidir.
Boylelikle tasarim ve sanat ortakligi ya da ayirimi
baglaminda da bir 6rnek ve 6nem teskil eder.

Bu noktada yine, izleyicinin kullanimina agilan
tasarlanmis bir sanat ¢caligmasi ya da sanati
kullanan bir tasarimdan olusmus nesne olarak,
izleyiciyi kullanici durumuna sokar. Boylelikle

yeni bir izleyici-sanat ¢aligmas iligkisini ortaya
koyar.

I¢inde pek ¢ok geliskiyi barindiran minimalist
sanatin aslinda bu yoniiyle diger sanat akimlarina
benzedigi kabul edilebilir. Sanat tarihine bakildig:
zaman her zaman celiskiler ve karsitliklar
bulundugu gozlemlenebilir. Sanatin kendini bu
sekilde yeniledigi de kabul edilebilir. Birbirine
kargit noktalarda olan sanatcilar bile birbirlerinin
bulundugu noktalara bakmadan edemez. Bu
calismada da minimalist sanat, kendinden 6nceki
sanat akimlar1 ve ¢aligmalariyla olan benzerlik

ve farkliliklar1 ortaya konarak sorgulanmistir. Bu
yoniiyle, calismanin, bundan sonraki ¢alismalar
icin, sanat akimlarinin birbirlerinin benzer

ve farkli yonleri iizerinden okunarak daha iyi
anlagilabilecegi yoniinde bir 6nerme sunar. Ayni
zamanda ¢alismada degisen sanat anlayislariyla
birlikte, sanat izleyicisinin degisen rolii de
sorgulandigindan, bundan sonraki ¢aligmalara
izleyici goztinden bakilmasinin da bir bakis acisi
sunacag1 kabul edilebilir.
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