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Oz

Japon animelerinin diinya sinemasinda
6nemli bir yer edinmesinin sebeplerinden biri
Hayao Miyazaki filmleridir. Miyazaki’yi
farkli kilan; filmleri son derece yogun bir
bigimde geleneksel Japon kiiltiiriinii i¢inde
barindirmasina  karsin, Bati  (Avrupa)
kiiltirinden, idealize ederek, iyi yonleriyle
bir kaynak yaratmayr basarmis olmasidir.
Bunun gibi bir anlayisin &rneklerine Japon
Popiiler Kkiiltiirlinde sik¢a rastlansa da
Miyazaki, benimsedigi naif romantik tavirla
sekillenen animelerinde siklikla isledigi,
insanliga duyulan inan¢ nosyonu sayesinde
benzerlerinden ayrilir. Bu durum filmlerin,
biitiin bir tiirin (anime-manga) evrensel bir
anlatim diline doniismesine katki saglamistir.
Miyazaki, diinyadaki sorunlara bakis agisini,
alternatif bir sonun miimkiin oldugu
yoniindeki Onerisini igeren mesajin1 ayni
zamanda politik ve elestirel bakis acisindan

GSF

19

Abstract

One of the reasons why Japanese anime
has an important place in world cinema is the
films of Hayao Miyazaki. What makes
Miyazaki different; Although the films
contain traditional Japanese culture in a very
intense way, it has succeeded in creating a
source from Western (European) culture by
idealizing it with its good aspects. Although
examples of such an understanding are
frequently encountered in Japanese popular
culture, Miyazaki is distinguished from his
peers by the notion of belief in humanity,
which he often employs in his animes shaped
by the naive romantic attitude he adopts. This
has contributed to the transformation of
movies into a universal language of
expression of a whole genre (anime-manga).
Miyazaki aims to convey his view of the
world's problems and his message, which
includes his suggestion that an alternative end
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feragat etmeden eserlerinde verme amact
giitmektedir. Bu sebepten Miyazaki Sinemast,
Dogu ve Bat1 sentezi lizerine gergeklestirilen
eserlerinin  kendine 6zgii anlatim dili
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Boylesi
bir perspektif 15181nda, eserleri bagarili kilan
konu, bicimsel, kurgusal ve teknik
referanslara deginilmesi amaglanmustir.

Anahtar kelimeler: Hayao Miyazaki,
Anime Sanati, Manga, Kiiltiir, Sanat.

is possible, in his works without sacrificing
his political and critical point of view. For this
reason, Miyazaki Cinema has an important
place in terms of the unique expression
language of his works on the synthesis of East
and West. In the light of such a perspective, it
is aimed to touch on the subject, formal,
fictional and technical references that make
the works successful.
Key words: Hayao Miyazaki, Anime

Art, Manga, Culture, Art.

Structured Abstract

Miyazaki films have gained an important place in anime art because of being the
pioneer of the change in Japanese anime art and applying Japanese techniques together
with western-minded techniques with which it interacts. These films, in which Eastern
and Western influences are used together and interacting, are successful examples of
Japanese culture. In the text, a path has been followed that aims to show what qualities
the Miyazaki films have that lead to this success, the successful aspects of this structural
relationship and the ways of application. It is inevitable to feel both European and
American influence in the animes of Miyazaki, who has been examining western
animated films since his early youth. In this respect, it aimed to reveal the criteria for the
universal acceptance and adoption of works containing cultural elements, and to reveal
the functioning of the thought created in animes. In the selection made among the works
bearing the artist's signature, the social, ecological and political elements in question
were examined and tried to be explained. Eastern animations and western animations
were compared and their common aspects were examined.

Anime art takes its place today as a part of popular culture, but Studio Ghibli,
which is outside of this understanding and plays a decisive role in the creation of the
conditions that enable anime to become a cultural element, gains a privileged place with
the films it produces in a cultural sense. The universal value and acceptance of the stories
told in the animes that maintain their locality also necessitates the work to contain
original and universal qualities. Being able to bring all these qualities together is the most
important part of a film that needs to be thought about and designed during the
production phase. From this point of view, the text acts on the idea that Miyazaki's films,
which managed to capture universality while preserving its locality, differ from existing
categories.

First of all, the etymological definition of manga and the purposes for which it
was used in the historical process, its development and change in Japan were focused.
Then, the structural, intellectual and technical differences between anime and manga and
comics in the West are mentioned. The development of Miyazaki films in the West and
the East was examined under separate titles, and the historical development of anime on
this axis was mentioned comparatively. The process is discussed through the
development of animation technology in the West and the development of culture-
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oriented anime in the East. The analyzes were handled by focusing on Hayao Miyazaki
films, and the creation processes and the findings in the comparisons were analyzed
through visuals.

The influence of western modernism can be seen in Miyazaki's films. The effect
of modernism is also clearly seen in Japanese society. The effect of light and volume in
Miyazaki's works is similar to the technique seen in European painting.

Hayao Miyazaki is a versatile artist who has succeeded in bringing together the
imagination of his inner world, fed by the historical roots of local-traditional culture,
with concepts such as artistic style, originality and creativity. Not just a director; The
influence of the artistic identities of the artist, who is also a designer, illustrator and
screenwriter, in different stages of his works is felt intensely. Miyazaki's films evoke the
feeling of a novel, painting or composition produced by a single person in cinema, which
is outside of a collective artistic form. The main reason for this situation is the result of
the values represented by Studio Ghibli (1985), jointly established by Isao Takahata and
Miyazaki. Importance of Miyazaki films; It is the reflection of the collective memory of
the society, from the past to the present, created by the industriousness unique to the
Japanese, the sense of responsibility towards the society and the respect for nature.
Miyazaki's films provide the opportunity to establish emotional bonds with the past,
despite the technological and ideological elements that come with change. From this
point of view, Japanese culture's embrace of modernity without denying the past makes
Miyazaki's films the cultural product of a pioneering society that has managed to remain
itself in the world. Another determining factor is that the director gives a universal
message with his political, cultural, ecological and anti-war discourses in his works.
From print paintings to calligraphy, unique architecture to ceramic art, traditional theater
forms such as 'kabuki' and 'bunraku'; from tea ceremonies to gardening, which regards
every well-done work as art. Miyazaki's films are the cultural product of a pioneering
society that has managed to remain itself in the modern world, in that it deals without
denying the past.

Giris

Genel bir tamm yapildiginda anime, Bati resim sanati geleneginin 151k, golge,
hacim, perspektif, anatomi, renk ve doku gibi temel enstriimanlarinin, hareketli
goriintiilere aktarildigi bir popiiler kiiltiir formudur. 60’1 yillardan giiniimiize manga
platformunda geligsmis, olgunlagsmis ve genlerinde belirli bir kiiltiiriin (Japon) cografi
kodlarmi tastyarak bugiinkii bigimine kavusmustur. Animeyi belirli bir sanat disiplini
cergevesinde ele alma gabasi ise, yeni ve 6zgilin bu ifade alaninin anlagilmasini ve takdir
edilmesini biiyiik dl¢lide giiglestirecektir. Cizgi romanla sinemanin, resimle edebiyatin
ic ige gectigi yeni bir sanat formu olmaktan Gte yeni bir ifade alanina doniisen melez bir
tirdiir anime. Kisa tarihi i¢ine Japonya menseli ¢cok sayida eser ve biiyiik sanatgilar
sigdiran anime tiiri, yalnizca Japon toplumunun degil ayni zamanda Bati’nin ortak
trlintdiir: “Bati toplumlari, on yedinci yiizyilldan bu yana Yunan, Misir mitolojileri ile
suursal bag kurmuglardir. Boylece biitiin sosyal katmanlarini tanzim ederek, basta hukuk
ve tip olmak iizere tiim sosyal yapilarini mitoloji ile temellendirmislerdir” (Giiltepe,
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2012: 17). Bir baska deyisle Japonya yalmzca kendi kiiltiirel ve tarihsel kodlarini
kullanmakla kalmamis, Batililarin Yunan’dan mitolojiyi 6diing almasina benzer sekilde
modern bat1 kiiltiiriinii kendi toplumsal katmanlarimi yenilemek i¢in kullanmiglardr.
Bunun yam sira ekolojik, politik géndermeler bulunan evrensel niteliklerde mesajlar
veren eserler ortaya ¢ikmigtir. Kiiltiirel, ekolojik, politik vb. unsurlari i¢ince barindirmasi
acisindan eserler sinema ve anime diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Manga ve Anime Tiirlerine Kisa Bir Bakis

Basitge Japon ¢izgi romani olarak agiklayabilecegimiz “Manga” sozciigi, iKi
kanjinin (Cince karakterin) birlesmesinden tiiretilmistir. Birebir ¢evrildiginde “rastgele
resim, gelisigiizel” anlamini ifade eden manga kavrami, giiniimiizde Batili anlamda ¢izgi
romanin Japonya’daki karsiligidir. Anime ise, “animation” yani canlandirma
sOzciigliniin Japoncadaki karsiligidir ve ¢izgi film tiiriine karsilik gelir. Kdkeni tam
olarak bilinmemesine ragmen ilk ornekleri Japon sanatinda 12. yiizyilda Choju giga
olarak isimlendirilen Hayvan ¢izimlerine dayandirilmaktadir. Choju giga, hayvanlarin
giindelik yasantisini1 kullanarak dini hiyerarsiye elestirel bir bakis a¢is1 getirilmistir. Bu
bakimdan 6zellikle Toba adli bir Budist rahip tarafindan din adamlar1 ve asalet {izerine
hazirlanmis iginde maymunlar, tilkiler, tavsanlar gibi hayvanlari barmdiran elestirel
gorsellerdir (Brenner, 2007: 1-2).

d ‘l V -/“/«“\ ko -‘r"' AW' a3 L i
Gorsel 1. Choju Giga, Hayvanlarin Giiresi, Kagit Uzerine Miirekkep,12-13.yy.

Dinsel ¢aligmanin ve kiiltiiriin bir pargas1 olan bu gorseller, halk tarafindan sik
goriilmesede, hizla kiiltiiriin bir parcas: haline geldi ve kisa siire sonra gezginler i¢in
Budist tilsimlar1 haline gelen resimler, iblislerden giizel kadinlara ve savascilara kadar
cesitli konular bir araya getirdi ve 17. yilizyilin ortalarinda Otsu sehri yakinlarinda ortaya
cikmalar1 ve popiilasyonlarindan dolay1 Otsuebe olarak adlandirildi (Schodt, 1983: 28).

Gegirdigi tarihsel degisim siirecince manga, Japon Kkiiltiiriinde toplumsal ve
bicimsel olarak 6nemli bir yer edinmistir. Fakat giinlimiiz mangasinin bu hale gelmesi,
farkli konular1 ele almas1 Ukiyo-e’nin Japon giindelik yasamini konu ettigi agac baskilar
ile gergeklesmistir. Ukiyo-e’nin en iinlii sanat¢is1 Katsushika Hokusai’dir. Hokusai’nin
(1760-1849) Hokusai manga (1814) isimli ¢izimleri 19. yiizyilda Bati da Empresyonist

22



Dogu Bati Sentezinde Hayao Miyazaki

sanat¢ilarin dikkatini ¢ekmistir. Japonya’da ise basta Hayao Miyazaki olmak iizere
birgok anime ve manga sanat¢isini etkisi altina almugtir (Allen, 2015: 9).

Mangay1 bildigimiz hale getiren ve manga endiistrisini en ¢ok etkileyen sanatg1
ise Osamu Tezuka’dir. Eserleri yillar boyunca iretilmis en iyi isler olarak kabul edilir
(Sekendiz, Albayrak, Giirova, Kuloglu, Mutlu, Ozgen ve Seko, 2017: 21).

90’11 yillardan sonra ise Anime ve manga tiirleri, Japonya igerisinde oldugu kadar
disinda da popiilerligini arttig1 bir donem olmustur. Cesitli oyun konsollarinin ortaya
cikmast ile Batili eglence tekellerinin etkili oldugu bolgelerde tutunma imkani
bulmustur. Japon popiiler kiiltiir iiriinlerinin agikca bir rekabete girismesinin miimkiin
olmadig1 bu ¢ok uluslu eglence devlerinin hakim olduklar1 sahalarda anime-manga ve
oyun konsollar1 gibi yeni medyalarin iddiasiz varligi, s6z konusu tekellerin bolgesinde
fakat radarindan uzak bir yayilma firsatt sunmustur. (Bolton vd., 2007: 7)

Anime ve manga tiirlerinin Bati’daki 6rneklerle farkliliklarina ve benzerliklerine
deginecegimiz bu boliim, agirlikli olarak manga ortamu iizerinden ilerleyecektir.

Susan J. Napier’in da belirttigi {izere anime ve manga arasindaki en dikkat ¢ekici
bag gorsel dsluptur: “Bir yerde, asir1 basitlestirmek anlamina gelse de Anime’nin,
oncesinde manga olarak yaymlanmig 6ykiiniin hareketlendirilmis bir ¢esitlemesi oldugu
sOylenebilir. ki medya arasindaki bir diger ortak dzellik pek ¢ok animenin, 6ncelikle
manga formunda ortaya ¢ikmasidir” (Napier, 2008: 29). Anime’nin film formatindan
kaynaklanan zaman kisitlilig1 ve tasarim farkliliklar ise, manga ile arasindaki gorsel
islup ve Oykiiden dogan organik baglar iizerinde dikkate deger bir farklilik
yaratmamaktadir.

Yirminci yiizyilin baglarina degin bagimsiz bir disiplin olarak degerlendirilmeyen
Bati ¢izgi romani, temelde sozlii anlatim olanaklar1 ve grafik ¢izimlerin Oykiiyii
zamansal diizlemde aktaran birbiri ardi sira karelerden olusmaktadir. Gazete
koselerindeki  karikatiirlerden giinlimiizdeki formatina kavusan ¢izgi roman,
Japonya’daki kadar baska hicbir iilkede bagimsiz bir sanat disiplini olarak genis
kitlelerce kabul gérmemis ve ciddiye alinmamigtir. Cizgi roman ve manga her ne kadar
bicimsel agidan benzerlikler gosterse de mangalarda islenen konular Batili begeni
algisindan oldukg¢a farklidir. Bu farkliliklarin temelinde kuskusuz Japon kiiltiiriiniin
geleneksel Ozelliklerinin yani1 sira, modernlesme siirecinde karst karsiya kalinan
degisimin neden oldugu toplumsal refleksler yatmaktadir. Soyle ki; son yiiz elli yili
kapsayan modernlesme seriiveninin ardindan Japonya ne 6nceki kadar geleneksel ne de
kat ettigi gelisime karsgin “Batili” bir toplumdur. Bu durum mangalarin konu
zenginliginin ve farkli yag gurubundan genis kitlelerce kabul gdrmesinin baslica
nedenleri arasindadir. Oncelikle Japon toplumunun manga tiiriine yaklasim iizerinde
durmak, Bat1 ile mukayese etmek bakimindan yararli olacaktir. Yapilan bir aragtirmaya
gore mangalar Japonya’daki kitap, dergi, gazete gibi basili materyallerin %40’ mi
olusturmaktadir. “Japonlar, her konuda oldugu gibi ¢izgi roman alaninda da agir1 {iretken
olduklarindan, yayinlanan dergiler nadiren 300 sayfanin altina diiger” (Ceran, 1997: 17).

Japon toplumunun mangaya gosterdigi ilginin anlagilmasi i¢in istatistiki veriler
elbette yalniz basina yeterli olmayacaktir. Cizgi roman ve manga arasindaki konu
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farkliklar1 ve kahraman tiplerine deginmek bu baglamda agiklayici olacaktir. Cizgi
romanlarn konular1 genel olarak erkek ana karakter ekseninde seyreden polisiye-
macera, western tarzi kovboy seriivenleri ya da orta ¢ag sovalyelerinin kahramanlik
Oykiileridir. Kisaca W.A.S.P. yani, White, Anglosakson, Protestan sablonuna uyan
karakterlere 1930’larda “siiper kahraman” stereotipinin eklenmesi ¢izgi romanin konu
cesitliligini arttirmak bir yana, istisnai birka¢ underground ¢izgi roman disinda tiiriin
Bati’da, yetiskinlerce ciddiye alinmayan, ¢ocuklara yonelik egitici ve eglendirici imajini
pekistirmistir. Japon toplumunda ise konuya Batililar kadar pragmatik yaklagilmadigi
goriiliir. Japonlar i¢in manga, egitici ya da eglendirici nitelikler tasidigi miiddetge
varligina miisamaha gosterilen bir tiir olmanin ¢ok tesinde bir sanatsal ifade bigimidir:
“Manga eserleri, kendi i¢lerinde ¢esitli yas guruplari ve toplumsal konum hedeflenerek
tiretilmektedir: Cocuklar i¢in, geng kizlar ve erkekler i¢in eserler, ev kadinlar1 i¢in, geng
anneler i¢in manga eserleri, ¢alisan erkekler ve yaslilar i¢in eserler gibi” (Aydin, 2007:
9).

Arastirma konumuz olan Hayao Miyazaki filmleri, yukarida degindigimiz kisa
aciklamalar 1g1g1nda degerlendirildigi taktirde, yonetmenin iislup, bakis agist ve bireysel
hassasiyetlerinden kaynaklanan sanat anlayisini basariyla yansitan; anime manga
tiirlerinin genel ozelliklerini tasiyan segkin drnekler olmasi baglaminda ayricalikli bir
yere sahiplerdir. Bu durumun Miyazaki’nin yasamindaki tecriibelerinin biitiniinii
olusturdugunun bilinmesi gerekmektedir.

Gorsel 2. Hayao MIYAZAKI

5 Ocak 1941 Tokyo dogumlu olan Miyazaki, yiiksek 6grenimini Gokhushuin
Universitesi siyaset bilimi ve iktisat iizerine yapmasinin ardindan 1963 yilinda Toei adl
animasyon stiidyosunda story-board sanatcis1 olarak caligmaya baslamis, cesitli
kademelerde gegen on bes yilin ardindan 1978’de ilk kez yo6netmenlik koltuguna
oturmustur (Odell ve Blanc, 2011: 14-16).

Miyazaki filmleri, ekolojik sorunlara karsi duyarli, gelenek ve modern
catigmasinin konu edinildigi, diinyaya ¢ocuklarin goziinden bakan fantastik maceralarin
anlatildig1 ¢ocuksu fakat ¢cocuk¢a olmayan eserlerdir. Miyazaki’nin Japon toplumuna
6zgii yerel motifleri Bati’ya 6zgii formlarla bulusturdugu filmleri, igerigindeki fantastik
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unsurlar sayesinde ¢ocuklara hitap ederken, alt metinlerde ustalikla islenerek Oykiiye
yedirilmis emekgi siniflarin hak arama miicadeleleri ya da diinya siyasi tarihine yaptigi
ince gondermeler sayesinde, yetiskinlerce daha biiyiik ilgiyle karsilanmaktadir. Basta,
zorluklar kargisinda yilmayan, kendi dogrularmin pesinden giden miicadeleci geng
kadinlar olmak {izere kadin karakterlerin 6ykiilerdeki agirligi, Miyazaki sinemasinin bir
baska sasirtici yoniinii olusturur. Catigma unsuru yalnizca doga-insan karsitligiyla sinirh
degildir; eski ve yeni, gelenekle modern gatigmasi insan-doga temasiyla biiyiik bir
ustalikla birbiri iginde eritilerek islenir. Oykii asla saf kahramanlik veya insaniistii
erdemlilik kligeleri lizerine insa edilmez.

Genel olarak Miyazaki filmlerinin iki farkli anlayis ¢ercevesinde sekillendigini
sOylemek miimkiindiir. Birincisi, {inlii Fransiz ¢izgi roman sanat¢isi Jean Giraud, yani
Moebius’un altin1 ¢izdigi; idealize edilmis, masals1 bir dekor olarak Miyazaki
filmlerinde gordiigimiiz Bat1 Avrupa etkilerinin yalnizca bi¢imsel degil, ayn1 zamanda
tarihsel ve kiiltiirel olarak agirligini hissettirdigi “Sevimli Cad1 Kiki”, “Naushica: Riizgar
Vadisi”, “Laputa: Ugan Kale” gibi eserlerdir. ikincisini ise, yine Moebius’un
“Miyazaki’nin eve doniisii” olarak adlandirdigi Japon Kkiiltiirii ve tarihinin, dinsel
inaniglarinin gii¢lii bir bi¢imde hissedildigi “Totoro”, “Prenses Mononoke” ve “Ruhlarin
Kagig1” gibi filmleri olugturur. Fakat ister birine, isterse digerine dahil olsun Miyazaki
filmlerinin degismeyen 6zelligi; “her yetiskinin aslinda biiylimiis birer ¢ocuk oldugu
fikrinden hareket etmesidir’ (Cavallaro, 2006: 172). Japon dinsel mitlerinin ya da
Batr’nin klasik ¢ocuk masallarinin birer metafor olarak karsimiza ciktifi Miyazaki
filmlerinin fantastik maceralar1, ¢ogu zaman ¢ocukluktan ergenlige gecis siirecinde
bireyin kendi ayaklari {izerinde durma ¢abasini sembolize etmekte, fakat bunu antik bir
kiilttire ait imgelerin igsel diinyamizda besledigi diis kavramiyla birlestirmektedir.

Miyazaki Filmlerinde Bat1 Etkisi

1953 yilinda Amerika’nin ltimatomu neticesinde Japonya disa kapalilik
politikasini terk etmek durumunda kalmig, 1854°te Perry Japonya’ya dénmiis ve Japon-
Amerikan dostluk anlagmasi imzalanmistir. Amerika ile baslayan diplomatik iliskileri
Ingiltere ve Rusya ile yapilan anlagsmalar izler. Japon limanlarmin yabancilara
acilmasiyla birlikte ticari iliskiler gelisir. Japon tahtina Imparator Meici’nin ¢ikmastyla
beraber modern ve giiglii bir Japonya iilkiisiiniin gerceklesmesi, basta ordu olmak {izere
kurumlarin yenilenmesi ve iilke icinde modern ulasgim aglarinin tesis edilmesi igin
caligmalar baglatilir. “Restorasyon Donemi” olarak da adlandirilan bu doénem,
Japonya’y1 geri doniilmez bir sekilde Bati modernligini benimsendigi bir ¢esit ulusal
idealin gerceklesme siirecinin baglangicidir. Degisim yalnizca idari, askeri, ekonomi,
biirokrasi ve egitim alanlariyla siirli kalmayip Japon toplumunca benimsenmis oldugu
aciktir (Diindar, 2011: 15). Miyazaki’nin Bat1 etkileri tagiyan filmleri bu degisimin
heyecanla kabuliinii yansitmaktadir. Idealize edilmis, gercegine uzak bir bakisin hakim
oldugu filmlerinde Miyazaki, pek ¢ok anime ve manga sanatgisinin ortak Avrupa idealini
paylasir. Ne var ki, bu yer yer anakronik 6zellikler barindiran tavir Miyazaki’nin Avrupa
tarihine ya da gilincel toplumsal sorunlara filmlerinde yer vermedigi anlamina
gelmemelidir. Bu durumun yani sira en 6nemli ozelliklerinden biri post-modern
unsurlardan uzak durmasidir. Miyazaki’nin filmlerindeki canliligin karakterlerden
kaynaklanmasinin sebebi, 1960 ve 1970'lerde beraber ¢alistig1, Japon ¢izgi filmlerinin
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onde gelen isimlerinden Yasua Otsuka'nin etkisidir. Hollywood animasyonlarinda
goriilen bu canlilik, temelinde Otsuka’nin Bati'da f{iretilen animasyonlarin etkisinde
kalmasi ile agiklanabilir (Osmond, 2001: 36).

Gorsel 3. Taiji Yabushita, The Taleof  Gérsel 4. Toei Animation, Woof Woof 47
The White Serpent (Beyaz Yilan),1958.  Ronin,1963.

Miyazaki Gakushuin'de 6grencilik yillarinda izledigi 1958 yapimi “Beyaz Yilan”
filminin etkisinde kalarak, 1963'te mezun olduktan sonra Beyaz Yilan1 (Resim 2)
yaratan Toei Stiidyolari'na bagvurmus ve ise alinmigtir (Osmond, 2001:47). Bu sirada
Toei yoneticilerinden Hiroshi Okawa, “Dogunun Disney'ini yaratma fikrini ortaya
atmustir. Miyazaki'nin ilk ¢alistigi proje de 1963 yapimi Woof Woof 47 Ronin isimli,
Disney ‘in 1942 yapimi Bambi ¢izgi filminden esintiler tasiyan film olmustur (Resim 3).
Ana karakteri annesinin dliimiiyle karin ortasinda yapayalniz kalan bir kopektir. O
dénemde miyazaki Disney tarzini begenmemistir, Paul Grimault'nun 1952 yapimi, daha
sonra Le Roi et I'Oiseau (Kral ve Kus) ismiyle tekrar ¢evrilen, La Bergere et le Ramoneur
(Coban ve Baca Temizleyicisi) isimli ¢izgi filmlerini de i¢inde barindiran daha farkl
yapimlar1 tercih eder. Grimaultnun filmi masals1 bir kalede gecer ve Miyazaki
iizerindeki etkisi, 1979'da yonettigi Lupin III (Cagliostro Kalesi) ve daha sonra ¢ektigi
Ruhlarin Kagisi'nda agikga goriilebilir (Osmond, 2001: 47). Ruhlarin Kagisi’'nda Lev
Atamov’un da etkileri goriilmektedir. Lev Atamov'un yonettigi 1957 yapimu The Snow
Qeen (Karlar Kraligesi) adl1 Rus ¢izgi film de Miyazaki iizerinde biiyiik izler birakmistir
(Osmond, 2001: 48).
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Gorsel 6. H. Miyazaki, Riizgarl
Vadi, 1984.

Gorsel 5. H. Miyazaki, Laputa, 1986.

Stiidyo Ghibli’nin ilk bilyiik projesi olan “Laputa: Ugan Kale” adl1 1986 tarihli
yapit bu baglamda ele alindig1 takdirde, sanat¢inin emek yogunluklu ¢alismaya ve is
giiciine duydugu derin sayginin izlerine rastlamak miimkiindiir (Resim 4): “Benim
kusagimdan bir¢ok insan madencileri bir gesit sembol olarak goriir; doviis¢ii insanlarin
tilkkenmekte olan soyu. Onlar artik yoklar” (Odell, vd. 2011: 61). 14 Eylil 2005’te
Guardian’a verdigi miilakattan yapilan bu alinti, basta Laputa filmi olmak iizere
sanat¢inin ig¢i-sermaye miicadelesine bakis agisini net bir bicimde ortaya koymaktadir.

Miyazaki’nin 1984 yilinda Ingiltere’ye gerceklestirdigi bir seyahat sirasinda
gozlemleme firsat1 buldugu, Thatcher Hilkiimeti ile madenci sendikalar1 arasinda gecen
pazarliklar, ¢atigma ortami karakter tipolojisi ve madenci kasabasi dekoruyla Laputa
filminde karsilik bulmustur. Miyazaki Nausicaa of the Valley of Wind (Riizgarl Vadi)
isimli ¢izgi roman dizisinde de Nausicaa isimli karakterde Homeros'un Odesa
destanindaki narin prenses ile orta ¢ag Japon edebiyatindan esinlenmis, “bocek seven
hanim” karakterinin birlesimiyle ortaya ¢ikmigtir (Resim 5) (Osmond, 2001: 57).
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Sanatg1, benzer bir tavr1 “Porco Rosso” filminde II. Diinya Savasi yillarinin fagist
Italya’s1 konusunda sergiler: “Bizzat Poco Rosso, Miyazaki’nin en anlasilmaz ve
karizmatik yaratilarindan biridir (Resim 6). O, belki de italya’nin kars: karstya oldugu
sosyal-politik ¢ikmaz nedeniyle, iilkesini, yasalar1 ve tiimden insan irkini reddeden bir
miinzevidir. ‘Bir fagist olmaktansa bir domuz olmay1 yeglerim *der” (Odell, Le Blance,
2011: 91).

Tekrar Laputa’ya donecek olursak filmin bir diger dikkat gekici o6zelligi,
orneklerine diger Miyazaki filmlerinde de rastladigimiz Bati klasik ¢cocuk masallarina
yaptigi gondermelerdir. Jonathan Swift’in “Giiliiverin Gezileri” adli eserinden
hatirladigimiz Laputa sehri Miyazaki’nin filminde ucan bir kale olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Osmond, 2001: 59). Cocuk edebiyatinin klasik eserleri, Miyazaki’nin
haricinde pek ¢ok anime ve manga sanat¢isini etkilemistir. Osamu Tezuka’nin “Astro
Boy” adli eseri Pinokyo masalina géndermelerde bulunurken, Mamoru Oshi’nin “Wolf
Bridge” adl politik-gerilim tarzi anime filmi Kirmizi Baglikli Kiz ve Kurt karakterlerine
yaptig1 géndermelerle sembolizm agirlikli bir dil kullanir. Yine Miyazaki’nin “Komsum
Totoro” adli filmi Lewis Carrol’in “Alice Harikalar Diyarinda” adli {inlii 6ykdisiinii
hatirlatan pek ¢ok detayla bezenmistir. Miyazaki’nin (2004) sézleriyle “Oyle santyorum
ki, kisinin diinyay1 algilama bi¢imiyle kullandigi sanatsal teknigi birbirinden ayri
diisiinmek miimkiin olamaz. Simdiye dek kullandigimiz teknik diigiiniildiigiinde 151k ve
hacim gibi temel kavramlar etrafinda sekillenen Avrupa resim sanatindan 6grendigimiz
metotlar1 kullandigimiz goriilecektir”.

Miyazaki Filmlerinde Japon Etkisi

Anime ve manga tiirleri i¢in 6zellikle 90’11 yillar, igerde oldugu kadar Japonya
disinda da talebin hizla arttig1 bir donemdir. Uzunca bir miiddet ciddiye alinmayan anime
ve mangalar beraberlerinde ¢esitli oyun konsollariyla Batili eglence tekellerinin etkili
oldugu bolgelerde tutunma imkéani bulmustur. Japon popiiler kiiltiir {irlinlerinin agikg¢a
bir rekabete girismesinin miimkiin olmadig1 bu ¢ok uluslu eglence devlerinin hakim
olduklar1 sahalarda anime-manga ve oyun konsollar1 gibi yeni medyalarin iddiasiz
varligi, s6z konusu tekellerin bolgesinde fakat radarlarindan uzak bir yayilma firsati
sunmustur.

Miyazaki’nin karakterleri, 1974 tarihinde Isao Takahata’nin yonettigi,
Miyazaki’nin ise karakter tasarimlarini istlendigi televizyon projesi “Heidi: Alplerin
Kiz1” ndan bu yana tutarli bir gelisim izledigi goriiliir. Her ne kadar kizil sagli, beyaz
tenli ve iri gozlii olsalar da 6zellikle Totoro, Mononoke ve Ruhlarin Kagis1 (Resim 7)
filmlerinde karakterlerin Japon kimliklerinden siiphe duymayiz. inang, gelenek ve
dogaya sayg1 temalarmin 6n plana ¢iktigi eserler, Miyazaki’nin Japon kiiltiiriiniin az
bilinen yonlerini batili bir forma aktardigi, sanatsal iislubunun olgunluk dénemini
yansitmaktadir. Bu noktada Japon kiiltiiriinde inang formlarmin sekillendirdigi insan-
doga iligkisinin Miyazaki filmlerinde nasil rafine bir dille karsilik buldugunu gérmek
sagirticidir. Yaygin kaninin aksine Japonya’da en yaygin olan dini 6greti Budizm degil,
Shintoizm’dir. “Biz Japonlar Sinto dogar, Budist oliiriiz” s6zt Sintoizm’i benimseyen
Japonlar i¢in dahi cenaze torenlerinin Budist tapinaklarinda yapilmasindan ileri
gelmektedir (Bozkurt, 1995: 115). Shinto; basitce “kutsal olanin yolu” olarak
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aciklayabilecegimiz kanji karakterlerden olusan bir sozciiktiir. Tokugava donemi’nin
(1603-1868) baskici ve sinirlayict yonetiminde Japonya, sekiiler bir anlayigla dinsel bir
baskiya maruz kalmamustir. Japonya icin, Imparatorun daha ziyade dini ve ruhani bir
konumda bulunmasi ve iilkenin Shogunlarca -giicii Imparator adina elinde tutan askeri
idareciler- yonetilmis olmasi, anlasilmasi gli¢ bir durum gibi goriinebilir. Ancak
Sintoizm’in ruhlara saygi ve ata kiiltlerini temel alan anlayiginin toplumsal birlige ve
ulusal ideallere hizmet ettigi ger¢egini gdzden kagirmamak gerekir.

Animist bir inan¢ bi¢imi olan Sintoizm, yasadigimiz g¢evreyi “kami” olarak
adlandirilan ruhlarla paylastigimizi ve bu ruhlarin hayatin akisi iginde belirli gorevleri
oldugu diisiincesini benimseyen, dini yoniinden ziyade felsefi yonii agir basan bir
ogretiler biitiiniidir. 1945°te savas kaybedilmeden 6nce Japonya’nin resmi dini olan
Sintoizm’in terk edilip, yerine 1945-1952 yillar1 arasindaki isgal sonrasinda daha
uzlagmaci oldugu varsayilan Budizm’in benimsenmesine ¢aba gdsterilmistir (Hunter,
2002: 253-283).

Yukaridaki bilgiler 1g1¢inda Miyazaki filmlerindeki dinsel 6gelerin, tarihi ve
kiiltiirel baglamda bireyin toplum ve c¢evreyle olan iliskilerini diizenleyen sekiiler
normlar olarak iglev gordiigiinii sdylemek yanlis olmaz. Esasen bu tavir yalnizca
Miyazaki filmleriyle smnirhh kalmayip tiim Ghibli yapimlarinin ortak o6zelligidir.
Insanlarin dogaya hiikmetme arayiglarmin aci bir dille anlatildig1 “Prenses Mononoke”,
modernle gelenegin, insanla doganin adaletsiz miicadelesini Japonlara 06zgii bir
duyarlilikla aktarir (Resim 8). Oziinde Prenses Mononoke, ¢evrecilik ve ruhanilikle ilgili
bir filmdir. Insanoglunun gevreye verdigi zararla ilgileniyor olmasinin yani sira
teknolojik ilerlemeler ile vahsi hayat arasinda kaginilmaz olarak gatigsmalarin olacagini
kerhen de olsa kabullenir (Odell ve Le Blanc, 2011: 107).

Gérsel 8. H. Miyazaki, Ruhlarin Kagist, 2001. Gorsel 9. H. Miyazaki, Prenses Mononoke, 1997.

Miyazaki’nin epik macerasinda ruhlar ve hayvan tanrilar insana 6zgii davranislar
sergilerler. Antropomorfizm, zoomorfizm ve metamorfizm gibi terimlerle agiklanan bu
duruma her ne kadar bati ¢cocuk edebiyatinin klasiklesmis drneklerinden agina olsak da
Miyazaki’nin s6z konusu metaforik anlatim bi¢imini, Japon mitolojisi ve dini inanislari
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iizerinde temellenen kendine 6zgii kiiltiiriine bir eldivenmisgesine uydurup kavradigini
goriiriiz.
Sonu¢

Hayao Miyazaki, yerel-geleneksel kiiltiiriin tarihsel koklerinden beslenen kendi i¢
dinyasma ait diis giiciinii sanatsal tslup, Ozgiinlik, yaraticithk gibi kavramlarla
bulusturmay1 bagarmis ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Yalnizca bir yonetmen degil; tasarimci,
cizer ve senarist de olan sanat¢inin, eserlerinin farkli asamalarinda dahil oldugu sanatsal
kimliklerinin etkisi yogun bir bi¢imde hissedilmektedir. Her Miyazaki filmi, kolektif bir
sanatsal form olan sinemada Ornegine az rastlanir sekilde tek kisinin elinden
cikmiggasina bir roman, resim ya da beste hissi uyandirmaktadir. Bu durumun en temel
nedeni kuskusuz Isao Takahata ile Miyazaki’nin, tiim ticari kaygilar ve sanatsal
kisitlamalardan uzak kalma arzusuyla kurmus olduklari Stiidyo Ghibli (1985) *nin temsil
ettigi degerlerin sanatgilarin eserlerine yansimasi olmustur. Miyazaki filmleri, Japonlara
0zgii ¢aligkanlik, topluma kars1 duyulan sorumluluk duygusu ve tabiata duyulan sayginin
sekillendirdigi bir cesit ortak toplumsal bilincin geg¢misten gilinlimiize aktariminin
izlerini tagimakta; tiim teknolojik ve ideolojik etkilerle hizla degisen ¢evreye karsin
izleyiciye, ge¢misle duygusal baglar kurma firsati tanimaktadir.

Nietzsche’nin “Tarih ve mitoloji ile irtibat1 kesilmis toplumlar giinliik yasarlar,
artik onlar ‘sosyal varlik’ niteliklerini kaybetmislerdir” ifadesinden hareketle Miyazaki
filmlerinin, modern Japon toplumunda bu bagi tesis eden dnemli 6rnekler arasinda yer
aldigin1 séylemek abartili olmayacaktir. Baski resimlerden kaligrafiye, kendine has
mimarisinden seramik sanatina, ‘kabuki’ ve ‘bunraku’ya geleneksel tiyatrosuna; cay
seremonilerinden bahgecilige, iyi yapilmis her isi sanat olarak kabul eden geleneksel
Japon kiiltlirliniin gegmisi inkar etmeden modernle kucaklasmasini, Batili bir sanat
disiplini ¢ergevesinde ele almas1 bakimindan Miyazaki filmleri, modern diinyada kendisi
olarak kalmay1 basarmig 6ncii bir toplumun kiiltiirel tirtintidiir.
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