Riiyalarin ve Sembollerin Isiginda
IBIS’IN RUYASINDAN NAHIT’IN HAKIKATINE

Ogr. Gor. Hayri OZTURK”

“Kisacast size bir riiya sunuyorum. Ama gergekler olmasaydi ve
gergekler bitiin olarak kavranabilseydi rilya gormezdik, ritya
olmazdi diyerek.” (BUGRA, 1995: 172)

Ozet: Tarik Bugra, Ibis’in Riiyasi’'m geleneksel Tiirk tiyatrosunun
onde gelen isimlerinden Nagit’'in hayatindan hareketle yazmistir. Bu
eserinde yazar, gercek hayatla haydl dlemini yan yana, i¢ ice ele alir.
Roman kahramani Nagit'in riiyalari, hayatinda bazen yol gosterici, bazen
uyarict bir rol oynar. Nasit riiyalaryla yasar, riiyalariyla iiretir ve
riiyalarimin pesinde kosar; ancak hayatin degismez gergegi ile daima
karsi karsiya kalir. Bu gergek ise aci verir ona.

Anahtar Kelimeler: Tarik Bugra, Ibis’in Riiyasi, Nasit Riiya, Sembol.

From the Ibis’s Dreams to Nahit’s Reality under light of
Dreums and Symbols

Summary: Tartk Bugra based the Ibis in Riiyasi (Ibis’s Dream) on
the life of Nagsit, one of the leading names of Turkish theatre. In his
product the writer handles the real life and fancy life together. For the
main character of the novel dreams have roles both as guides and as
warnings now and then. Not only does Nahit live and produce with his
dreams but also he runs after them, however, in the end he always faces
with the constant fact of life. Unfortunately this fact hurts him deeply.
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BiRAZ NASIT BiRAZ TARIK BUGRA

Sanatla ugrasanlar; yorucu, mesakkatli ve ¢ogu zaman da vefasiz
bir yola girdiklerini pesinen kabullenirler. Sanat erbabinin (en azindan
biiyiik bir kisminin) sanatini icra ederken biilyiik beklentiler ve menfaatler
pesinde olmadig1 bu giizelliklerden az-biraz nasiplenmiglerin maltimudur.
Hakikaten diinyaya giizellikler armagan eden, hayatin gri tonlarini
renklendiren insanlar, onlarin miitevaz1 tavirlarina sadakatle (!)
Oliimleriyle beraber —bazen daha da Once- unutulup giderler, onlardan
geriye sadece eserleri kalir. Ressam resimlerini, miizisyen bestelerini,
yazar ise romanlarini birakir arkadan gelenlere. Bir tiyatrocu ise ancak ve
ancak vaktiyle kendisini izleyenlerin hatirlarinda iz birakir. Bu sanatla
ugrasanlar i¢in hazin bir gercektir bu.

Tiirk roman sanatiin -¢ok siikiir unutulmayan- ustalarindan Tarik
Bugra, geleneksel Tiirk tiyatrosunun temel tiirli ortaoyununun biiyiik
temsilcisi, devrinin sohretli ismi Nasit’in hayatindan hareketle “Ibis’in
Riiyas1” romanini olusturmustur. Bu roman, her seyden Once sanatciya
verilen deger; onun yeniden hatirlanmasi, sonraki nesillere tanitilmasi
bakimindan asil bir 6neme haizdir. Ibis’in Riiyas1, 1970 yilinda Hisar
Yayinlar1 tarafindan nesredildiginde okuyucu tarafindan biyiik bir
coskuyla karsilanmistir. Bu yogun ilgi sebebiyle roman, bizzat yazar
tarafindan piyes olarak diizenlenmis ve Devlet Tiyatrolarinda 1972-1973
sezonundan itibaren sergilenerek tiyatro sanatina da katkida bulunmustur.
Ayrica 1979 yilinda S Giiltekin tarafindan filme alinmis ve TRT
televizyonlarinda yayimlanmustir.

Ortaoyununun temsilcilerinden Nasit, biiyiik bir halk sanatgisidir.
Kendisinden 6nce yasamis Kel Hasan, Abdi, Hamdi ile bu tiirlin son ismi
Ismail Diimbiillii arasinda bir koprii vazifesi yapmus; bilhassa Ibis tipine
yaptig1 katkilarla taninmigtir. Komediyi bayagiliga diisiirmeden, halkin
isteklerini ve egilimlerini kendi sanat giiciiyle birlestirerek bir sanat ekolii
ortaya koymus nadide isimlerdendir.

Ortaoyununa, dolayisiyla Tiirk tiyatro tarihine miithim katkilarn
olmus Nasit ve onun hayati bir bagka biiylik sanat¢iya ilham kaynagi
olmustur. Ana hatlariyla Nasit’in hayatmi anlatan ibis’in Riiyas1, Mehmet
Cimnarli’nin su tespitiyle ayn1 zamanda Tarik Bugra’nin yasadiklarindan
da izler tasir.

“Ibis’in Riiyasi’'nda nakledilen bir hikdyenin vaktiyle kendi
basindan ge¢mis oldugunu, orada anlatilanlara benzer bir kantocu kizla

' BUGRA, Tarik (1989): ibis’in Riiyasi, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1989, 256 s.
(Alintilar bu baskidan yapilacaktir.)
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yasanmis bir ask macerast bulundugunu da o giinlerde yaptigimiz
sohbetlerden ogrendim. Anladin ki Ibis’in Riiyasi’'ndaki Nahit, bir
yoniiyle meshiir tuludtct Nahit ise; bir yoniiyle de Taritk Bugra’nin
kendisidir.” (CINARLI, 1979: 129)

ANA HATLARIYLA OLAY ORGUSU

Nahit on iki yasindayken ailesiyle izledigi bir oyununu etkisiyle
tiyatroya kars1 yogun ilgi duyar. Sanat¢i olma tutkusuyla ailesinin biitlin
itirazlarina ragmen her seyi goze alarak evi terk eder, Dariilbedayi’ye
miiracaat ederek devrin meshir ismi Muhsin Bey’in dikkatini ¢ekmeyi
basarir. Kiiciik rollerle basladigi tiyatro calismalarinda bir firsattan
faydalanarak Ibis roliine ¢ikar. Bu rolde yakaladig1 basar1 onun artik hep
Ibis’le 6zdeslesmesine neden olur; Shakespeare’den Pirendello’dan
oyunlar sergilemek arzusu, iizerine yapisan Ibis karakteri nedeniyle
bekledigi ilgiyi toplamayinca soner. Nahit, Ibis’tir artik, bunu kabullenir
ve biitiin mesaisini bu alanda harcayarak alisilagelmis ibis tipinde dnemli
degisiklikler yapar, bu g¢abalar neticesinde zirveye ¢ikar. Oyuncu olarak
gbrev aldigi tiyatronun sahibi olur. “Nuran Tiyatrosu” Istanbul’un en
biiyiik tiyatrosudur artik.

Nahit, sohretin zirvesindeyken biiyiik bir tutkuyla evlendigi; ancak
tanidiginin  disinda bir sahsiyete sahip oldugunu c¢ok ge¢ anladigi
karisindan darbe yer, Vedia ¢cocuklarini da alarak Nahit’i terk eder. Nahit
bu ayriliktan ¢ok etkilenir, ayriliga inanmak istemez, uzun siire karisinin
gelmesini bekler; ancak Vedia bir daha donmez. Cocukluk arkadasi Sadi
Riza, Nahit’in basarilarin1  kiskanmaktadir, Nuran Tiyatrosunun
kadrosunda da yer alan Sadi, Nahit’in ayagin1 kaydirmak igin firsat
bekler. Onun biitiin bu olumsuz davraniglarina iyi niyetle ve sonsuz bir
hosgoriiyle yaklasan Nahit, karisinin kendisini terk etmesinde Sadi’nin de
etkisi oldugunu 6grenince onu tiyatrodan uzaklagtirir.

Nahit’in arkadagimi tiyatrodan kovdugu giin, tam Sadi ¢iktiktan
sonra bir kantocu aday1 gelir. Gelen Hatice’dir. Geng ve giizel kadin hasta
annesine ve kiz kardesine bakmak icin is ister. Hatice’de sahne
sanatgilarina has biiyiiyili goren, ondaki kabiliyeti fark eden Nahit, onunla
ilgilenir. Once kantolara ¢ikararak sahneye alistirir, sonra degisik rollerle
onu basaril1 bir oyuncu yapar.

Cocuksu yani hep canli olan, sevgiye ve agska muhtag Nabhit,
Hatice’nin ¢ekiciligine kapilmaktan kendisini alamaz. Hatice’nin de ona
gosterdigi saygi ile karigik ilgiden yaralanarak ona olan sevgisini aciga
vurur. Hatice ile Nahit arasinda kisgiliklerine paralel ¢alkantili bir iligki
yasanir.



142
TUBAR-XV-/2004-Bahar/Ogr.Gér. Hayri OZTURK

Sadi Riza, Nahit’in zay1f bir anindan faydalanarak tekrar tiyatroya
girmeyi bagarir. Ancak eski huyundan vazge¢cmemistir. Bu kez Hatice’yi
yanina c¢eker ve onunla Nahit’in arasmin bozulmasina neden olur.
Hatice’nin kendisinden uzaklasmasi, diger oyuncularin kiskanglik ve
kaprisleri nedeniyle iyice yalniz kalan Nahit, biiylik istiraplar g¢eker;
sonunda Sadi Riza’yr yeniden kovar. Sadi, Hatice’nin zaafindan
faydalanarak seyircilerin arasina girer. Bir gece iyice icerek tiyatroya
gelen Sadi, Nahit’in gazabindan kendisini kurtaramaz. Kendisine karsi
koyamayacak kadar sarhos olan Sadi’yi sahneye ¢ikaran Nabhit, roliinii
onun lizerinde oynar. Seyirciyi oldukca eglendiren bu sahne Nahit’in i¢
diinyasinda firtinalar koparir. Nahit, sahneyi birakir; Hatice kendini vurur
ve tiyatro kapanir.

Biitlin bunlardan sonra aci1 tath olaylarla, 1stiraplarla dolu
yasadiklarini bir riiyaya benzeten Nahit, -nihayet bir riiyanin sonunda
uyanmak gibi- gerceklerle yiiz yiize kalir.

RUYADAN HAKIKATE, iBiS’TEN NAHIT’E

Ibis’in Riiyas1 romaninda, “riiya” kavram, “hayal” “hiilya” gibi
yakin kavramlarla beraber romanin timiinii kapsayacak bir etkiye
sahiptir.

Romanin hemen baginda on iki yasindayken ailesiyle izledigi bir
oyunda gordiigii tiyatrocu kiz Nahit’in i¢ diinyasini allak bullak eder.
Oyundaki oglana bir tiirli yakistiramadigi kiz, artik onun hayal alemini
stisler.

“Aradan aylar gegiyor. Nahit o kizi bir tiirlii unutamiyordu. Ustelik
seytan Nahit’e baska seyler de yapmaya baslamigti: Korkudan sasirtan,
tatl tath heyecanlandiran, kimseyle konusulmaz seylerdi bunlar.” (s.8)

Nahit ilk genglik yillarinin etkisiyle a¢iga vuramadigi, ortaya
cikaramadigi, bilingaltina attifi duygulariyla riiyalarinda karsilagir. O
sadece disiindiiklerini degil, riiyalarmi da kimseye anlatmaz. Onun
riiyalar tiyatrocu kiza karst bastirdigi duygularinin etkisiyle ortaya ¢ikar.
Bilingaltina atilan ve bastirilan duygularin riiyalarda acgiga ¢iktigi
konusunda bilim adamlar1 da hemfikirdir.

“Bilincaltinin nedenbilimsel bir gérev yiiklendigi ve diislerinin
ruhsal  bilingalti  etkinliginin  ani  disa  vurmasi  varsayimimiza
dayandigimizda diisleri ¢oziimleme ve yorumlama girisimi biitiiniiyle
bilimsel bir agidan, kuramsal olarak dogrulanmis bir girisimdir.
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Diis ¢oziimleme (tek basina ya da diger yontemlerle birlikte)
bilin¢alti nedenbiliminin kesfine yardimci olur mu, olmaz mi? Freud un
buna olumlu yamtimi biliyoruz. Ben de bu yamitin biiyiik boliimiinii
onaylarim.” (JUNG, 1996: 182)

Tiyatrocu kiz, Nahit’in riiyalarinda varligini siirdiiriircken onun
tiyatroya olan bagimi da saglamlastirict bir unsur olarak One ¢ikar.
“Galiba kiz da tiyatro da asil bunlarla onem kazaniyor, yasayisin yerini
almaya bashyordu.” (s.9) Artik riiya Nahit’in hayatinin belirleyici bir
unsurudur. Kimi zaman i¢ diinyasini yansitir; kimi zaman da gelecege
dair ipuglan tasir. Rilyalarin bu etkisi aslinda Nahit’in tiim hayatini
kapsayan bir olgu olarak devam eder.

Nabhit’in tiyatroya olan ilgisinde daha dogru ifade ile tiyatroyla
tanigmasinda tiyatroyu seven ve oyunlar1 takip eden ailesinin etkisi
vardir. Tiyatroyu seven ailenin “fiyatro iyi, tiyatroculuk hald kéti bir
sey” fikrini asamayarak Nahit’in tiyatroya yogun ilgisini engellemeye
calismasi, Nahit’i zor durumda birakir. Nahit’in ¢ocukluk déneminin
anlatildig1 boliimlerde ailesinden sadece babasi belirgin hatlarla tanitilir.
Kendi sosyal statiisii (ki pasadir) ve hayat anlayisi ile tiyatroculugu
bagdastiramaz, onun oglundan biiyiik beklentileri vardir. Basarisizliga
kars1 tahammiilii yoktur. Nitekim Nahit’in lisede “eyliille kalmas1”
babasinda bir gurur kirikligina neden olur. Ogluna kars1 kiric1 olan baba,
ikili arasindaki iplerin kopmasina neden olur. Kendi arzusu ile ailesinin
ve toplumun gercekligi arasinda kalan gencin bastirdig: istekleri de (ilk
genglik duygularnyla karisik) riiyalarinda ortaya c¢ikar. Boylece gercek
hayatta ulagamadig1 arzularina hayal aleminde kavusur.

Romanin birinci béliimiinde ayrintili olarak aktarilan rityada iki kisi
vardir: Riiyay1 goren Nahit ve tiyatrodaki kiz. Kusursuz bir tabiatta kiza
ulagsmak isteyen Nahit’in bu arzusu, kizin yiiziindeki degismeyle beraber
ka¢ma ¢abasina doniisiir.

“..Ama hep ona, hep kiza dogru. Derken birdenbire gitmemek,
baska bir yone dogru kagmak hirsina kapiliverirdi: korku telas, belki de
tiksinme hi¢ degilse yadirgama, icten gelme itis. Ciinkii kizin
giiliimsemesi degismis bambagska bir sey olmustur.” (s.10)

Nahit’in cinsel obje olarak gordiigii memeler; rilyasinda bir miiddet
sonra uzaklagsmak isteyip kagcamadigi iki biiyiikk tepeye doniisiir, ona
zulmeder. Riiyalarindaki kiz, Nahit’in hedefinin, tiyatronun, semboliidiir.
Riiyalarda yasadigi sikinti ise hedefine ulagmanin o kadar kolay
olmayacagini, hedefe ulasmakla da “mutlak saadet”e erisilmis
olunmayacagi fikri saklidir. Nitekim sonraki béliimlerde yasananlar, bu
riiyanin serhi gibidir.



144
TUBAR-XV-/2004-Bahar/Ogr.Gér. Hayri OZTURK

Arka arkaya goriilen, kendini tekrarlayip duran riiyalarin sonunda
Nahit’in  biyidigini disiiniip tiyatroya agirllk vermesi, yOnini
belirlemesi ¢ok carpicidir. Bu, riiyanin hakikate dogrudan etkisidir.
Modern psikolojide, riiyalarin problem ¢ozmek, diisiince diinyasindaki
eksikleri gidermek, 6grenmek ve karar vermek icin bir zemin olarak
kullanilabilecegi fikri mevcuttur.

“Siz  uykudaki zihnin bu dogal problem ¢ézme iglevini
gelistirebilirsiniz ve riiyalarinizi hatirlamayr 6grenmekle ve uykudan
hemen oénce kendinizi ayarlayarak, ozel problemler iizerine c¢alismayi
riiya goren zihnimizin dogrudan oOgrenmesiyle onu her gece
kullanabilirsiniz.” (DELANEY, 1997: 3)

“Sunu unutmaywmn: Riiyaniz sizin eserinizdir ve sizi kendi yaraticisi
olarak goriir! Onu 6grenmenin yolu genel olarak soru sormaktir. Riiyay!
birden bahgenizde buldugunuz bir insan gibi goériin. Ne istedigini
ogrenmek ve sonra ondan kurtulmak zorundaswniz. Bir¢ok riiyanin size
soyleyecek bir seyi vardir, onun amact budur.” (RIDER, 1995: 169)

Nahit, kendisini huzursuz eden seyi rityasinda fark eder. O, yapmak
istedikleri ile ona verilen rol (ki pasa ¢ocugu olmanin agirligi) arasinda
stkismigken ¢6z{imii bulur: Ne olursa olsun tiyatrocu olacaktir.

“Binlerce riiya gorenle c¢alismalarim konusundaki deneyimime
dayanarak, benzetmeler olarak bakildigi zaman, riiyalarin yaraticiliga ve
biiyiik kavrayiciliga yardimci olan uyanik yasamla anlamli baglantilar
gormek igin riiya gorene yol gosterdiklerine inaniyorum.” (DELANEY,
1977: 13).

Nabhit, bu dizi riiyalardan yillar sonra Dariilbedayi’de gordiigii ilana
dayanarak tiyatro segmelerine katilir, devrin biiyiik tiyatro adami Muhsin
Bey’in ilgisine mazhar oldugu giin ayni rilyay1 yine goriir.

“Nahit, gece riiyasinda, ilk gittigi tiyatrodaki kizi, yillarca sonra
bir defa daha goriiyordu. Ama memeleri 6yle korkung degildi bu defa.”
(s. 21).

Ciinkii Nahit, yoniinii belirlemistir biraz yol almistir, i¢i nispeten
rahattir; riiyast da huzurlu olur.

Insan normal hayat diizeni i¢indeyken, sohbet ederken, yiiriirken de
hayal alemine dalabilir. Insan, sadece uyurken riiya gérmez.

“Riiya uykuya miinhasir bir keyfiyet degildir. Gece gibi onu da
icimizde tasiriz. Suurun duvarinda agilan her gedikten riiyalarin sirasina
gore stkintul, zdlim yahut mesut diyarina gideriz.
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Tecrit ve teksif gibi zihni ameliyelerimiz bile, bir bakima riiyaya
yakindirlar. Zihnin bazi imkdnsiz vuzith anlart uyanik halde goriilen bir
riiyadan baska bir sey degildir.” (TANPINAR, 1998: 32)

Nahit, riiyayr sadece uyurken gormez. Uyanikken de bir riiya
alemindedir, bilhassa ger¢ek diinyada yasananlardan sikildigi, hayatin
seyrine miidahale edemedigi donemlerde bir savunma mekanizmasi
olarak, bir kacis olarak riiyalara sigimir. Soézgelimi Hatice’ye olan
ilgisinin arttig1, nabzinin hizlandig ilk dénemlerde duygular ile is ahlaki
arasinda kaldiginda (ki o ana kadar tiyatrosunda galigan hicbir kadinla
goniil iligkisine girmemistir.) hayal diinyasina kagar.

“Olsun dedi. Baska silahlart vardr Nahit’in: savunma silahlar: ve
taktikleri. Piyes gibi diizenlemigti onlar1.” (s. 129)

Ritya alemi, Nahit i¢cin kurguladigi oyunlarin1 tamamladigi bir
atolye niteligindedir. Eserin 10. Boliimiinde verilen ve sembollerle oriili
iki i¢ hikdye de onun hayal diinyasinin {iiriinleridir. Nahit’in hayal
diinyasini siirekli mesgtl eden hikayeler ya da piyeslerden birincisi —
Sadi’nin siyasi goriislerini elestirmek amaciyla- bir ihtildl sonrasini
anlatir. Thanet ve giiven duygularinin sorgulandigi hikdyede her
kahramanin ger¢ek diinyada bir karsiligi vardir: ihtildli gergeklestiren
baskan Hatice’dir, yillara dayanan dostluga ragmen arkadasina ihanet
eder; ihaneti ortaya c¢ikaran, zeki ve cesur kisi olarak diisiiniilen kisi ise
Nahit’in kendisidir. Bu kisilik hakiki Nahit’ten daha metindir. Her devre,
her duruma goére sekil alabilen, rahati igin goziinii kirpmadan ihanet
edebilen, icten pazarlikli nazir ise Sadi Riza’dir.

Bu boliimdeki ikinci hikdye de yine giiven duygusunu konu alir.
Biitiin varligin1 “belki kalbini” arkadasina emanet etmis insanin yasadigi
ihanet anlatilir. Burada da sembolik bir kurgu s6z konusudur: ihanete
ugrayan Nabhit; ihanet eden, giivenilen sirdas Sadi Riza; onunla anlasan
haydut ise Hatice’dir.

Kendisi gibi sanat¢i olan Nahit’in eser yaratma siirecinde
yasadiklarini anlatirken yazar, kuskusuz kendi tecriibelerinden hareket
etmistir. Eser olusumunda bilingaltinin etkisi kabul edilmis bir gergektir.
“Mademki yazart yazmaya iten, a¢iga vuramayip bastirmak zorunda
kaldig1 istekleridir, o halde bunlar bir yolunu bulup kilik degistirerek
kendilerini eserde belli edeceklerdir, tipki hepimizin riiyalarinda
kendilerini gésterdikleri gibi Bundan otiirii de sanat eserine, yazarin
biling altinda kalmis isteklerinin, korkularmmin vb. sembollerini tagiyan
bir belge gibi bakabiliriz.” (MORAN, 1988: 134)

Kafasinda kurdugu hayaller Nahit’i huzursuz eder, riiya aleminde
tedirgindir. “Nahit, saat on demeden riiyalarimin -saplamp kaldig
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diisiincelerinin- havasini -ve izlerini- silkip atmak, tiyatrosuna, Nahit
olarak girmek ¢abasindaydi.” (s.140) Aslinda gordiigii riiyalar Nahit i¢in
uyarici Ozellikler tagir. Nitekim Nahit’in kafasinda kurguladigi hikayeler,
gercek hayatin, yasanacaklarin, tezahiiriinden bagka bir sey degildir.
Nabhit, bu uyarilarin farkindadir da (nedense) yasanacaklar1 degistirmek,
olaylara miidahale etmek i¢in ¢aba harcamaz. Sadi’yi yeniden ise alir,
felaketi hazirlayan (Sadi ile Hatice arasindaki) yakinlagmaya seyirci kalir.
Nitekim Sadi’yi sahneye ¢ikarip rezil ettigi, biitlin ipleri kopardigi aksam
da yasanacaklar1 hisseder, bilir. “Nahit ‘bir seyler’ olacagini daha
kuvvetle duydu. Ve vakit daralryordu. Biiyiik sahne yaklagmisti, kader
degisebilirdi ama o degil. ” (s.247) Gergegin felakete hizla aktigim bilir,
rilyasinda gérmiistiir. Ancak yasanacaklar mukadderdir, degistirilemez.

NAHIT’IN SIGINAGI YA DA iBiS YALNIZLIGI

Nabhit, Kel Hasanlarin, Abdilerin arkasindan onlarin sekillendirdigi
tipte degisiklikler yaparak yeni, farkli, en 6nemlisi “sersem olmayan” bir
Ibis portresi ¢izmeyi basarir. Yeni Ibis, uzun gdzlemlerin, tecriibelerin
sonucu olarak ortaya cikar; Nitekim nahit, giinlerce kafasinda Ibis’le
yasar, Ibis’i sekillendirir. “(Ibis’in) o koskocaman, o dev dev gibi
cizgileri tek tek ve uykusuz arastiran gecelerde de, en beklenmedik, en
umulmadik zaman ve yerlerde de... ”(s.51) arandi, tespit edildi. Koklii bir
gelenegin devami, uzun ¢alismalarin mahsilii Ibis, Nahit’in i¢ diinyasini
da yakindan etkiler. Nahit, “yasi daha on sekiz demeden” miicadeleye
girigmis; zihninin giicii, bileginin hakkiyla belli seviyelere gelmis, biitiin
engelleri agarak Nuran Tiyatrosunun “patron”u Nahit Bey olmustur.

Bir igyerine sahip olmanin verdigi, gerektirdigi ciddiyetle, sosyal
statlisiiniin yiikledigi rol, Nahit’in ruhuna dar gelmektedir. Nahit Bey’in
en biiyiik korkusu statiisiinii sarsacak davraniglarda bulunmaktir.
Hatice’ye tutulmasindan sonra yasadiklar1 ve ¢evrenin yaklasimi onu hep
tedirgin eder:

“Bir yandan ‘Nahit agbim evde mi evde mi?’ dilini dudaklarim
karincalandwrp duruyor, bir yandan da yiiziinii —yari ofkeden, yari
utangtan- kizarttyordu ve -o koskoca Nahit Bey... daha dogrusu iri ve
carpik burunlu, ¢enesi de oyle Nahit Bey- ipin ucunu kagirarak dillere
destan olmustu.

Biliyordu, simdi herkes -kimi kis kis giilerek, kimi tistten burun
kivirarak- ‘tamam’ diyecekti. Daha dogrusu, diyordu. Ama bu ‘tamam’
baska tamam’di. O on kiisur yilda kurulan ‘Nahit Bey’i baska ciimleler
bekliyordu.” (s.177-178)
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Nahit’in siirekli {izerinde diislinerek, rol yaparak Ozdeslestigi
“hayali kahraman” Ibis, umursamaz hicbir seyi ciddiye alamaz,
dolayisiyla ciddiye alinmaz; duygulan s1g, gercekligin verdigi acilardan
etkilenmez bir kisidir. Tiyatro konusundaki 1srarc1 ve cesur tavirlariyla
dikkat ¢ceken Nahit, hayat karsisinda ayni dirence sahip degildir. Zor
durumlarda riiya alemine kagtig1 gibi, rilyalardan medet umdugu gibi yine
icinden ¢ikamadigi, sikildig1 ve otelemek istedigi duygularla karsilagtigi
zaman hayal diinyasinin kahramani Ibis’e kacar, birdenbire Ibis olur.
Nahit, hayatin ona yiikledigi roliin agirligi ile a¢iga vuramadigi, kendisine
bile agiklayamadig1 duygulari Ibis vasitasiyla, Ibis’e siginarak disa vurur.
Zor durumlarda da sigmag Ibis’tir. Ornegin Vedia’dan ayrildiktan sonra
yeniden bir araya gelmelerinin imkansiz oldugunu anladig giin

“Ibisligine, yalnizligina biisbiitiin sarildi” (s.35)

Hatice’nin oyun denemelerinde ona tamdigi ayricaliktan sikilip,
hislerinden utandiginda da Ibis oluverir.

“dsagidakiler birbirlerine baktilar, Nahit de isi Ibislige vurmaktan
baska yol bulamadi:

— Piiskiilleri de sarkarmis hani?” (s.85)

Hatice’ye duydugu -Nahit Bey’e yakistrmadigi- ilgiyi Ibis
tavirlartyla ortaya koyar. Ik tamstiklarinda Hatice’nin “Siz ne kadar
iyisiniz.” demesi lizerine:

“Birdenbire Ibis oluverdi:

— Acele etmeee... Ne canavarimduwr ben.” (s. 120)

Nahit ve Ibis tek bir bedene sigdirilmis iki ruhtur sanki. Nahit, cok
zaman igindeki Ibis’i engelleyemez, bu yiizden sik sik rol ¢atismasi yasar;
bu problemin -ikili ruh halinin- olugmasinda Nahit’in isine olan
olaganiistii bagliliginin da biiyiik etkisi vardir. Oyun i¢in hazirlanirken
Ibis kostiimiinii giydikge Nahit’ten biraz daha uzaklagir. Oyun sirasinda
sadece Ibis olur, dylece kalir; ancak kiyafeti tamamen cikardiginda
Nahit’e doner.

“Yar1 Ibis, yvart Nahit Beydi. Cepkeni, salvari, mintani, kusagi,
kaloslariislemeli yiin ¢oraplart hemen ¢ikardi. Ama iizerinde Ibis ten
hala bir sey var gibiydi. Diisiindii ve buldu: Bu kalan Hatice nin kokusu
ve oplistiydii.”

Nahit ile Ibis arasindaki gel-gitler siireklidir. Bu durum onu
rahatlatic bir unsur oldugundan Nahit bundan sikayetci degildir.

“Gece bitmis, Nahit Ibis ten siyrilmaya ¢ailsiyordu
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Aynaya biraz daha egildi ve kravatina degil, yiiziine bakti, sonra
da:

— Tu sana —dedi- ve yiiziindeki Ibis cizgileri kaybolup giderken,
yumugactk bir sesle ekledi: tutuldun budala.” (s.177-178)

Sadi’nin sinsi oyunlari, Hatice’nin Nahit’i kiskandirma istegiyle
birleserek felakete zemin olusturur. Nahit, son oyuna her seyin bitecegini
bilerek hazirlanir, “Salvar,cepken, damali gomlek, oyali yiin ¢oraplar...
sakiz da tamam, Nahit Ibis olmustu artik.” (s. 245) Ibis, sahneye ¢ikar ve
oyununa baglar, sahneye giris c¢ikiglarda Kkarsilastigi Sadi Riza’yi
sarhoglugundan faydalanarak sahneye c¢ikarir ve oyunu onun iizerine
kurar, onu rezil ederek. Sonunda yeterince cezalandirdigini diisiindugii
Sadi’yi sahneden kulise gonderir. Oyun devam ederken Hatice’nin yanina
gider ve kendince ondan da intikamim alir.

“Hatice nin yamndan gegerek fisildadi:
— Lyi mi?
Oyun -tatsiz tuzsuz... ondan da bagka birsey, milleti de saskina

cevirmis- siriip gidiyordu. Hatice ‘artis’ gibi sevgilisiyle ¢ikip giderken
Nahit -1bis degil artik Nahit- ona yaklasti ve gene fisildadi:

— Malin o tarafta... al gétiir onu.” (s.250)

O giinden sonra Nahit’in sahneye c¢ikmamasinda Hatice’yi
kaybetmis olmanin verdigi acit kadar sahnede ferdi kinini yansitarak
seyirciye -dolayisiyla isine- yaptig1 saygisizliktan utanmasinin da etkisi
vardir. Clinkii:

. “O¢ alma hirsina bir kerecik olsun kapilmadigi icin varabilmisti
‘Ibis’e’.” (s.252)

“BIZE DE Bi GANAD BULUNU HELBETTE...”

Tarik Bugra, Muhtar Kériik¢ii’niin Ibis’in Riiyas1 ile ilgili
degerlendirmesine (KORUKCU, 1971: 18-19) cevaben yazdigi bir
makalesinde: “Ibis’in Riiyasi Hatice'nin elinde gelisir ve sona erer.
Kaderi cizen odur.” (BUGRA, Tarik (1971): “Bir Riiya Tabiri”, Hisar,
Say1: 88, Ankara, Nisan 1971, s.12) der. Ger¢ekten de Hatice —sadece
Ibis’in degil- Nahit’in de riiyasidir. Onun —hele Vedia’dan sonra-
cocuksu, kendisine ve tiyatroya deger veren tavri Nahit’i ¢ok etkiler,
nihayet aradigin1 buldugunu diisiiniir, Riiyasina ulagsmak i¢in de elinden
geleni yapar. Onun yaninda huzurludur, hep o huzuru yasamak ister.
Nahit Hatice ile yasadig1 ilk agk gecesinden sonra: “Hi¢ uykusu olmadig
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halde uyumak, buldugu defineyi biitiin kirintilart ile uykunun derin
magaralarinda saklamak istiyordu.” (s.210)

Biitiin riiyalar gibi Nahit’in riiyast da c¢abuk biter. Hayatin
gercekleriyle karsi karsiyadir. Cocuklarint hatirlar. “Sahi baska bicak
yaralari da vardi. Vedia vardi... Iki ¢ocugu vardi...” (s.256) Bir giizel
rilya gérmiistiir Nahit, pahaliya mal olan bir giizel riiya...

“Gelen Hatice oldu... giden ise hersey” (s.256)
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