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Ozet: Bu calismada oncelikle Sozlii Kiiltiir kavrami ve bu kiiltiir
ortaminda iiretilen mahsullerin kiiltiir adina ne anlam ifade ettigi iizerin-
de durulup, s6z konusu bu mahsullerin ¢agin geregi olan elektronik kiiltiir
ortamina aktarimi ve uyarlanmast meselesi tartisilacaktir. Bu tartismaya
birbirini tamamlayan iki yaklasim sekli yon verecektir.
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Transformation Anventure of a Belief Regarding Nevruz
into Dance in Gaziantep in the Context of Media's Usage
of the Sources of Oral Culture Mileu

Summary: In this work, I will primarily focus on the term of Oral
Culture and secondly I will concentrate on the meaning of the products
which were created in the milieu of this cultural atmosphere, the problem
of transformation and adaptation of these aforementioned products into
electronic culture milieu will be discussed. Two supplementary
approaches will determine the way of this discussion.

Keywords: Oral Culture Mileu, Media, Nevruz, Transformation.

Bu ¢alismada oncelikle Sozlii Kiiltiir ~ kavrami ve bu kiiltiir orta-
minda iretilen mahsullerin kiiltiir adina ne anlam ifade ettigi iizerinde

" Bu ¢aligma Kiiltiir Bakanligi, Sakarya Universitesi ve Motif Halk Oyunlari
Egitim Dernegi Genglik Kulubii’nce 12-14 Aralik 2002 tarihinde, Sakarya’da
diizenlenen “Halk Kiiltiirlerinin Medya Acisindan Degerlendirilmesi
Uluslararast Sempozyumu”nda sunulmus olup basilmamig bildiri metninin
yeniden diizenlenmis seklidir.

" Gaziantep Univ., Fen-Edeb. Fak., TDE Bél., ersoyruhi@yahoo.com

™ Bu calismada eskiden beri yaygim olarak kullamlan “Halk Edebiyati” kavrami
yerine “sozel edebiyat” veya “sozlii edebiyat” kavramlarinin kullanimi tercih
edilmistir. Bu tercihin nedeni ise, Dursun YILDIRIM’in ¢esitli yazilarinda
tizerinde durarak agikladigi gibi; s6z konusu folklor {iriinlerinin sézIii ortamda
dogmalari, yayilmalart ve yasamalaridir. Bu baglamda “sozel” nitelemesi
biitiinii ile malzemeyi tanimlayici niteliktedir (Yildirim, 1998: 37-42; 76-80).
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durulup, s6z konusu bu mahsullerin ¢agin geregi olan elektronik kiiltiir
ortamina aktarimi ve uyarlanmasi meselesi tartisilacaktir. Bu tartigmaya
birbirini tamamlayan iki yaklagim sekli yon verecektir. Birinci yaklagim,
“Sozli Kiiltlir Ortam1 Kaynaklarinin” medyaya direk kazandirilmasi;
ikinci yaklagim ise “Sozlii Kiiltiir Ortami Kaynaklarinin™ veri tabani ola-
rak degerlendirilip ¢agin ihtiyaglarina cevap verecek yeni sanatsal terkip-
lerin olusturulmasi vésitasi ile medyada kullanilmasi seklinde olacaktir.
Ikinci yaklasima uygulamali bir 6rnek olarak da Gaziantep’te nevruzla
ilgili bir inancin dansa doniistiiriilme 6rneklemesi sunulacaktir.

Kiltiiriin yeni nesillere aktarilmasinda hi¢ siiphesiz SozIli Kiiltiir
Ortamu biiyiik rol oynar. Insanlik, yasami igin gerekli olan madde ve ma-
na ile ilgili iiretmis oldugu tecriibelerini ¢ok uzun bir siire soézlii kiiltiir
ortami vasitasiyla bir sonrasina aktarmig ve kendi yasamu siiresince de bu
kiiltiir ortamindan faydalanmistir (ONG, 1999).

Insan ve onun iiretimi olan kiiltiir i¢in bu kadar 6nemli olan Sozlii
Kiiltiir Ortamint Dursun Yildirim su sekilde tanimlar: “Yazi éncesi top-
lum hayatinin etkinliklerinin olustugu bilgi, teknoloji ve tecriibe ile isin
aktarildigy, iliskilerin ve kurumlarin belirginlestigi, diizenin igledigi, ileti-
sim dilinde sabit anlatim bicimlerinin ortaya ¢iktigi ve kendilerine 6zgii
icerik kazandiklar: estetik anlayisin ve bunun yansimalarinin bilinmeyen
ve ilgili ac¢iklamalarin inang ve ahlak normlarvmin olusturdugu ortam
“Sozlii Ortam” diye tamimlanmaktadwr” (Yildirim, 1998: 95).

Ote yandan sdzlii ortam, yazili ortam sonrasi ugradig: biitiin degisme
ve donilismelere ragmen, ortadan kalkmamustir. S6zlii kaynaklar da bu or-
tam igerisinde bi¢cim ve icerik kazanmis, gecislerini yapmis ve zaman igeri-
sinde stirekliliklerini koruyucu kurumlagmalara gitmislerdir. Bu kurumlas-
malar da sosyal hayatin ve toplumun siirekliligini saglamada temel islevler
iislenmistir. Bu kurumlardan bazilar sayilacak olursa; “Barinma, beslen-
me, korunma, dayanisma, térenler, stisleme, el sanatlari, giyim kusam, aile,
ocak, yonetim, tore, yurt v.b. bir toplum, bir millet igin akla getirebilecegi-
miz ne varsa bu ortam icinde tarih sahnesine ¢iknus, bicimlenmis ve islev-
ler yiiklenmistir” (Yildirim, 1998: 96).

S6z konusu bu kiiltiir ortaminda iiretilen folklor mahsulleri, tiretil-
dikleri andan itibaren toplumsal yagsamin her alanda dinamiklerini olus-
turmaya basglamistir. Mitler, destanlar, masallar, halk hikayeleri ve halk
inanglar1 da bunlardan bazilaridir.

Sozli Kiiltliir Ortaminin bir sonraki agamasi Yazili Kiiltlir Ortami-
dir. Yazili Kiiltlir Ortaminda, s6z konusu iiriinler kismen yaziya aktarila-
rak zamana baglanmis ve bir yandan da sozlii gelenekte varligini siirdiir-
miistiir. Yazili ortamdan sonraki asama ise; elektronik kiiltiir ortamidir ki,



87
TUBAR-XVI-/2004-Giiz/Nevruz’un Dansa Déniistiiriilmesi...

iste bu asamada sozel metinlerin ses ve goriintli vasitasi ile bu ortama
aktarimi saglanarak zamana baglanmasi miimkiin olmustur.

Insanligin gelmis oldugu bu noktada, her millet diinya {izerinde
kendi ulusal birikiminden yola ¢ikarak, her tiirlii alanda ihtiya¢ duydugu
kiiltlir ve sanat gereksinimini kendi folklor mahsullerinden kargilamaya
calismaktadir.

Bu ¢alismadan maksat ise; Tiirk Sozli Kiiltiir mahsullerinin ¢agin
sartlarina gore degerlendirilerek, Tiirk toplumunun ihtiyag¢larini, kendi
kaynaklarindan karsilayabilmesi durumunu tartigmaktir.

O halde bu durum nasil gergeklestirilecektir? Oncelikle Tiirk sozel
metinlerinden destan, masal, halk hikayesi vb. gibi tiirlerin senaryolastiri-
larak filme ¢ekilmesi birinci asamada yapilabilecek bir istir. Zira bu konu
ile ilgili 1950’1i yillarda {ilkemizde Giiney Anadolu’da sdzel malzemele-
rimiz {izerinde ¢aligan Wolfram Eberhard su tespiti yapmustir: ... Biiyiik
bir ihtimalle, dsik hikdyeleri, zamanla daha geniy kitlelere seslenen ve stil
agisindan Amerikan ve Avrupa modellerinden etkilenmis, popiiler roman-
lara doniisecektir. Bugiin gelisme iki yol izlemektedir. ...dstk hikdyelerini
kullanan, Tiirk film sanayii ve tiirkiilerle ilgilenen Tiirk miizik sanayii. Bu
gibi durumlarda 36 saatlik bir hikdye, iki saatlik bir film hdline gelebilir
ve bir tiirkiiniin ti¢ dakikalik plak olabilmesi i¢in bazi misralarimin atil-
masi gerekir. Ulkenin sanayilesmesi gibi yeni gelismeler dogrultusunda
hiikiimetin dsik hikdyelerini modernlestirerek bir propaganda araci ola-
rak kullanma girisimine heniiz rastlanmamistir. Bu gibi girisimler Sov-
yetler Birliginde gozlense de Tiirkiye’'de uygulanacak gibi gériinmii-
yor”’(Eberhard, 2002: 6-7).

Eberhard’in bu tespitinden sonraki yillarda, onun Tiirkiye igin he-
niiz s6z konusu degil dedigi sdzel hikaye metinlerinin sinemaya uyarlan-
ma meselesi gerceklesmistir. Koroglu, Battalgazi, Karacaoglan vb. gibi
yapimlarla kalinmayip, Keloglan, Kirk Haramiler gibi sézel anlatilar da
senaryolastirilip filme c¢ekilmistir. Bunlarin disinda; halk gelenek ve
inanclarina dayali pek ¢ok folklor mahsulii de yine filme ¢ekilmistir.

Folklor mahsullerinin medyada kullanim1 sadece verdigimiz bu or-
neklemelerle sinirli degildir. Nitekim daha 6nceleri TRT de, yalniz kiiltiir
programlari ¢ercevesinde rastlanilan asiklar, 6zel televizyon kanallarinin
acilmasindan sonra medyada daha sik goriilmeye baslanmustir (Kartari,
2000: 11-17).

Diger taraftan, kolektif kimligin insasinda halk terbiyesi ve ritiiel-
lerin medya metinlerine doniistiiriilmesi vasitasi ile de folklor mahsulleri
medyada kullanilabilir (Cantek, 1999: 5-14). Toplumsal dinamiklerin
gostergesi olan ve ortak duygu ve diisiinceyi yansitip toplum {izerinde
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milli romantik duyus tarzimi' gelistirecek metinler de uyarlama yolu ile
medya malzemesine doniistiiriilebilir.

Bu konuda giizel bir gelisme ise TRT nin Klasik Tiirk Romanlarini
sinemalagtirma projesidir. Fakat bu durum bununla sinirli kalmayip, asil
ikinci asama diye adlandirdigimiz ve bu sozel metinlerden ilham alarak
gelenegin dogasinda var olan; gelisim, degisim ve doniisiime ayak uydu-
rarak modern anlamdaki kiiltiir ve sanat ihtiyaclarina cevap verebilecek
yeni terkiplerin olusturulmasi saglanmalidir. Zira, “Gelenek, simdiki za-
manin hicbir seyligi icinde yer alan bir olgu, ge¢misten gelen bir giic ile
gelecegin yaratilmast olayidir.” (Glassi, 1995: 395-412).

Bu konuda L. Degh ; “Halk bilimi olarak adlandirdigimiz kavram,
popiiler medya sayesinde biitiin topluma iglemektedir. Buna halk bilimi
denmesinin nedeni sadece modern tiiketicilerin ihtiya¢larina uymasi igin
eski formlarin degistirilmesi degildir. Halkbilimi malzemeleri, gézlerimi-
zin ontinde bir ¢icek gibi acarak ve kendini yeniden iireterek, daha giiclii
bir sekilde daha fazla otorite ve prestijle donanmis olarak yeni formlar
seklinde karsimiza ¢ikar” demektedir (Degh’den naklen Birkalan, 2000:
48).

Gelenek ve goreneklerin halk felsefesinin olusumu ve degisim
dongiisiine yeni terkipler sunmasi baglaminda Hande Birkalan su deger-
lendirmeyi yapmaktadir; “Geleneksel halk kahramanlar: da ¢émlekler,
hikayeler ve halk danslari gibi belirli degisim siirecleri i¢inde karsimiza
ctkarlar. Bu karsilasmalardan biri Kemal Sunal’'in filmlerindeki Inek
Saban tiplemesidir. Inek Saban karakterinde, geleneksel halk kahraman-
larimin ve Halk Felsefesi’nin giiniimiizdeki izlerini, bir baska deyisle,
modern yorumlarini goriiriiz. Inek Saban kimi zaman Keloglan edasiyla
masalimst bir anlatinin saf ve temiz kahramani, kimi zaman Nasrettin
Hoca’'nmin niiktedanligiyla modern bir komedyen, kimi zaman da Kérog-
lu’nun sosyal diizene bas kaldirisinda kisilestirilen sosyal eskiya olarak
goriintiilenir. Inek Saban, keloglan, Nasrettin Hoca ve Kéroglu'nda ¢ar-
pict bir sekilde betimlenen geleneksel halk kahramanlar: ve felsefeleri
wsiginda modern zamanda viicut bulmustur artik.” (Birkalan 2000: 47).

SozIu anlatilar ile sinema senaryolari arasindaki s6z konusu etkile-
sim ve ¢agdas forma biiriinme hadisesinin bu gilinlerdeki en canli 6rnek-
lerden birisi de “Ekmek Teknesi” adli dizideki “Heredot Cevdet” tiple-
mesidir. S6z konusu karakterle ¢agdas bir hikayeci-asik tiplemesi ortaya
konulup, izlenme rekorlart kirdirilabilmektedir. Zira s6z konusu dizideki
“Heredot Cevdet” tiplemesini ve bu karakterin etrafinda olusturulan bag-

" Bu konu ile ilgili daha genis bilgi i¢in Bkz; Serif AKTAS, “Milli Romantik
Duyus Tarzi1 ve Tiirk Edebiyat1”, Tiirkiye Giinliigii, Say1: 38, 39, 40, Ankara.
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lamu, icra edilen {irlin, icraci, icrd mekani, anlatic1 ve dinleyici, icra orta-
mi arasindaki iletisimsel iligki gibi hustsiyetler agisindan degerlendirdi-
gimizde, tipki modern anlamda bir hikayeci asik tiplemesinin canlandiril-
dig1 goriilmekte ve bu tipleme hem icra ortamindaki katilimcilar hem de
elektronik kiiltiir ortam1 vasitasiyla evlerindeki izleyiciler iizerinde icra
kalitesi ve icra edilen konular agisindan 6nemli bir etki yaratmaktadir.

Bu degerlendirme bize sunu bir kez daha gosteriyor ki, cagimizda
gelenek ve degisimin artik tek boyutlu degil, birden fazla boyutta irde-
lenmesi bir zarurettir. Giliniimiizde ayakta kalabilen giiclii gelenekler,
modern ¢agda mutlaka degisime ugrayacaktir, fakat 6zlinii yitirmeden
yeni ihtiyaclara da cevap verecektir. Iste bu noktada “Inek Saban” ve
“Heredot Cevdet” tiplemelerinde gordiigiimiiz sadece sozel metinlerin
senaryolastirilmasi meselesi olmayip, genis ¢apta halk kahramanlarindan
ve onlarin felsefesinden etkilenerek, halk kahramanlarinin gelenek siire-
cinde ama degisime paralel olarak ¢agdas ortamlarda yasam bulmasidir.

Sozel metinlerin ve dolayisi ile halk kahramanlariin esin kaynagi
oldugunu diisiindiigiimiiz ve yeni bir disa vurum formu olarak tartigtigi-
miz bu tiirlin disindaki folklor mahsulleri de modern anlamda karsimiza
¢ikan yeni ihtiyaclar1 kargilayabilmektedir.

Folklor mahsullerinin medyada ticari maksatta kullanimi ile ilgili
Umay Giinay “Folklor, Reklam ve Tarhana” adli makalesinde; insanlar
pazarlanan iirlinleri almaya ikna etmek i¢in hedef kitlenin degerleri ve
kabullerinin daima Oncelikle tespit edildigine ve reklam kampanyasinin
buna gore diizenlendigine isaret etmektedir (Glinay, 1996: 3-13). Bu tes-
pitlerin paralelinde iletisimci Siileyman Irvan ise su degerlendirmeyi
yapmaktadir; “Modern toplumdaki degigsimin en ilgi ¢ekici boyutlarindan
biri, medya kiiltiiriiyle geleneksel kiiltiirler arasindaki ara yiizeyle bag-
lantilidir. Ama bunlar medya araciligiyla da aktarilabilirler, ancak bu
durumda medyanmin sundugu imgelerin, geleneksel kiiltiiriin temsil ettigi
davranis kaliplarina ¢ok ters diismemesi gerekir. Bu da medya ile onu
cevreleyen kiiltiirler arasindaki mesafenin ¢ok fazla olmamasi gerektigine
isaret etmektedir (Irvan, 1997: 21-22). Sanirim, isaret edilen bu duruma
en sicak drneklerden birisi Cola Turka reklam serisidir.

Bu degerlendirmelerden de anlasilacagi lizere medya kiiltiirii, ger-
¢ek kiiltiirtin hem bir yansimasi, hem de yeniden sekillendirilmesi olarak
goriilebilir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi, kiiltiiriin ve gelenegin do-
gasinda var olan gelisim, degisim ve doniisiimle yeni ihtiyaglara cevap
verecek terkiplerin olugmasi beklenilen bir durumdur.

Iste bu noktada, s6z konusu olan bu yeni ihtiyaclara cevap vermesi
baglamida Gaziantep’te nevruzla ilgili bir halk inanci etrafinda olusan
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ritiiellerin gelisim ve doniisiim Oykiisiinii makaleizin bu boliimiinde ver-
mek istiyoruz

Bilindigi gibi nevruz; Orta Asya ve On Asya basta olmak iizere, bir
ucu Asya’nin iglerine kadar Uygur Tirklerine, diger ucu Sibirya bolge-
sinde yasayan Tiirk boylarina, 6te yandan Kafkasya bolgesi ile Anado-
lu’ya, Kibris’a ve Balkanlar’a kadar uzanan genis bir cografyada bilin-
mekte ve kutlanmaktadir. Her bir bolgeye gore farkli isimler almakla
beraber, nevruz kutlamalarinin hepsinin 6ziinde ortak bir nokta vardir:
Yeni yilin baglamasi, bolluk ve berekete kavugsma, kis boyunca 6lii sayi-
lan tabiatin canlanmasi, yagmurun yagmasi, iyi ve bol iiriin alinmasi gibi
dilek ve temenniler bunlardan en basta gelenlerdir. Bu dileklerle gercek-
lestirilen adet ve gelenekler ¢ergevesinde oyunlar, senlikler ve merasimler
yapilir. Boylesine genis bir cografyada nevruzun yeni yilin baslangici
say1lmasinda ates, su, toprak ve hava kiiltleri olduk¢a Gnemlidir.?

Tirk diinyasiin her kosesinde bilinen ve kutlanan nevruzla ilgili
inanglar Gaziantep ve cevresinde kendisini su sekilde gostermektedir:
Gaziantep’te 21-22 Mart tarihlerine “Sultan Navruz” (Sultan Navriz) adi
verilmektedir. Halk arasindaki inanisa gore; “Sultan Navruz”, kisin bitti-
gini miijdelemek i¢in yi1lda sadece bir kere gokyiiziinde beliren ve berabe-
rinde bahar1 getiren giizel bir kizdir.

Sultan Navruz 21 Mart1 22 Marta baglayan gece saglarindaki bahar
cigekleri ve elindeki nakigiyla gokyliziinde belirir. Nakisini isleyerek
batidan doguya dogru goc¢ eder. Gegtigi yerler yesile boyanir. Agaglar
tomurcuklanir, cicekler acar, tabiat uyanir. Baharin gelisini heyecanla
bekleyen halk, o gece hi¢ uyumaz. Bos kaplar su ile doldurulur. Dualar
edilir. Sultan Navruz’un gegtigi saatte uyanik olan insanlarin yiireklerinde
filizlenen dileklerin ger¢eklesecegine inanilir.’

“Sultan Navruz Dans™ insanlarin uzun yillardan beri siire getirdi-
gi birtakim uygulamalarin ve bu 6nemli inanigin sahneye uyarlanmig
bigimidir.

> Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Abdilhaluk Cay; Nevruz, Ankara,1999, 8.
baski, s. 2-31 ve Sadik Tural-Elmas Kilig¢, Nevruz ve Renkler, Ankara,1996.

* Nevruz’la ilgili genis bilgi i¢in bkz. M. Haluk Cay, Tiirk Ergenekon Bayram
“Nevruz”, Tirk Kiiltirii Arastirma Enstitiisii Yayinlari, S. 125-126, Ankara,
1988.

* S6z konusu bu dans; 21 Mart 2002 tarihinde Gaziantep Universitesi, Nevruz
Bayrami1 etkinliklerinde Tirk Miizigi Devlet Konservatuari, Halk Oyunlar
Bolimii 6grencisi; Esin Dedemoglu tarafindan dansa uyarlanmis ve gosterime
sunulmustur.
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Nevruzla ilgili bu inancin dansa uyarlanma diisiincesinin temelin-
de; Tiirk diinyasinin her yerinde bilinmesi nedeniyle, sosyal degisimle
kendi gelenek ¢evresinde nevruzla ilgili uygulamalara tanik olmayan yeni
yetigen nesile onlarin beklentisi dogrultusunda s6z konusu bu inancin
fikri temellerini ve senaryosunu olusturan ¢agdas bir dans formu ile sunu-
larak, nevruz inanciin Tiirk Diinyasinda ortak biling olusturmaya katki
saglayacag diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

Gaziantep orneklemesindeki nevruz dansinin igerigi su sekildedir;
Kisin yikicr etkisinin anlatildigr ilk boliimde dansgilar; sonbaharin son
giinlerinde kis hazirlig1 yapan, ayn1 zamanda giinliik olagan islerini de-
vam ettiren halktan bireyleri canlandirmaktadir. Ellerinde tagidiklari
odunlarla sahneye giren erkek dansgilar, gokyiiziine bakarak havanin
bozdugunu ve kig mevsiminin yaklagmakta oldugunu mimikleri ve, hare-
ketleriyle salondaki izleyicilere hissettirirler. Bayan danscilar, kislik er-
zak hazirliginda olan koy kadinlarinin ¢alismalarini yansitmaktadir. Sah-
nede belirlenen yerlerini alan erkek ve bayan danscilar, beyaz elbisesi ile
kis mevsiminin siddetini, sogugunu, riizgarini ve karii canlandiran dans-
cmin gelisi ile savrulup yere diiserler. Beyazlar icindeki dans¢i; sert, kes-
kin hareketlerle kollarindan uzanan kumas pargalarini sallar. Ani doniis-
lerle kis mevsiminin siddetini, sahne lizerindeki dansg¢ilarin mimik ve
hareketleriyle giiclendirerek; seyircinin, soguyan, gittikce buza kesen
havayi biitiin ayrintilartyla algilamasini saglar. Halki canlandiran dansgi-
lar birbirlerine sokulur. Kiiciik kiimeler olustururlar. Erkek danscilar elle-
rindeki kalin abalar1 iizerlerine orterler. Sahnede yer alan ve {izeri abayla
ortiilii her kiime bir aileyi temsil etmektedir.

Kis mevsimini canlandiran dansgi, sahnenin ortasina gelir. Siddeti
azalmaktadir. Birkag doniis yaparak yere kapanir. Insanlar1 savuran hir-
¢mlig1 sona ermis; lsiiten, uyusturan ve adeta donduran etki yaratmistir.
Tabiat da insanlar da derin bir uykudadir artik.

Geceler gline, giinler geceye doner. 21 Mart giinii insanlar, ruhlari-
n1 saran rehavetten kurtulup, daldiklar1 derin kis uykusundan uyanirlar.
Biiziildiikleri yerden dogrulup gokyliziinlin maviligine, 1sinan havaya,
suya ve topraga bakarlar. Erkekler yavasca sahneyi terk eder.

Bayan dansgilarin bir kismi; yeserttikleri (sahnenin arkasinda mev-
cut olan) semenileri ellerine alarak, miizige uygun adim ciimleleri ile
sahnenin 6niine dogru ilerler. Bir kismi, sahnenin gerisinde bulunan kuru
agac dalina renkli bez parcalar1 baglayarak niyette bulunur. Bir kismi da
ellerindeki su testileri ile (kabaklari ile) su kovalarmin etrafinda dénerek
bos kovalari su ile doldurup sahnenin gerisine dogru ilerler. Yarim ay
seklini alan danscilar, olduklar1 yere ¢okiip ellerini gokyiiziine kaldirirlar
ve dualarini ederler. Nihayet 21 Mart’1 22 Mart’a baglayan en uzun gece-
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de Sultan Navruz’un elinde nakis1 ve ayaginda halhali ile gokyiiziinden
stiziilerek inigini beklemeye baslarlar.

Sultan Navruz’u canlandiran dansgi, bahar ¢i¢eklerinden Oriilmiis
tact, nakist ve halhali ile sahneye girer. Dua eden bayan dansgilarin
oniinden gecer. Yerde kapali halde yatan beyaz giysili(kis mevsimini
canlandiran) dansginin etrafinda dolasir. Sahnenin oniine gelir. Nakigini
isleyerek dans eder. Bir siire sonra nakisini yere birakir. Kis mevsimini
canlandiran dansciya yénelir. Uzerine kapanir, agilir ve yere kapanmis
olan dansgiy1r uyandirarak hareketlenmesini saglar. Kis mevsimini can-
landiran dansgi1 yavasca kollarini kaldirir. Dansginin beyaz kostiimiinii,
kollarindaki uzun pargalardan kavrayan Sultan Navruz onunla miicadele
etmeye, elbisesini saga sola ve yukari asagi ¢ekistirmeye baslar. Miizigin
doruk noktasinda, kig mevsimini canlandiran dans¢inin iizerindeki elbise-
yi ¢ekip ¢ikartir. Sultan Navruz’u canlandiran dansgi, kostiimii ile sahne-
nin Oniine ilerler ve kostiimiinii sallayarak once seyircilerin, sonra da
sahnenin gerisinde bulunan bayan dansc¢ilarin 6niinden gecerek sahneyi
terk eder. Yesiller icinde kalan ve bahari temsil eden dans¢i hareketli
dansiyla baharin gelisini miijdeler ve donerek sahneyi terk eder.

Bayan dansgilar, coskuyla baharin gelisini kutlamak i¢in oynamaya
baslar. Erkek dansgcilar, ellerinde atesle sahneye girer. Atesin etrafinda
doniip, tizerinden atlayarak kisin rehavetini, kotiiliikleri, sikintilar iizerle-
rinden atmaya ¢ahsirlar. Insanlarin ruhlarmi arindirmak igin uyguladiklar:
davraniglar yansitirlar.

e Sonug olarak sunu soyleyebiliriz; halk bilimi aragtirmalar1 sadece
sozli kiiltiir malzemelerini ve eski yasam bi¢imini derleyen, siniflandi-
ran, karsilastirma yapip ham malzemeyi bu sekilde birakan bir bilim dali
olmayip, uygulamali halk bilimi kavrami baglaminda modern {ilkelerin
yaptig1 gibi;® halk bilimi iiriinii olan pek ¢ok yaratmanin giinliik hayata
sokulabilmesi ve bu iirlinler ile bu {irlinler lizerine yapilan arastirmalar-
dan; sosyal yapiy1 tanimada, sanayi ve teknolojiden dogan yeni hayatin
getirdigi problemleri ¢ézliimlemede, kitleler arasinda iletisimi ve daya-
nigmay1 gelistirmede, kimligimizi yeni ihtiyaglara gore aslin1 kaybetme-
den olusturmada, kalkinma hamlemize hiz kazandirmada, sanayinin bii-
tiin dallarinda orijinal sentezlerden dogacak mallar Gretmede, modalar
gelistirmede, i¢ ve dis pazarlamada, egitim ve eglence hayatimizda yarar-
lanilmalidir. Gelismis iilkeler, sadece pazarlama i¢in degil, diger stratejik
konularin anlagilmasinda, hedef segilen iilkeye niifuz etme konusunda,
kendi kiiltiirlinii yaymada ve hedef iilkenin insanlariyla saglikli iletisimler

> Bk, Ozkul Cobanoglu, 1999, Halk Bilimi Kuramlar1 ve Arastirma
Yontemleri Tarihine Giris, Akc¢ag Yaymlari, Ankara.
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kurmada halk bilimi tirlinlerinden genis dlglide yararlanmaktadirlar. (Yil-
dirim, 1998: 76-80; Eroglu, 1991: 36-38). Sozii edilen bu iilkelerde hak
bilimi disiplini bunlara ek olarak halk bilimsel yaklagimin ticari iligkilere
katkisindan ve bu iliskinin medyada kullanimina kadar pek ¢ok olguyu
uygulamaya koyma isini iistlenmektedir (Aygiin ve Cengiz 1999, Ocal,
2000, Ozdemir, 2001).

e Sonug olarak belirtmek gerekir ki; halk bilimi arastirma ve ¢alig-
malarindan yukarida saydigimiz ol¢iilerde yararlanma imkanimizin heniiz
olgunlagsmamis oldugu kesindir. Ancak, Gaziantep Orneklemesi olarak
verdigimiz, nevruzla ilgili bir halk inancinin dansa uyarlanma diisiince-
sinden yola ¢ikarak, bu tarz ¢aligmalar1 basta TRT olmak lizere medya
kuruluslar1 desteklemeli ve bu yaratmalar gesitli programlara doniistiirii-
lerek bahsi gegen ortak bilincin olugsumuna katki saglamalidir.
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