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Ozet: Bu calismada, halkbilimi kuram ve inceleme yontemlerin-
den birisi olan sézlii kompozisyon teorisine gore Tiirk halk hikdyelerinde-
ki siirler, Cildirly Asik Senlik tarafindan tasnif edilen Latif Sah hikdyesin-
de yer alan siirler dikkate alinarak incelenmistir.
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A Study on the Poetries in Latif Sah Story in Context of Oral
Composition Theory

Summary: In this study, according to the theory of oral
composition which is one of the theory and research methods in Folklore,
the poetries in the Turkish folk stories is analysed considering to poetries
take part in the Latif Sah folk story which was classified by Cildwrl Asik
Senlik.
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Halkbilimi c¢aligmalarina oncelikle metin merkezli ve romantik
yaklasimlar hakim olmus, daha sonra da bu ¢alismalar, ulagilan kuramsal
acilimlar sayesinde baglam/anlatim ortami/icra ortami1 merkezli yaklagim-
larla giiniimiize kadar gelismis ve gilinlimiizde de gelisimini siirdiirmekte-
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dir. Bu yaklagimlarin bir kismi, inceleme konusu olan halkbilimi malze-
mesinin tarihi derinlikte ve cografl genislikte biitiin varyantlarimi ele ala-
rak “urform”a ulagmayt; bir kismi, ele alinan malzemenin yapisal 6zellik-
lerini tespit etmeyi; bir kismi da icra ortaminda s6z konusu malzemenin
islevlerini ve icra ortaminin geleneksel anlatiya etkilerini incelemeyi
amaclamistir.

Tiirk halkbilimi ¢aligmalar1 da ilmi olarak yeni bir ilim olan “hal-
kiyat™1 tanitmaya yonelik calismalarla baslamig, metin tespitleri ve nesir-
leriyle devam etmistir. Tirk diinyasinin bagimsizligimi kazanmasiyla
birlikte de mukayeseli aragtirmalar agirhk kazanmistir. Boyle olmakla
birlikte, yeni kuramlar ¢er¢evesinde Tiirk halkbilimi malzemeleri birkag
caligma disinda (Cobanoglu, 2000, Cobanoglu, 2003, Gorkem, 2000,
Ersoy, 2003, Mirzaoglu, 2003) yeniden ele alinmis ve degerlendirilmis
degildir.

Bu caligmada, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan kuramlardan birisi olan
“So6zlii Kompozisyon Teorisi’nin ortaya ¢ikisi ve temel paradigmalari
lizerinde kisaca durulduktan sonra, s6z konusu teorinin Tiirk halk hikaye-
lerinde yer alan siirlere uygulanip uygulanamayacagi sorusuna cevap
aranacaktir. Ornek olarak da Cildirh Asik Senlik tarafindan tasnif edilen
“Latif Sah” hikayesinin yedi varyantinda yer alan siirler kullanilacaktir.

“Sozlii Kompozisyon Teorisi”, baglam merkezli halkbilimi kuram-
larindan birisi olup', 20. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Teori, Homer’in
“Odessa ve Ilyada”smin sdzlii kiiltiir ortamimin iiriinii olup olmadigin
anlamaya calisan, klasistler ve filojistler arasindaki yaygin ismiyle
“Homer Meselesi” olarak bilinen aragtirma sahasi iizerine ¢alismaya bas-
layan Milman Parry ve 6grencisi Albert Bates Lord tarafindan ileri sii-
rilmiistiir (Cobanoglu 2002: 238).

Milman Parry, hocalar1 Slovenyali Matija Murko ve M. Antonie
Meillet’in tavsiyeleri iizerine Homer’in “Odessa ve Ilyada”smin sozlii
gelenekte tesekkiil ettigini, Homer’in siirlerinin formiiller yoluyla mey-
dana getirildigini ispatlamak amaciyla 1933 yili yaz aylarinda Yugoslav-
ya’da calismalara baslar. Haziran 1934’ten Eyliil 1935’e kadar kendisine
Ogrencisi ve asistan1 Albert B. Lord eslik eder. Milman Parry’nin ¢alis-
malarinin baglangi¢ noktasini, Matija Murko’nun, yaptig1 caligmalar neti-
cesinde, o donemde yaygin olan sozlii siirin degismeksizin aktarildig:
tezine kargi ¢ikmasi ve ayni anlaticinin farkli zamanlarda ve farkli icra
ortamlarinda soyledigi siirlerde bile farklilagsmalar oldugunu ortaya koy-
mast olugturmustur. Milman Parry, yaptigi calismalar neticesinde
Homer’in Destanlari ile Gliney Slav destanlarinin sdzlii kiiltlir ortaminda

! S6zlii Kompozisyon Teorisinin baglam ve metin merkezli kuramlar karsisinda-
ki durumu ve teoriye yoneltilen elestiriler hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz.
(Cobanoglu 2002: 260-263); (Cobanoglu 1998: 161-164).
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formiillerle meydana getirildigini ortaya koymustur (Cobanoglu 2002:
241-243).

Milman Parry erken yasta oliince, caligmalara kaldigi yerden
Albert Bates Lord devam eder ve “Sozlii Kompozisyon Teorisi’nin temel
kitabr olan “The Singer of Tales” (Destanlarin Sdyleyicisi)* adli eseri
1960°ta yaymlar. “Sozlii Kompozisyon Teorisi”nin temel kavramlari ve
paradigmalari ile ilgili bilgiler, bu eserde yer almaktadir.’

“Sozli Kompozisyon Teorisi”’nde dikkati ¢eken iki temel kavram
“formiil” ve “tema” kavramlaridir. Milman Parry, formiilii, “anlatilmak
istenen bir ana fikri anlatmak i¢in ayni vezin sartlar1 altinda diizenli ola-
rak kullanilan bir grup sozciik” olarak; temay ise “formiillerin kullanil-
masiyla inga edilen geleneksel bir siirin (destanin) sdylenisinde diizenli
olarak kullanilan bir grup fikir” seklinde tanimlamaktadir. Bu tanimlar,
Albert B. Lord tarafindan da aynen kullanilmistir (Cobanoglu 2002: 223-
224; Cobanoglu 1998: 144; Ekici 2004: 106; Mirzaoglu 2003: 102-103).

S6z konusu teoriye gore bir hikdye anlaticisi/asik, 6ncelikle icra or-
taminda, ustalar dinleyerek onlarin sik sik kullandiklar1 formiil ve tema-
lar1 6grenir (Dinleme ve dziimseme). Ikinci olarak anlatici/asik 6grendigi
ve Ozlimsedigi formiilleri tekrarlayarak, ustalarini taklit ederek kendini
gelistirir (Uygulama). En sonunda bu formiilleri ve temalarn kullanarak
bir hikayeyi ya da destani icra edebilir (Elestirel bir dinleyici Oniinde
icra). Bu durum biitiin formiillerin, asiklarin tamami tarafindan bilindigi
ve formiilleri 6grenen herkesin onlari kullanarak sozlii siir soyleyebilece-
gi anlamima gelmemelidir. Her anlatici/asik, bildigi temalar1 ifade edebi-
lecek kadar formiil bilmektedir (Cobanoglu, 2002: 247-253).

Tiirk halk hikayeleriyle ilgili bilgi verilen kaynaklarda asiklarin hi-
kayelerin nesir kisimlarinda serbest olduklar yani, nesir kisimlarina iste-
dikleri gibi ilave veya ¢ikarmalarda bulunabilecekleri; nazim kisimlarinda
ise agigin serbest olmadigi, hikayede yer alan siirleri aynen ezberlemek
ve nakletmek zorunda oldugu belirtilmektedir (Boratav, 2002: 33; Alpte-
kin, 1997: 10). Ancak her yeni icranin, bir yeniden yaratma oldugu dikka-
te alindiginda, halk hikayelerindeki nesir kisimlarin yaninda, siirlerin de
bazi degisikliklere ugrayacagi muhakkaktir. Burada kastettigimiz degisik-
likler, icra ortamindan kaynaklanan degisiklikler degildir. Bu, hikayenin
farkli icralarinda anlaticinin formiilleri kullanarak siirleri meydana getir-
mesinden kaynaklanan degisikliklerdir.

* Tiirkiye’de halkbilimi kuramlari iizerine en kapsamli ¢alismalara imza atan
Ozkul Cobanoglu, kitabin admin birebir terciimesinin “masallarin sarkicisi”
oldugunu; ancak bunun yerine “destanlarin sdyleyicisi” olarak terciime etmenin
daha dogru olacagini, hatta Dursun Yildirim’in kullandigi “asik™ teriminin kulla-
nilmasinin gerektigini belirtmektedir (Cobanoglu 2002: 244).

3 Eserin igerigi hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. (Cobanoglu 2002:244-259).
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Biz, “Sozlii Kompozisyon Teorisi’ne gore anlatici/asiklarin degisik
icra ortamlarinda ustalarindan dinleyerek 6grendikleri hikayeleri anlatir-
ken, hikayelerde yer alan siirleri aynen muhafaza etmediklerini, her anla-
timda degisen ve degismeyen bazi yonler oldugunu ve dolayisiyla farkli
anlatici/agiklarin ayni hikayeyi anlatmalarinda da degismeyen bazi unsur-
lar oldugunu savunmaktayiz. Eger anlatici/asiklar, hikdyede yer alan siir-
leri oldugu gibi aktarsalardi, bugiin derlenen hikaye metinlerindeki siirle-
rin birbirinin aynist olmasi gerekirdi. Hatta Tiirk diinyasinin tamaminda
bilinen halk hikayelerinde bile siirlerin ortak olmasi gerekirdi. Mevcut
duruma baktigimizda her ne kadar gelenekte anlatici/asiklar siirlerin de-
gistirilemeyecegini sdyleseler de “Sozli Kompozisyon Teorisi’ne gore
hikayedeki temalar1 ve bu temalar1 anlatabilecekleri formiilleri akillarinda
tutmaktalar ve icra ortaminda, bu temalara bagli olarak formiillerle siirleri
sOylemektedirler. Muhakkak ki siirlerdeki degisikliklerde anlatici/asiktan,
icra ortamindan ve unutulmadan kaynaklanan farklilagmalar oldugu gibi,
biitiin farklilik ve degismeleri de bunlarla agiklamak miimkiin degildir.

Seref Tasliova, hikdye anlatirken nesir kisimlarim degistirmedikle-
rini, aksine siirleri kendilerinin soylediklerini, yani hikayelerdeki siirlerin
degistigini soylemektedir (Tasliova, 2003). Kanaatimizce Tasliova, hika-
yelerin nesir kisimlarindaki olaylari; yani temalarn degistirmediklerini,
siirleri ise formiiller yardimiyla yeniden soylediklerini, ezberlemedikleri-
ni ifade etmektedir.

Burada Tiirk halkbilimi ¢alismalar1 agisindan 6zellikle vurgulan-
mas1 gereken calisma, Natalia K. Moyle’un ¢alismasidir. Moyle, “Sozlii
Kompozisyon Teorisi’ne gore Tiirk asik tarzi siir gelenegini doktora tezi
olarak ele almis ve ¢alismasinin 6zeti sayilabilecek bir kismini, 1. Ulusla-
rarasi Tirk Folklor Kongresi’nde bildiri olarak sunmustur (Giinay 1992:
181).

Natalia K. Moyle, bu ¢alismasinda 1946 yilinda Latif Yilmaz’dan;
1956 yilinda da Dursun Cevlani’den “Koéroglu” kollarindan “Dagistanli
Hasan Bey” ve “Silistre Hasan Paga” kollarini derlemis ve bunlar arasin-
daki farklar1 degerlendirmistir. Ayrica Miidami’den derledigi “Emrah ile
Selvi” ve “Kurbani” hikayelerinin siirlerindeki ortak noktalari da deger-
lendirmistir (Moyle 1976: 189-220).

Umay Giinay, Moyle un ¢alismasinin, siirlerin muhafaza edilmele-
ri ve yeniden yaratilmalart konularina 1sik tutmakla birlikte; ¢aligmada
siir ¢ekirdegi olarak kabul edilen unsurun veya unsurlarin ne oldugunun
acikca ifade edilmedigini, bu ¢ekirdegin kafiye+redif oldugunu; kelime
hazinesinin biiyiik 6l¢lide miisterek olmasindan dolay1 da asiklarin ayni
kafiye+redifi kullanarak birbirinin hemen hemen aym siirler sdyleyebile-
cegini belirtmistir (Gilinay, 1997:182).

Umay Giinay’in tespitlerini dogrulayacak pek ¢ok 6rnek bulmak
miimkiin olmakla birlikte, icra ortaminda irticalen siir sdyleme hadisesini
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aciklamak icin Muhan Bali’nin 1970’lerde Asik Namaz Sazci’dan yaptigi
derleme kayitlarindaki ilging bir 6rnegi vermeyi uygun gorityoruz.

Muhan Bali’nin yaptig1 derleme sirasinda icra ortaminda bulunan
ve siir sdyleme yetenegi olan bir kisi, Asik Namaz Sazc1’ya bazi dortliik-
ler soylemekte, asiktan da kendisine cevap vermesini istemektedir. Bu
durumda asik (Derleme kayitlarina gore asigin, siirekli kendisine sdyle-
nenleri tekrar ettirmesinden, isitme sorunu oldugunu diiginmekteyiz.)
kendisine sdylenen dortliigii dinledikten sonra, kafiye+redifi tekrarlamak-
ta, daha sonra da bu kafiye+redife uygun cevap vermektedir (Bali 1970).

[lhan Basgdz, ayni anlaticidan farkli zamanlarda ve farkli icra or-
tamlarinda yaptig1 derlemelerle bir hikaye anlatiminda degisen ve degis-
meyen yoOnlerin neler oldugu lizerinde durmus, bu arada hikayede yer
alan siirlerdeki degisen ve degismeyen unsurlari da gostermistir (Basgoz,
1986: 49-137). F. Giilay Mirzaoglu, “Cukurova Bozlag1” adli eserinde
bozlaklarin tiirkiilerini degerlendirirken, onlarin biinyesindeki degisme-
yen unsurlar1 yani formiilleri de ortaya koymustur (Mirzaoglu 2003: 100-
105).

Ayni anlaticinin, farkli icralarinda benzerlikler bulunmasi dogal
olmakla birlikte, kanaatimizce farkli anlatici/asiklarin ayni hikayeyi icra-
sindaki degismeyen formiillerin tespiti konunun daha da iyi anlagilmasini
saglayacaktir. Bu nedenle bu c¢alismada Latif Sah hikéyesinin yedi farkh
anlatic1/asik tarafindan anlatilan hikdye metinlerinde® yer alan siirlerdeki

* Latif Sah hikayesinin bu ¢alismada kullanilan varyantlar1 ve bu varyantlar hak-
kindaki bilgileri, su sekilde siralayabiliriz:

islam Erdener Anlatmasi: Ensar Aslan’m Agik islam Erdener’den 1971 yili
Eyliil ayinda derledigi metindir. Hikdyeyi anlatan islam Erdener, Asik Senlik’in
oglu Asik Kasim’m yanida yetismistir. Ensar Aslan, Asik islam Erdener’in,
Latif Sah hikayesinin ustasi oldugunu belirtmektedir. Hikayenin metni, Ensar
Aslan’in “Cildirh Asik Senlik Hayati, Siirleri, Karsilasmalari, Hikayeleri” adli
eserinde yaymmlanmustir (Aslan 1992: 291-339). Bu varyant, bu ¢alismada S;
olarak gdsterilmistir.

Kiraz Macavel Anlatmasi: Ahmet Caferoglu’nun “Dogu Illeri Agizlarindan
Toplamalar I” adli eserinde yer alan metindir. Caferoglu, bu varyanti Ahiska
Koyundere koyiinde, Kiraz Magavel’den derlemistir (Caferoglu 1942:19-47). Bu
varyant, bu ¢calismada S, olarak gosterilmistir.

Eset Polat Anlatmasi: Selahattin Olcay, Ahmet Bican Ercilasun ve Ensar As-
lan’m hazirladig1 “Arpacay Koylerinden Derlemeler” adli eserde yer alan metin-
dir. Hikayeyi anlatan Eset Polat (Kelbay1), Kinegi kdyiindendir ve hikayeyi an-
latt1g1 sirada 65 yagindadir (Olcay, vd. 1998: 51-92). Bu varyant, bu ¢alismada S;3
olarak gosterilmistir.

Abdulah Ayyildiz Anlatmasi: Abdullah Adim tarafindan 1970°de Erzurum’da
hazirlanan “Tuzluca Folkloru” adli lisans tezinde yer alan metindir. Anlatici
Abdullah Ayyildiz, Tuzluca’nin Per¢inis Harabe kdyiinden olup, hikayeyi anlat-
tig1 sirada 42 yasindadir (Adim 1970: 64-81). Bu varyant, bu ¢alismada S, olarak
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benzerlikler tizerinde durulacak ve bu benzerlikler, “Sozlii Kompozisyon
Teorisi”’ne gore izah edilecektir.

“Latif Sah” hikayesindeki siirlerin sayisi, varyantlara gore farkli-
liklar tagimaktadir. S;’de 34 siir (64 dortliik), S,’de 17 siir (55 dortlik),
S;’te 20 siir (95 dortliik), S4’te 19 siir (79 dortlik), Ss’te 28 siir (104 dort-
likk), Az, de 43 siir (172 dortliikk) ve Az, de 27 siir (125 dortliik) bulun-
maktadir. Siirlerin sayis1 farkli olmakla birlikte, birden fazla varyantta yer
alan siir sayisinin 31 oldugunu gérmekteyiz. Bu say1 da hikayede yer alan
siirlerin igerisinde biiyiik bir oran tegkil etmektedir.

Hikayedeki siirler, ortak siirler ve sadece bir varyantta yer alan
farkl siirler olmak tizere iki baslik altinda degerlendirilecektir.

a) Ortak Siirler’: “Latif Sah” hikayesinde yer alan siirlerin biiyiik
cogunlugu varyantlar arasinda ortaktir. Bu siirler ortak olmakla birlikte
bazi siirler varyantlarda aynen tekrarlanirken, bazilari tamamen birbirinin
tekrar1 niteliginde degildir. Bu da bazi siirlerin ezberlendigini, bazilarinin
da formiiller yardimiyla meydana getirildigini gostermektedir.® Simdi
hikayede yer alan ortak siirleri teori zemininde degerlendirmeye calisaca-
g1z.

Ele aldigimiz varyantlarda ilk siiri Mihriban Sultan soylemektedir.
Hindistan’dan Yemen’e Latif Sah’1 gérmeye gelen Mihriban Sultan, El-
van daglarinda Latif Sah ile karsilasir. Mihriban Sultan’1 karsisinda géren
Latif Sah diigser bayilir. Bunun iizerine Mihriban Sultan, bir mektup yazar
ve Latif Sah’in koynuna birakarak Yemen’den ayrilir. Bu siir inceledigi-

gosterilmistir.

Asik Ahmet Anlatmasi: Dogan Kaya tarafindan derlenen ve “Tiirk Dili ve Ede-
biyati Makaleleri” dergisinin 3. sayisinda yayimlanan metindir. Sivas’in Yildize-
li ilgesinin Bakircioglu koyiinden Asik Ahmet’ten 1989 yilinda derlenmistir
(Kaya 2003). Bu varyant, bu ¢alismada Ss olarak gosterilmistir.

Azerbaycan Varyanti 1: 1983 yilinda Ehliman Ahundov tarafindan derlenen ve
Aydin Ahundov tarafindan tertip edilen “Dastanlar” adli eserde yer alan metindir
(Ahundov 1993: 33-73). Bu varyant, bu ¢calismada Az, olarak gosterilmistir.
Azerbaycan Varyant1 2: Ensar Aslan’m “Cildirh Asik Senlik Hayati, Siirleri,
Karsilagsmalari, Hikayeleri” adli eserinde yer alan metindir. (Aslan 1992:340-
370). Bu varyant, bu ¢aligmada Az, olarak gosterilmistir.

> Burada “ortak siirler” ifadesi, birden fazla varyantta yer alan siirler i¢in kulla-
nilmistir.

% Hikayedeki ortak siirlerin kismen ezberden nakledilmesi, kismen de formiillerle
meydana getirilmesi, Umay Giinay’in bu teorinin temel paradigmalarindan biri
olan ezber ve irticalin yan yana olamayacagi seklindeki goriisiiniin aksine, Tiirk
asiklarin repertuarlarinda ezber ve irticalin birlikte var oldugu tespitini destekle-
mektedir. Ancak, burada kastedilen ezberin, usta mali siirler oldugu da unutul-
mamalidir.
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miz biitiin varyantlarda goriilmektedir. Bu siirin ilk dortliigli varyantlarda
su sekildedir’:

Hab i¢inde yatan beyhavar oglan,

Bir od saldin sirin cana, gederem.

Yagn bil kesildi, sabrt gararim,

Atas aldim, yana yana gederem.(S)

Hab-i nazda yatan bi-haber oglan,
Bir od saldin sirin cana, giderim.
Cabuk gel kalmad1 sabrim kararum,
Ates aldn, yana yana giderim. (Ss)

Hab i¢inde yatan biheber oglan,
Bir od saldin sirin cana, gedirem.
Vallahi kesildi sabrim, kararim.
Ates tutup yana yana gedirem (Az,)

Derdi gem icinde yatan ey oglan,
Bir od saldin sirin cana gederem.
Derdinden men oldum deli-divana,
Atas alib yana yana gederem.(Az,)

Bu dortliiklere bakildiginda tema, 6l¢ii, kafiye ve kafiye drgiisiiniin
aynt oldugu gorilmektedir. Siir xaxa seklinde kafiyelenmistir. Siirler
arasindaki bu ortakliklarin yaninda ilk bakista, siirlerin birinci ve ii¢linci
misralarindaki farklhiliklar gbéze carpmaktadir. Bu farkliliklar, bag-
lam/anlatim ortami/icra ortamindan kaynaklanan farkliliklar olarak deger-
lendirmek dogru olmaz. Ciinkii, anlatici/asik, aklinda bulunan temalari
ifade edebilmek i¢in formiilleri kullanmakta, bu formiillerin disinda kalan
boliimleri de temaya uygun olarak doldurmaktadir. Siirde degismeyen
kafiye, kafiye orgiisii gibi unsurlar formiil olarak degerlendirilmelidir.

Bu dortliikleri sdyleyen anlatici/asik, bir hikdyedeki temalarin sira-
lanisin1 (epizot) bilmekte, bu siralanis icerisinde temalara bagli olarak
siirleri, formiiller yardimiyla meydana getirmektedirler. Yukarida verdi-
gimiz ornekte anlatici, “oglan” sdziinii hatirinda tutmakta ve temaya uy-
gun sdyleyisi gerceklestirmektedir.

Burada degerlendirecegimiz ikinci siir, Latif Sah’in sevgiliyi ara-

7 Burada, ag1z ve sive 6zelliklerinden kaynaklanan farklilasmalar dikkate almmamis-
tir.
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Kesildi nisanam yad oldu veten,
Gozden itdi bizim yerin daglar.
Leyli nahar intizart var canda,
Figan eder, seher subhu ¢aglari.(S,)

Kesildi nisanam yad oldu vatan.

Gozden itdi, bizim yerin daglari

Leylayt indizar, ¢iinkii var canda,

Her seher figan eyler siinbiil ¢aglari. (S,)

Kesildi nisanam yad oldu vatan,
Gozden itdi bizim yerin daglar.
Leyli nehar intizart var canda,
Biilbiil figan eyler siifiin ¢caglari. (Ss3)

Kesildi nigana, yad oldu veten,

Gozden itdi bizim yerlerin daglari.
Leyli-nahar intizarim var canda,

Biilbiil fegan eyler siibhiin ¢aglari. (Az;)

Kesildi nisanam yad oldu veten,
Gozden itdi bizim yerin daglar.
Ctinkii Leyli intizart Mecnun’du,
Figan eler seher, subhun ¢aglari. (Azy)

Gorildugi gibi bu dortliiklerin ilk iki misralar1 ayni olmakla birlik-
te, son iki misrada farklilagmalar goriilmektedir. Bu 6rnek, Tiirk halk
hikayeciligi geleneginde anlatici/asiklarin siirleri kismen ezberledikleri,
kismen de formiilleri kullanarak ortaya koyduklarini gostermektedir.
Ozellikle bu dértliiklerin {igiincii misrasinda yer alan leyl (gece) kelime-
sinin anlatici/agik tarafindan Leyla olarak diigiiniilmesi, beraberinde anla-
tic/as1g1 Mecnun kelimesini kullanmaya sevk etmistir.

Hikayenin icras1 sirasinda anlatici/asik tarafindan temalarin yerle-
rinin degistirilmesi, o temaya bagl olarak sdylenecek siirin de yerini
degistirmektedir.

S|, Ss ve Az, varyantlarinda Latif Sah, Mihriban Sultan ile Ye-
men’de karsilagtiginda Mihriban Sultan’in yaninda bulunan kirk kiz, Latif
Sah’tan kendilerinin adlarini sayan bir giir sOylemesini, bunu yaparsa onun
gercek asik olduguna inanacaklarini soylerler. Bunun {izerine Latif Sah, bir
siir sOyler. Az, varyantinda ayni siir, kahraman gurbete ¢ikmadan dnce
ailesinin gurbete gitmemesi igin iilkede bulunan kizlari toplamalari iizerine
sOylenmistir. Bu da bize temanim degismesine bagl olarak, sdylenen siirle-
rin yerlerinin de degisecegini gostermektedir. Simdi varyantlara gére bu
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siirdeki degisen ve degismeyen unsurlar lizerinde duralim. Siirin yer aldigi
dort varyanttaki ilk dortliigii su sekildedir:

Seher, seher seyrangdha ¢ihiflar,

Boyiin oluf bayram giinii giz/arin

Sona teki nazi cilve satallar,

Serinde tamahi, har1 gizlarin.(S;)

Bugiin giizellerin seyrine geldim,
Gordiim ne edali hali gizlarin.
Goriip giizellerin hayrani oldum
Akar ummanlara seli kizlarin.(Ss),

Yigiliban seyrangaha ¢ihiblar,
Bugiin eziz bayram giinii gizlarin.
Birbirine nazi-gemze satirlar,
Meclisler sagisi hant gizlarin? (Az,)

Yigiliblar seyrangéha ¢ihiblar,
Bugiin bayram midi giinii gizdarin?
Sona kimi nazu gamze ¢atirlar,

Meclisler sagist hani gizlarin? (Az,)

Gorildiigi gibi siirde tema ayni olmakla birlikte, farklilasmalar da
hemen go6ze ¢arpmaktadir. Bu farklilagmalarin nedeni anlatici/agiklarin
siirleri oldugu gibi ezberlemeyip, formiiller yardimiyla meydana getirdik-
lerini gdstermektedir.

Siirin devaminda sayilan isimlerin de farkli olmasi, anlati-
cr/agiklarin bunlar1 ezberlemedigini gostermektedir.

Boratav, “Koroglu” kollarinda siirlerin yer degistirmesini “Hikaye
zaman ve mekan degistirirken, anlaticilarin hafizalarmin onlar1 aldatmasi
neticesinde bos kalan yere, hatirladiklar1 en uygun tiirkiiyli getirmesi”
(Boratav 2002: 123) seklinde agiklamakta ve degisik anlatici/asiklarin
rivayetlerindeki yer degistiren siirleri 6rneklemektedir.

Ortak siirlerden burada degerlendirecegimiz son siir, Latif Sah’in,

Lele vardim dost bagina, Lele girdim dost bagina,
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Mesegget divani gordiim. Meseget divani gordiim.

Bir ezim mociizetinen, Bir eziz mociizatinan,

Cengi Nuh Tufani gordiim. (S)) Sevdiigiim cuvani gordiim. (S,)
Lele vardim dost bagina, Lele vardum dos bagina,
Bagdaki divani gordiim. Adalet divani gérdiim.

Evrigin sag1 solunda, Ne dedi ne de danisd,
Mihriban Sultan’t gérdiim. (S;) Sevdigim cavani gérdiim. (Ss)
Vardim dostun bagina, Dost bagina girdim Lele,
Mesegget divani gordiim. Isretli divam gdrdiim.

Ziyaret edib Tur dagin, Bir ezim miicizet ile,

O suhi terlan gordiim. (Az,) Sanki Nuh Tufani gordiim. (Az,)

Burada ele aldigimiz dortliikler, ayni1 temaya bagli olarak séylenen
siirin ilk dortliikleridir. Bu siir, hikdyedeki siirlerin anlatici/asiklar tara-
findan tema ve formiillere bagli olarak ortaya kondugu goriisiinii destek-
leyen ¢ok giizel bir o6rnektir. Bu dortliikler arasinda tema, 6lgii ve kafiye
birlikteliginin yaninda goriilen degisiklikler anlatici/asiklar tarafindan
formiillere bagl olarak meydana getirilmelerinden kaynaklanmaktadir.

b) Farkh Siirler: “Latif Sah” hikdyesinin varyantlarina bakildi-
ginda bazi siirlerin sadece bir varyantta yer aldigi goriilmektedir. Bunun
nedeni, hikdyede yer alan bazi temalarin unutulmasi veya yeni temalarin
hikayeye eklenmesidir.

Bu tarz siirlere en fazla Ss varyantinda rastlamaktayiz. Diger var-
yantlarda yer almayan ve hikayenin aslinda olmadigini, anlatici/asik tara-
findan ilave edildigini diisiindiiglimiiz kahramanin sevgiliyi aramak i¢in
¢ikt1ig1 yolculuk esnasinda karsilagtigi bir ejdarha ile miicadelesi ile ilgili
siirler bu gruba girmektedir.

Bu siirlerden sadece birinin ilk dortliigiinii 6rnek olmasi i¢in bura-
ya aliyoruz.

Koca Lala’m diistip gelme pesime,
Oliirsem basinin ¢aresine bak.
Vuramazsam kilicinan basina,
Koérpe viicudumun paresine bak. (Ss)

Temanin unutulmasi ya da hikdyeden c¢ikarilmasi neticesinde, bu
temaya bagl siirlerin de hikayeden ¢ikarildigini; bu nedenle baz siirlerin
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varyantlarin birkaginda yer almadigini yukarida sdylemistik. Buna 6rnek
olarak da kahramanin gurbete ¢ikmasindan dnce sdylenen siirleri goste-
rebiliriz.

Latif Sah, gurbete ¢cikmadan 6nce anne ve babasina ugramakta, on-
lar da Latif Sah’1 bu kararindan vazgecirmeye caligsmaktadirlar. Bu du-
rumda yasanan duygusal diyaloglar siirle dile getirilmistir. Ancak ailesi-
nin kahramani gurbete ¢ikmaktan vazgecirmeye calismadigi ya da bu
temanin yer almadi81 varyantlarda bu siirler de yer almamaktadir.

Siiphesiz “Latif Sah” hikdyesinden aldigimiz &rneklerin sayisini
arttirmamiz miimkiindiir. Ancak, ele aldigimiz 6rneklerin konunun anla-
silmasi icin yeterli olacagi kanaatindeyiz.

Sonug olarak “Latif Sah” hikayesini 6rnek alarak yaptigimiz ince-
leme neticesinde halk hikayelerinde yer alan siirlerin anlatici/asiklar tara-
findan oldugu gibi ezberlenmedigi, sadece hikayedeki temalar1 ve bu
temalara bagli olarak sdylenecek siirlerin kafiyitrediflerini akillarinda
tuttuklari, yani ezberledikleri ve icra aninda bu formiilleri kullanarak
siirleri yarattiklart goriilmiistiir. Hikaye anlatilmaya ve yayilmaya devam
ettikce, icerisine yeni yeni temalarin eklenecegi, bazi temalarin unutula-
cagl muhakkaktir. Buna bagli olarak da hikayedeki siirler de degisecek,
artacak veya eksilecektir. Ancak, biitiin bu degismelere ragmen hikdyede
korunacak olan ana temaya baglh siirlerin izleri de hikayede yasamaya
devam edecektir.
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