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0Z: Ozbek Edebiyatinda, 196011 yillarda Milli Uyanis olarak ad-
landirilan ¢ikis, sadece Stalin’in Sliimi{i ve buna bagli gelisen olaylarla
izah edilemez. Bu uyanisin sebeplerinden birisi gittikge dozu artan baski-
nin kendisi, bir diger sebep ise ¢aligmamizda ele alinan siirin konusu olan
Kirim siirgiiniidiir. Siir, milli ruhu diri tutan en 6nemli vasitadir. Basarili
sairlerin elinde, milli romantizme kaynak olabilecek konular bir silahtan
farksizdir. Tiirk topluluklarinin 1990’11 yillarda bagimsizliklarini kazan-
masinin temelinde bu gergekler vardir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Parfi, Ozbek Siiri, Ozbek Edebiyati,
millf romantizm, Kirim Siirgiini.

The Wailing for he Exile in Captivity and Rebirth of National Ro-
mantizm in Uzbek Poetry

ABSTRACT: In Uzbek Literature, the movement called as the
National Awakening in the 1960s can’t be explained only with Stalin’s
death and the events that happened as a result of this. One of the reasons
for this awakening is the continuously increasing pressure itself, and an-
other reason is the Crimea exile, which is the subject of the poem dis-
cussed in our study. Poetry is the most important means of keeping the
national spirit alive. In the hands of successful poets, subjects that may be
resource for national romanticism are no different from a weapon. These
realities form the basis for the Turkish Communities’ gaining their inde-
pendences in 1990s.

Key Words: Rauf Parfi, Uzbek’s Poem, Uzbek Literary, national
romantizm, Krimean, Crimean Exile.

Sanat hayatinin sekillenmesinde yOnetimin rolii veya sanat-rejim
iligkisi, lizerinde ¢ok sey sdylenmis konulardandir. Bunun ¢ok tipik or-
neklerinden biri de Sovyetler Birligi’ndeki sanat-rejim meselesidir.

Bu makale Nigde Universitesi BAP Birimi tarafindan desteklenen “Ozbek Sairi Rauf
Parfi” projesi kapsaminda hazirlanmistir.
" Nigde Uni. Fen-Ed. Fak. TDE B6l., hikmetkoras@gmail.com
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1917 Ekim Devriminden sonra Bolseviklerin Tiirkistan’1 istilasi,
sanatcilar iizerindeki baskilarin ve 6zellikle milli olan her seyin yasakla-
nip yerine rejimin istedigi degerlerin ikame edilmesiyle (Karakas 1996:
279-317; Kocaoglu 1996: 3-53), Tiirkistan’in sesi olan sanatgilar soyle-
mek istediklerini sembollerle {isti kapali ifade etmeye baslarlar
(Kocaoglu 1996: 3-53).

Sovyetler Birligi’nde, gayri Rus unsurlart yildirmak ve milliyetgi
hareketleri bastirmak i¢in hayatin her alaninda, 6zellikle Komiinizm’in
tam hakimiyet saglamasindan 1956 yilina kadar, her tiirlii baski ve isken-
ce yapilmustir'. Manevi degerler siyasi ideolojinin emrine sokulmus, siya-
si ideoloji ise muhbirligi vatanperverlik kabul ederek, buna kars1 ¢ikani
da hain ilan etmigstir (Salih 1997: 121). Bundan dolay1 edebiyatin her
dalinda, ozellikle siirde, ¢ok asiri bir sansiir uygulanmig, milli duyusu
ifade eden her tiirlii vasita men edilmis, ancak rejimin istedigi sekilde
yazanlara miisaade edilerek, sanatin her tiirliisii rejim i¢in bir propaganda
vasitasi haline getirilmeye ¢alisilmistir (Naskali 1996: 54-64; Kocaoglu
1996: 3-53; Homidiy-Abdullayeva-ibrahimova 1967: 207-208).

Cagdas Ozbek Siirinde, sairlerin sdylemek istediklerini iistii kapali
sOyleme veya sembollerle ifade etme tarzinin ilk temsilcisi Abdiilhamit
Siileyman Colpan’dir (Kocaoglu 1996: 3-53; Ozbay 1994: 173, 176).
Milli duyus ve diisiiniisle yakindan uzaktan ilgisi olan herkesin sorgusuz
sualsiz katledilip ardindan mahkeme kararlarinin alindig: (Karakas 1996:
279-317; Kocaoglu 1996: 3-53) siddet ve korku doéneminin, Stalin’in
Olimiyle kismen siddetini azaltmasiyla, bu tarz kisa siireli bir inkitaya
ugramus, biitiin Sovyet Rusya’da ve Ozbekistan’da da, sanatcilar arasinda
eskiye nazaran bir rahatlama donemi baglamistir (Karakas 1996: 279-317;
Kocaoglu 1996: 3-53).

Suskunluk doéneminin bitisine kadar’, siyasi 6n yargilarla irtifa
kaybeden Ozbek Siiri, 60’11 yillarda, milliyetci-Tiirk¢ii bir ¢izgisi olan
Rauf Parfi ve onun gibi diisiinen sairlerin kalemiyle yeniden yiikselmeye

KGB’nin agiklamasina goére, 1924-1953 yillar arasinda, Rusya’da, Stalin déneminde
60 milyondan fazla insan 6ldiirlilmiistiir, bunun ¢ogunun Tiirk oldugu tahmin edil-
mektedir (Karakas 1996: 276-317).

Sovyetler donemindeki Ozbek Edebiyatim degerlendirirken bazi bilim adamlari Sta-
lin’in Oliimiine kadar olan donemi Suskunluk, Baski veya Sosyalist Gerg¢ekgilik Do-
nemi ve 1960’1 yillat Uyamig Donemi olarak kabul ederken (Karakas 1996: 279-
317), bazilart da, 60’11 yillarda kismi bir yumusama oldugunu kabul etmekle birlikte,
1930-1991 yillar1 arasmni kesintisiz bir “Sovyet Dénemi: Propaganda ve lirik siir yan
yana” seklinde kabul ederler (Kocaoglu 1996: 3-53). Bazilar1 da Klasik ve Yeni Oz-
bek Edebiyati seklinde iki ana bashiga ayirip, Yeni Ozbek Edebiyatini da, Gegis Do-
nemi (1850-1910), Cedit Dénemi (1910-1930), Sovyet Dénemi Ozbek Edebiyati
(1930-1990) ve Bagimsizlik Devri Edebiyati (1990-...) (Merhan 2007:157-170)
seklinde tasnif eder.
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baslar (Bargan 2007). Ancak, daha dnceden yasanan baski ve siddet, his-
lerin agik¢a sOylenmesine engeldir (Salih 1997). 1920 sonrasi donemde
Colpan’mn Ozbek Siirine getirdigi sembollerle ifade tarzi, geng ve kabili-
yetli sairlerin kalemiyle, sansiir memurlar1 ve tenkitgilerin de géz yum-
masiyla geliserek devam eder (Salih 1997: 150).

1960’11 yillarda yazdig: siirlerle kendini gdsteren Rauf Parfi (Kara-
kas 2000: 211-214; Bargan 2005: 53-58), Sovyet Rusya’da Stalin’in 6lii-
milyle, devlet teroriiniin hiz kesmesinin getirdigi kismi rahatlik dénemin-
de, diisiindiiklerini, sanath bir Gsliip ve yliksek sesle ifade edebilen ilk
sairlerdendir.

Sair olarak kendini heniiz gdsteren Parfi’nin ilk siirlerinden olan’
Bageasirdy Fonténi, teshis, istiare, tevriye ve istifham sanatlarinin yapil-
dig1 siradan bir siir degil, Stalin doneminde, II. Diinya Savagi sonrasi
yasanmis, diinya tarihinin en acikli ve dramatik olaylarindan biri olan
“Kirim Tiirklerinin siirgilin ve katliam1” i¢in yakilmis bir agittir.

Incelememize konu olan “Bahgesaray Cesmesi” baslikl1 siir, tarih
boyunca benzeri goriilmemis bir siirgiiniin en acikli destanidir (Devlet
1984: 384-386)*. Sadece yasayanlarda degil, biitiin Tirk Milleti’nde,
ozellikle Tirkistan’in bagimsizligi i¢in miicadele edenlerin kalbinde,
onulmaz derin yaralar agan olay, milli hafizada, Parfi’nin siiriyle 6liim-
stizlesir. Yurdundan siiriilen insanlar gittikleri yerde yeniden dogmakla
kalmaz, biitiin Tiirkistan’da milli bir romantizmin dogmasina da vesile
olurlar. Stalin doneminde Ozbekistan’da dogup biiyiiyen Rauf Parfi yasa-

1943’te dogan sairin ilk siirleri 50°1i yillarinda gazete ve dergilerde yayimlanmaya
baslady, ilk siir kitab1 “Kervan Yolu” 1968 yilinda basild1 (Karakas 2000: 211; Ozbay
2007, 43-52), 1960’11 yillarda, Erkin Vahidov, Abdulla Aripov’la birlikte Ozbek Sii-
rinde yeniligin onciisii kabul edilir (Bargan 2005: 53-58). 1970’li yillarda siire dam-
gasini vuran sair (Salih 1997), 1980’li yillarda Sovyetler Birligi heniiz dagilmadan
yazilarinda ve siirinde ilk kez “Tiirkistan™ kelimesini zikreden ve “Tiirkistan Halk
Hareketi” adli resmi bir dernek kuran sair (Kocaoglu 2005), Ozbekistan Cumhurbas-
kamnin kendisine vermek istedigi “Ozbek Halk Sairi” unvanim, yazar ve sair arkadas-
lar1 hapiste oldugu gerekgesiyle reddeder (Tugay 2005). Bu yiizden kitaplarinin satigi
ve yeni baskilar1 engellenir. Cevresinden tecrit edilen sair 28 Mart 2005 tarihinde
Hakk’a yiiriir. Sairden, M. Tugay, Ozbekistan’in “Cengiz Aytmatov’u” (Tugay
2005), M. Salih, “Susturulmus halkin sesi” (Salih 2005), Kocaoglu, “Cagdas Ozbek
Siirinin yasayan en ince duygulu ozan1” (Kocaoglu 2005), Coskunarslan, “Rauf Parfi
demek Tiirkistan demektir.” (Coskunarslan 2005), Malik Mansur “Omriinii siir ve so-
ze adayan sair”(Mansur 2007) diye bahsederler.

Bahsedilen Kirim Tiirklerinin topyekun siirgiinii, Sovyet idaresi tarafindan, II. Diinya
Savagi’nda Almanlarla isbirligi yaptiklar1 gerekgesiyle18 Mayis 1944°te yapilmis, Ki-
rim Tiirkleri siirglin edilmekle kalmamuis, ayn1 zamanda tecrit edilmislerdir. Bu siirgiin
kararmin bir haksizlik oldugu Komiinist Partisinin XX. Kurultayi’ndan sonra 1957 y1-
Iinda kabul edilmis ve Kirim Tiirklerinin birtakim haklar1 iade edilmistir (Devlet
1984: 384-386).
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nan bu elim olay1, yasayan gercek kisilerden dinleyerek 6grenir, onlardan
dostlar1 olur. Onlardan 6grendiklerini de yakin dostlar ile paylasir (Salih
1997). Halka gittik¢e genisler ve bir nesil kendi kiillerinden yeniden do-
gar.

Incelemeye konu olan siirin yazildig1 yil sair, siirgiindeki Kirim
Tatarlarmin kendi vatanlarima dénmeleri ig¢in olusturulan gruplara katil-
mig, mecghul kisiler tarafindan otobiiste oldiiriilesiye doviilmiis ve hasta-
nede tedavi gorerek oliimden kurtulmustur (Ozbay 2007: 43-52).
Parfi’nin bu tavri ve yazdigr siir, 1960’11 yillarda baslayan yeniden milli
romantizm ve kipirdanma déneminin ilk meyveleri kabul edilebilir’.

BAGCASARAY FONTANI® BAHCESARAY CESMESI

Gimli fontéin, hili yigliysin, Gamli ¢esme hala aglarsin,

Hasritlardd bolmaysan dda.
Ehtimal, kimnidir yoqldysén,

Kimlérdéndir bolgénsén ciida.

Negd-necd méldk qasingda
Tokib sélgén qanli yasini,
Sén yiglaysén bélki ogéndén,
Gémli fontin, egib basingni.

Kongil ti¢iin axir kiillmiysén,
Sén hdman y1glédysidn bégara,
Korganingni dytd bilméysén,
Bir gép dyti alsdyding zara...

Qihrli, bésafqat qaraylar...

Hasretlikte olmazsin fena
Acaba, kimleri beklersin,
Kimlerdendir oldugun ciida

Nice giizeller karsinda
Akitmugtir kanli yagini,
Agliyorsun belki de bundan,
Gamli ¢esme egip bagini.

Hatir i¢in bile giilmezsin,
Sen her an aglarsin bicare,
Gordiigiinii sdyleyemezsin,
Bir konusabilseydin keske. ..

Kiskiin ve kederli bakarlar

Kendin sahit, gézyasin sahit...
Gegti asir, yillar ve aylar,
Neler gecti bagindan heyhat.

Ozing giivah, koz yasing giivah,
Kecdi dsr, yilldr va aylar,
Neélar kécdi basingdén, é vah.

Gaml1 ¢cesme héla aglarsin,
Hasretlikte olmazsin fena

Gimli fontéin, himan yigliysin,
Hasrétldrda bolméysin ada.

Stalin’in, 1956 yilinda toplanan Komiinist Partisi Kurultayimnda 30 yildir uygulanan
politikalar tartisilir ve tenkit edilir. Bunun sonucu olarak hayatin her alaninda kismi
bir rahatlama dénemi baslar. Hapisteki sanatgilar birakilir, daha dnce idam edilenlerin
itibarlar iade edilir. Milli degerlere sahip ¢ikilmasina ses ¢ikarilmaz. Bu degisiklikler,
1960’11 yillarda yeni bir edebiyatin dogmasina yol agar. Bu donemin genel karakteri
ise, tarihi, yasanan zamani, yeniden degerlendirme; iilke, vatan, millet, devlet gibi
kavramlar1 yeniden yorumlamaktir. Bu donem 1960’1 yillarin sonuna kadar devam
eder (Karakas 1996: 279-317).

Siir 1963 yilinda yazilmis olup, Kaytis, Gafur Gulam Namidegi Adéabiyat va Sian’at
Nisriyati, Tasként 1981, s. 20; Sibr Dirihti, Gifur Gulam Namidegi Adibiyét vi
Sén’at Néasriyati, Tasként 1986, s. 30. “Bagcésiray Fonténi” siiri ad1 gecen her iki ki-
tapta da yer almaktadir.
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Ehtimal, kimnidir yoqlaysén, Acaba, kimleri beklersin,
Kimlérdandir kiitdsan sada. Kimlerden beklersin seda.

Sekille Ilgili Estetik Unsurlar:

Parfi, zaman zaman serbest tarzda yazmis olsa da, siirlerinde en
cok, milli vezin, heceyi tercih etmistir. “Bahgesaray Cesmesi”, Ozbek
Halk Edebiyatinda ¢ok az kullamilan’ fakat Ozbek Siirindeki yenilesme-
den sonra en ragbet goren (Homidiy-Abdullayeva-ibrahimova 1967: 42-
229) 9’1lu hece vezniyle yazilmistir. Siirde hece vezninin kullanilmasini,
Cedit Doneminde Abdulla Avlani ve Hamza Hekimzade ile baslayan bir
milli hassasiyetin (Ag¢ik 2007: 29) devami, dizelerdeki duraklarin 4+5
biciminde, az hecenin 6nce gelmesi seklinde tesekkiiliinii ise Cedit Do-
neminde baslayan yeniligin Parfi’nin siirindeki yansimasi olarak kabul
etmek miimkiindiir.

Duraklar genellikle 4+5 seklindedir. Ancak, ilk ve iigiincii kitalarda
ticlincli dizeler, dordiincii kitada ise birinci ve tigiincii dizelerde durak
3+3+3 seklinde tesekkiil etmistir®.

Ucgiincii kitanin ikinci dizesinde ise durak anlayisi tamamen aksar.
Ayni kitanin son dizesinde “Bir gdp dytd dlsdyding zdrd...” var gibi gori-
len 4+5 durak anlayis1 bir kelime grubu olan birlesik fiili ikiye bolmekte-
dir. Bu boliinme soyleyiste bir aksaklik dogurmasa da dikkat ¢ekmekte-
dir.

Siir hece vezniyle yazilmig olmasina ragmen, “Qdhrli, bésdfqdt
gdrayldr...” ve “Kegdi dsr, yillar vd dyldr,” dizelerinde, -okunus da
Qabhrli ve ésr kelimelerinin yazilis1 gibiyse- vezin bu misralarda da aksa-
maktadir. Sanki sair bu misralarda Qdhrli ve dsr kelimelerini tipki divan
siirinde oldugu gibi tek degil iki hece kabul etmistir veya kelimeler yazil-
dig1 gibi degil de kahir ve aswr seklinde okunmaktadir. Iki {insiizle biten
tek heceden miitesekkil kelimelerin Parfi’nin siirlerinde bu sekilde kulla-
nilist sik rastlanan bir durumdur’. Bundan hareketle, iki iinsiizle biten bu
kelimelerin tek degil iki hece olarak diisiiniildiigiinii kabul etmek gerekir.

Ses Tabakasi:
Siirde geleneksel kogma tarzi kafiyelenis degil biitiin dortliklerde,

Ozbek Halk Edebiyat: iiriinleri arasinda sadece Ninnilerde 9’lu hece vezninin
kullanildigina sahit oluyoruz (Kahhar 2000: 115-120).

Geleneksel siirde, 9’lu hece vezninde duraklar genellikle 5+4 veya 3+3+3 seklindedir,
ancak Cedit Dénemiyle baslayan yeni Ozbek siirinde 9’lu hece vezni en yaygin
kullanilan vezinlerden biridir. Bu vezin 4+5 veya 3+3+3 duraklarla yazilir (Homidiy-
Abdullayeva-ibrahimova 1967: 42, 229).

Uzerinde ¢alistigimiz Rauf Parfi’nin siir kitaplardan, Kaytis adli kitapta hece vez-
niyle yazilmug 1975 misradan meydana gelen 101 siirde, sonu iki insiizle biten keli-
menin iki hece kabul edilmesi hususuna 68 kez rastlanmaktadir. Oran 68/1975dir.
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abab/CdCd/efef/ghghnhiii, seklinde ¢apraz kafiye vardir. Birle {i¢ ve
ikiyle dordiincii dize kafiyelidir. Ancak siirdeki bu sistemli kafiye, ikinci
dortliikteki 1. ve 3. misralarda aksar. 1. ve 3. misralardaki kafiye olmasi
gereken “—dd” ve “—ddn” ses grubu, 3. dizedeki “—n” sesinden dolayi
kafiye olamaz. Ancak, her iki dizenin sonundaki sesler birbirine ¢ok ya-
kindir, birindeki eksiklik, digerindeki fazlalik “—n” kulagi tirmalayacak
kadar hissedilmez.

3

Yine ilk dortliigiin 1. ve 3. dizeleri arasindaki kafiye olan ses gru-

bunda, ¢ikis noktalar1 itibariyle ayni olan art damak iinsiizleri, “g” ve “g
seslerinin seda bakimindan farkliligi pek hissedilmez.

Ucgiincii dortliikteki 1. ve 3. dizelerde yarim olan kafiye, “mdysdn”
seslerinden olugsmus giiglii bir redifle kulaklarda dolgun bir ahenge donii-
str. Yine 2. kitada, 2. ve 4. misralar arasindaki tam kafiye disinda kafiye
olan sesler hep zengindir. Kafiye olan, “~da”, “-drd”, “-dylar”, “-vah” ses
gruplarmin hepsinde bir uzun iinliiniin bulunmasi da ahengi zenginlesti-

ren bir diger husustur.

Biitiin siir boyunca redif, ilk ve son dortliigiin 1. ve 3. dizelerindeki
“—ysdn” ile 3. dortliiglin 1. ve 3. misralarindaki “—mdysdn” ses gruplari-
dir. Ancak Parfi’nin diger siirlerinde redifin, ahenk unsuru olarak daha
fazla kullanildigini sdylemek gerekir.

[k dortliikte, hemen hemen her dizede “I” sesinin tekrari hissedi-
lirken, 1. ve 3. misradaki art damaksil “g” ve “g” sesleri ile 2. ve 4. dize-
lerin sonundaki kafiye olan ses grubundaki uzun {inliiler, bogaza diigiim-

lenen bir higkiriktan sonra yiikselen feryad: hatirlatmaktadir.

(13

Ikinci dortliikte, dizelerin sonundaki
“...ogdnddn” “...bdsingni’; kelimeleri ve dordiincli kitadaki
bésdfqdr”, “...ydsing”, “...bdsingddin” kelimelerindeki “—s” seslerinin
tekrariyla olusan ahenk, adeta ¢esmeden akan bir su sesini hissettirmek-
tedir.

...qasingdda”, “...ydsini”,

(13

Yine ikinci dortliikte, “...mdldk>, “...sdlgdn qanli”, ... yigldysdn
bdlki”, “...gamli fontdn”; liglincii dortliikte, ... Kongil”, “...kiilmdysdn”,

“..ogliysan”, “...dytd bilmdysdn”, “...dytd dlsdyding” kelimelerindeki
“” aliterasyonu kulag1 oksamaktadir.

Siirdeki biitiin misralara dikkatle bakilacak olursa, doérdiincii kita-
daki birinci ve li¢lincli misralar harig, biitiin dizelerdeki iinlii sayis1 do-
kuzdur.

9

Yuvarlaklagmig “a” tinliisii yirmi dort kez kullanilir. Bunlardan on
bir tanesi Tiirk¢e olmayan kelimelerdeki uzun a’y1 karsilarken, 13 tanesi

(Y4

Tiirk¢e kelimelerdeki uzun olmayan kisa ve kalin “a”’y1 karsilamaktadir.
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Biitiin siir boyunca kullanilan genis-yuvarlak {inlii sayis1 on dort;
dar yuvarlak {inlii say1si ise yedidir. Yine siir boyunca kullanilan yuvarlak
ve yuvarlaklagmis {inlii sayis1 45°tir.

Siir boyunca kullanilan dar-diiz tinlii sayist da 45’tir. Bunlardan iki
tanesi, ¢ift linsiizle biten kelimelerde kullanildigini diistindiigiimiiz keli-
melerdedir

Geri kalan tinliilerden 13 tanesi dar-diiz, 77 tanesi ise diiz-genis iin-
lidiir. Siir boyunca diiz genis iinliiniin tekrar1 kulaklarimizi oksar. Bu,
birinci kitada, 5, 7, 4, 4; ikinci kitada 5, 3, 5, 4; t¢iincii kitada 3, 4, 5, 5;
dordiincii kitada, 5, 3, 4, 2; besinci kitada, 5, 7, 2, 5 seklindedir.

Siirde kullanilan kelimelerdeki benzer sesler arasindaki uyum
muhteva ile bir biitlinliik olusturur. Bir taraftan art damak iinsiizlerinin
bogaz diigiimlemesi bir higkirigi, “s” ve “¢” seslerinin tekrar1 da hazin
bir su sesini kulagimiza fisildar. Siirdeki bu musiki, hecenin ahengiyle
biitiinlesir. Biitiin misralardaki iinlii sayisinin denkligi ve diiz genis tinlii-
niin yogunlugu, aralara serpistirilmis yuvarlak ve diiz —dar iinliilerin var-

l1g1, zaman zaman durgunlagsa da siirekli esen bir riizgari ¢agrigtirir.
Anlam Tabakasi:

Biitiin hayatin1 ve sanatini ideallerine adamisg bir sairin eseri olma-
sina ragmen siir, bir propaganda ve ideolojik siir olmaktan uzak, duygu
yogunlugu yiiksek bir siirdir. Bir ¢esmeye yazilmis olmasina ragmen,
alegorik bir siir oldugu i¢in meseleyi bilenlere, yasanan drami hemen
hissettirecek kadar aciktir. Bu siirdeki alegori, siirin basligindaki
“Baggesaray” ifadesinden ¢oziilebilmektedir'.

Siir, Kirim Bahgesaray’daki bir ¢esme ve akan suyun gozyasina
benzetilmesi etrafinda 6riilmiis mazmunlardan olusur.

Bahgesaray, Kirim Tiirkleri ve biitiin Tiirkgiiler i¢in 6zel bir 6nem
arz eder. Bahgesaray, Ismail Gaspirali'min dogdugu (Akpinar 2005: 15-

10" Kirim-Bahgesaray’da sehir ve gevresinde 119°u fiskiyeli 32 pmnar vardir. XVIIL

yiizy1l ortalarinda Kirim Giray Han’in karis1 Dilara Bikeg tarafindan yaptirilan “Yegi/
Cami” ile Kirim Giray Han’in bu karisi i¢in yaptirdigt “Géz-yasi Cesmesi” Bahgesa-
ray’in anitlari arasindadir. Rus sairi Puskin, “Bahgesaray Fiskiyesi” siirini bu
¢esmeden ilham alarak yazmistir (Kaplan 1981: 89-100). Rus sairi Pugkin basta olmak
iizere pek ¢ok kisiye ilhan kaynagi olan Bahgesaray Cesmesi’ni, Rauf Parfi ustaca bir
telmihle, Kirim Tatarlarinin siirgiinii igin allegori olarak kullanmistir. Timur
Kocaoglu’nun Rauf Parfi’ye ait oldugunu fakat zarar gorecegi endigesiyle isminin
yazilmadigini belirttigi (Kocaoglu 2005) siirle, incelememize konu olan “Bahgesaray
Fonteni” farkh siirlerdir. Kald1 ki, Tiirk Kiiltiirii Dergisi'nde yer alan “Bir Ozbek
Sairinin Bahgesaray’'a Agitr” adli siir (Kocaoglu 1984: 195-196), incelemeye konu o-
lan Parfi’nin siir kitaplarinda yer almamaktadir.



74
TUBAR-XXIV-/2008-Giiz/Yrd. Dog. Dr. Hikmet KORAS

62), yasadigi, Kirim’da ilk Miisliman matbaasim agtigi yerdir''. Aym
zamanda, biitiin Tirk diinyasinin ortak bir yazi dili kullanma fikrinin
dogdugu ve Terciiman gazetesi ile hayata gecirildigi, biitiin Tiirk diinya-
siin ortak bir yazi dili kullanma fikrini pratige doniistiirmek icin Cedit
tarzi okullarinin agildig1 ve aydinlanma hareketinin basladigi, Tirkgtiliik
fikrinin Tiirkgiiliik-Turancilik aksiyonuna doniistiigli ve biitiin Tiirk diin-
yasina yayildigi ve Gaspirali’nin mezarmin da bulundugu sehirdir (Akpi-
nar 2005: 15-62; Kiriml1 1996: 392-395).

Biitiin bunlarin 6tesinde, 1944’te Kirim’da diinyanin en talihsiz ve
dramatik olay1 yasanmig, Kirim Tiirkleri, Nazi isgal kuvvetleriyle igbirligi
yaptiklar1 gerekgesiyle, Bolsevik ordularinin yaptigi katliamin ardindan,
binlerce yildir yasadiklar1 vatanlarindan topyekin stiriilmiislerdir (Kur-
naz-Celtik 1996: 13-42).

Cesme'” Tiirk islam medeniyetinde, sosyal hayatla biitiinlesmis, bu
konumuyla edebiyata aksetmis bir su mimari yapisidir. Hayat kaynagi
olan su insanlara ¢esme ile ulasir.

Cesme, Farsca “goz” demektir. Goz/goze kelimeleri de Tiirkcede,
suyun ¢iktig1 ve aktigi yer anlaminda, ¢esmeye es anlamli olarak kullani-
lir. Sair ¢esme kelimesini tevriyeli kullanarak, ¢esmeyi, yukarda bahsetti-
gimiz olaylara da sahit olan ve bundan dolay1 gézyasi doken sembol ola-
rak kullanir. Bir hiisn-i talille, ¢esmenin akmasini, siirgiine gidenlerin
ardindan oOzlemle aglamak seklinde yorumlar. “hdld aglarsin™ ifadesi
siire konu olan semboliin musluk degil, siirekli akan geleneksel bir ¢gesme
oldugunu hatirlatir ki, bu aglamanin siirekliligi hadisenin vahametini ve
sairde biraktig1 derin izi de ifade eder.

Ehtimal, kimnidir yoqldysin,
Kimlardandir bolginsén ciida.
dizelerindeki istitham, bu siirgiinii ve gozyasi doken ¢esmenin bekledik-
lerini de isaret yoluyla ifade eder.
Ikinci kitada sair,

Necd-necd maldk qasingda
Tokib sélgidn ganli yasini,

" Hakan  Kimmh, “Ismail Bey Gasprali (Gasprinskiy)  1851-1914”,,
www.ismailgaspirali.org/ismailgaspirali/yazilar/hkirimliO1.htm (10.10.2008).

Eski Yunan Medeniyetinde ilk drneklerine rastlanan ve Roma Doéneminde bahge siisii
seklinde goriilen ¢esme, Bizans Devrinde umumi halkin kullandig: kiigiik yapilar ola-
rak goriilir. Hz. Muhammed’in bir hadisinde sadakanin en faziletlisinin su temini
oldugunu sdylemesi, ¢esme yapimina, hayir isi ve sadaka olarak Miisliimanlar
arasinda ayr1 bir onem katmis, bdylece Tiirk Mimarisinde 6zel bir yer almistir. Bk.
(Eyice 1993: 277-287; Onge 1997: 5-11). Biitiin bunlarin yaninda cesme, Tiirk Kiiltii-
riinde kadmlarin bulustugu, asiklarin karsilagtig1 bir sosyal mekandir da.
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Sén yigldysin bélki osdndén,
Giamli fontén, egib basingni.

misralariyla, dokiilen gézyasinin sebebini izah eder. Sair bu dortliikte iki
farkli kesime iki farkli mesaj verir.

Hitap edilen birinci kesim, edebiyat tenkitgileri ve jurnalcilerdir.
Bundan dolay1 dortliikte, gesmenin akmasi, bir zamanlar kendisinden su
almak icin gelen, kendisiyle dertlesen ve karsisinda gozyast doken melek
yluzli giizelleri hatirlayip aglamasi gibi bir sebebe baglanarak hiisn-i talil
yapilmigtir. Bu ayn1 zamanda birinci dortliikte belirtilen ve isaret edilen;

Ehtimal, kimnidir yoqldysin,
Kimlardandir bolgéinsén ciida.

ifadesiyle telmih edilen siirgiinden riicti edilir. Tkinci dortliik, sair igin,
kendini savunmay1 saglayacak bir mana ve sigmilacak bir limandir.

Hitap edilen ikinci kesim ise sairin gergekten ifade etmek istedigi
manay1 anlayan ve vermek istedigi mesaj1 alan kesimdir. Bunlar, siirgii-
niin bizzat magdurlar1 ve bu siirgiine en az magdurlar kadar tiziilen Tiirk-
¢li Turanci kesimdir. Bunu bir taraftan sairin kendisini savunmak igin
yaptig1 bir riicti gibi diisiinmek yaninda, siirgiin ncesindeki savasa kati-
lip bir daha donmeyenlerin geride biraktigi gozii yash gelinlere yapilan
telmih olarak yorumlamak da miimkiindiir.

Sair, tiglincli dortliikte, hatir icin bile giilmeyen ve siirekli aglayan
¢esmenin, hatir i¢in bile olsa aglamasini engelleyemeyen sebebin, gordii-
glini anlatamamak oldugunu belirterek, eger konusabilseydi kendisinin
de “Kirim Siirgiiniinii” anlatacagini ifade eder.

Dordiincii kitada, 6nceki dortliiklerde telmih edilen olaya sahit olan
¢esmenin akittigi gézyasinin, kederli ve sefkatsiz bakisinin sebebine tek-
rar telmih edilir.

Kecdi dsr, yilldr va aylér,
Nélar kégdi basingdén, ¢ vah.
dizelerinde, ¢cesme semboliiyle siire konu olan Kirim Tiirklerinin bagina

gelmedik olay kalmadigini belirterek, sair hayiflanir.

Son dortliigiin ilk ii¢ dizesi, ilk dortliigiin aynen tekraridir. Bu sai-
rin, sik sik bag vurdugu bir durumdur. Bu durum, uzun siirlerde siirin
ortasinda da olabilmektedir. Bir kompozisyonun giris climlesinin veya
paragrafinin vurgulanmak igin tekraridir sanki.

Son dizedeki,

Kimlardandir kitdsédn sada.
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istithami, aslinda cevabi da iginde olan bir sorudur. Beklenen seda, Ki-
rim’1n gercek sahiplerinin sesidir.

Sair Metin iliskisi:

Biitiin Sovyet cografyas: edebiyatlarinda “Sosyalist Gergekeilik’in
bir edebi akim degil, biitiin sanatgilar i¢in rejimin dayatmasi oldugu her-
kesce bilinen bir gercektir (Homidiy-Abdullayeva-Ibrahimova 1967: 207-
208). Sovyetlerdeki gayri Rus ve gayri Hiristiyan unsurlar igin, digerleri-
ne gore bir kat daha agirlagtirilarak yapilan uygulama, 6zellikle Tiirkler
ve Tirkgiiliikk hareketine goniil verenler igin ¢ok daha agir bir sekilde
uygulanmistir. 1937 yilinda, biitiin Tiirkistan cografyasinda yasanan Sta-
lin’in aydm kirimi; 1944 Kirim ve Ahiska Tirklerinin topyekiin siirgiini,
bunun ispatidir.

Bu olaylar kalem sahipleri icin tasavvur edilebilecek en biiyiik
baskidir. Diger taraftan milli romantizmi besleyecek bdyle biiyiik hadise-
leri isleyecek, glindemde tutacak ne gazete, ne dergi ne de geng nesle
aktaracak okullar vardir. Ustelik rejim, sistemi uygulamak i¢in olusturdu-
gu kurum ve kuruluslar vasitasiyla kendisini destekleyen disindaki insan-
lara yasama hakkin1 tanimaz.

Nice kabiliyetler, rejimin sanatgilara dayatmalar yiiziinden, sanat-
larin1 propagandaya kurban ederek yok olup gitmistir (Kocaoglu 1996: 3-
53). Verdikleri eserlerle yasayanlar ise, biitiin baskilara ragmen rejimin
baskilarini degil goniillerinin sesini dinleyenlerdir. Ancak, bu ¢ok zordu.
Ciinkii saire duygu yogunlugu veren hadiseler, rejimin ifade edilmesini,
hatta diisiiniilmesini yasakladig1 olaylardir. Bunlar ise milli romantizmi
besleyen kaynaklardir.

Milli romantizmin kaynaklarindan birincisi bizzat rejimin insanlik
dis1 baskisi ve Tirklere karsi tavri, ikincisi ise insanlik i¢in bir utang vesi-
lesi olan Kirim ve Ahiska Tiirklerinin siirgliniidiir.

Kirim, Rusya cografyasinda, Cedit Hareketi, bu harekete bagh fi-
kirlerin ortaya ¢ikip gelistigi yerdir. Kirnm’dan siiriilen insanlar, Tiirkis-
tan cografyasi ile mukayese edildiginde daha bilgili, siyasi faaliyetler ve
manevralar bakimindan daha tecriibelidir. Bundan dolayi, bu insanlarin
stiriildiigii cografyada milli romantizmin filizlenmesi kaginilmazdir. Bu
tahminimizi kaynaklar da dogrulamaktadir”. Ciinkii Rauf Parfi’nin geng-
lik yillari, Stalin’in hayatta oldugu, rejimin de en kat1 oldugu dénemdir.

B 1957 yilinda Ozbekistan Yazarlar Birliginde bir “Kirim-Tatar Subesi” olusturulmus

ve Ozbekistan’daki siirgiinler arasinda Kirim-Tatar Edebiyati yeniden canlanmustir.
Yaklasik on bir yil sonra, alevlenen milli romantizm sayesinde, 1968 yilinda Ozbekis-
tan’daki “Gafur Gulam Nesriyati” i¢inde “Kirim-Tatar Yaymnlar: Boliimii” kurulmus
ve her yil yaklagik 13-14 kitap yayimlama imkani ortaya ¢ikmistir (Kurnaz-Celtik
1999: 13-42).
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Bunlar dikkate alinacak olursa, boyle kat1 ve zalim bir rejimin uygulandi-
&1 cografyada ve devirde bu siiri yazan birisinin yetigsmesi imkansizdir.

Parfi, siirine konu ettigi bu drami ne gazetelerden okumus, ne rad-
yolardan dinlemis, ne de okullarda tarih kitaplarindan 6grenmistir. Bizzat
yasayanlardan, kurbanlarin kendisinden dinlemistir. Siirdeki gii¢lii lirizm
de bunu gosterir. Bir kism1 Ozbekistan’a siiriilen Kirim Tiirkleri ve onla-
rin Ozbekistan’daki ¢alisma ve faaliyetleri muhtemelen Parfileri', onlar
da kendisinden sonraki nesli yetigtirmistir.
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