HUSEYIN RAHMi GURPINAR’IN ROMANLARINDA
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OZ: Toplumun, Tanzimat ile baglayan batililasma cabasinin en
onemli gostergelerinden biri de giyim kusam anlayigindaki degisikliktir.
Batili goriinmek isteyen orta ve iist sosyal kesim, Avrupa modasini takip
edebilmek i¢in biiyiik bir gayret sarf eder. Ancak Bat1 kiiltiiriinii geregin-
ce algilayamamus tipler, Avrupail giyim kusam tarzini taklit ederek batili-
lastiklarini sanirlar. Yazarlar da eserleri araciligiyla Tiirk toplumuna, dog-
ru batililagsma konusunda yol gdstermeyi amag edinirler.

Edebiyatin 6nemli vazifelerinden birinin halka ders vermek oldu-
guna inanan Hiiseyin Rahmi de, romanlarinda, giildiirme yeteneginden de
faydalanarak okuyucularmi egitmeye ¢alisir. Pek ¢ok romaninda bati 6-
zentisi alafranga ziippe tipinin &rneklerini vermis olan Hiiseyin Rah-
mi’nin, bu tipi, 6zellikle dis goriiniis ve giyim kusam agisindan, en karak-
teristik yonleriyle ele aldigi romanlarinin basinda da Sik ve Sipsevdi gelir.
Yazar, kendi tabiriyle “moda karikatiirii” héline getirdigi kahramanlar1
araciligiyla, yanlis batililasmanin bir insan1 olumlu anlamda “sik”liktan
ne kadar uzaklastirabilecegini gdstermis ve bu hususta ¢arpict bir sosyal
tenkit yapmay1 basarmustir.

Bu ¢alismada Hiiseyin Rahmi’nin, Tanpinar’in ifadesiyle “muase-
ret ikiligi”ni (Tanpmar 1992/1: 251) ele aldig1 Sik ve Sipsevdi romanla-
rinda yarattig1 asli alafranga erkek tiplerinin, batililasmanin en dnemli
gostergesi kabul ettikleri dis goriiniisleri ve giyim kusam anlayislar {ize-

rinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi, Sik, Sipsevdi, yanlis batili-
lasma, alafranga ziippe, fiziksel siklik anlayisi.

The “Chic” Young Men in Hiiseyin Rahmi Giirpinar’s Novels

ABSTRACT: One of the significant indicators of the effort by the
Turkish society towards westernization is the change of dressing. Middle
and upper class people try hard to follow the European fashion. However,
certain people were unable to understand the western culture in its proper
sense; they thought by imitating the European dress code they beleieved
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to be westernized. Within this atmosphere, writers aim to show the right
path of westernization to the society through their works.

Hiiseyin Rahmi believes that the role of literature is to teach peo-
ple lessons and he uses humour in his novels to fulfill his understanding
of the function of literature. In many of his novels, he gives examples of
Occidental snobs and his Sik and Sipsevdi are two leading works reveal-
ing this type of snob with all peculiarities, especially, in physical appear-
ance and clothing. The writer, in his own words, turns the characters to
“caricatures of fashion” and in this way he succeeds in displaying how
apish westernization can distance peoeple from “being chic” in a positive
sense and thus he brings about a very striking social criticism.

In this paper, two factors regarded as the most significant indica-
tors of westernization by original Occidental men, namely the physical
appearance and style of dressing in Hiiseyin Rahmi’s novels Sik and Sip-
sevdi which as described by Tanpiar handle “dualism of sociality” are
dealt with.

Key Words: Hiiseyin Rahmi, Sik, Sipsevdi, wrong westernization,
occidental snob, understanding of physical chic.

GIRIS

Tanzimat ile birlikte ortaya ¢ikan Batililasma g¢abasi1 Tiirk toplu-
munun hayat tarz1 ve deger kavramlarinda koklii degisiklikler meydana
getirmistir. Toplumun Tanzimat ile degisen hayat tarzinin dnemli goster-
gelerinden biri de dis goriiniistiir. Batili gdériinmek isteyen orta ve iist
sosyal kesim, Avrupa modasini takip edebilmek i¢in biiyiik bir gayret sarf
eder. Ancak Bati kiiltiiriinii geregince algilayamamis tipler, Avrupai go-
riiniis tarzini taklit ederek Batililagtiklarini sanirlar. Romanlari araciligiy-
la Tirk toplumunu egitmeyi amaglayan yazarlar ise romanlarinda kurgu-

ladiklar1 olaylar ve yarattiklar karakterler araciligiyla bu konuda da halka
yol gosterici olmaya caligirlar.

Yazi hayatina 1880’lerde basglayan ve Tiirk Edebiyatinin en ilgi ¢e-
kici yazarlarindan biri olan Hiiseyin Rahmi de, edebiyatin énemli vazife-
lerinden birinin halki egitmek olduguna inanir. Romanlarinda, giildiirme
giiciinden de faydalanarak, okuyucularina ders vermeye calisir. Mehmet
Kaplan’in ifadesiyle edebiyatin sadece bir sanat olduguna inanmayan
Hiiseyin Rahmi, “yazari hi¢ olmazsa Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu du-
rum karsisinda bir uyarici olmasini da” ister (Kaplan 1997: 459). Onder
Goggiin de, Hiiseyin Rahmi’nin “romanlarinin konularini ve kahramanla-
i1 tesbitte yiizde yiiz yerli kalmaya bilhassa itina gostermis” olduguna
dikkati ¢eker (Goggiin 1987: VII).

Sevket Toker, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Alafran-
ga Tipler adli eserinde Hiiseyin Rahmi’nin yarattig1 alafranga tipleri,
romanlarimi 3 devreye ayirarak inceler:
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1. Istibdat,
2. II. Mesrutiyet,
3. Cumbhuriyet.

Sevket Toker, yazarin, Istibdat Devri romanlarindan Sik, Miirebbi-
ye ve Metres 'te, 11. Mesrutiyet Devri romanlarindan Sipsevdi, Tebesstim-i
Elem, Tutusmus Géniiller, Can Pazari ve Dirilen Iskelet’te Bat1 hayran
alafranga zilippe tipinin asli sahislar agisindan etkileyici drneklerini verdi-
gini sdyler (Toker 1990: 175-177 Cumbhuriyet Devri romanlarindan ise
Billur Kalp, Meyhanede Hanimlar, Kokotlar Mektebi ve Namuslu Kokot-
lar’da alafrangalarin bulundugunu; ancak bunlarin “sadece yasam tarzlari
ve ahlaki zaaflariyla ele alinmig”, “tali” sahislar olduklarini belirtir
(Toker 1990: 177).

Calismamizin konusu Hiiseyin Rahmi’nin Sik ve Sipsevdi romanla-
rinda sathi batililasmanin bir gdstergesi olarak dis goriiniistiir. Bu konu
icin yazarin Istibdat Devri romanlarindan Sik ile II. Mesrutiyet Devri
romanlarindan Sipsevdi’nin segilmesinin sebebi Batili gériinmek ugruna
kendisini komik durumlara diisiiren pek saf bir alafranganin hikayesini
anlatan Sik ile Batili gériinmeyi menfaatlerine ulasabilmek i¢in bir arag
olarak kullanan kurnaz bir alafranganin hikdyesini anlatan Sipsevdi nin,
yazarin asli sahislar olarak ¢izdigi Bati hayranim dis goriiniis acisindan
en karakteristik yonleriyle ele aldigi ve boylelikle sathi Batililagmanin
tenkidini yaptig1 romanlarmin basinda gelmesidir. Onder Goggiin de,
“Hiiseyin Rahmi’nin; sadece dig goriiniise dnem veren, sahte-yapmacik
alafrangalig1 ve korii koriine Bat1 hayranligini tenkit maksadiyla yazdigi
ilk roman1 Sik ise; ayn1 mevzudaki ilk muhtevali ve mithim romani[nin]
da Sipsevdi” oldugunu ifade etmistir (Goggiin 1987: 149).

Calismamizin amaci, Stk ve Sipsevdi adli romanlarindaki asli erkek
tiplerinin fiziksel siklik anlayislari lizerinden Hiiseyin Rahmi’nin, Batili-
lagsmanin dis goriiniisle sinirli oldugu zannindan beslenen sathi Batililag-
ma meselesine getirdigi sosyal tenkidi incelemektir.'

Prof. Dr. Sevket Toker, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Alafranga Tipler,
adli eserinde Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda yarattig1 alafranga ziippe tiplerini tah-
lil eder. “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m ‘Sik” Romaninda Tipler ve Tip Yaratma Tekni-
81" baglikli makalesinde Sik romanindaki tipleri ve yazarin bu tipleri yaratmak igin
kullandig: teknigi inceler. “Sipsevdi Roman1” adli makalesinde Sipsevdi romani ve
romandaki tipler lizerinde durur. Bkz. Sevket Toker (1990) Hiiseyin Rahmi Giirpi-
nar’in Romanlarinda Alafranga Tipler, Ege Universitesi Basimevi, Bornova-Izmir.
Bkz. Sevket Toker (1984), Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m ‘Sik’ Romaninda Tipler ve
Tip Yaratma Teknigi”, Mehmet Kaplan’a Armagan, Dergih Yayinlari, Istanbul, s.
255-265. Bkz. Sevket Toker (1983) “Sipsevdi Roman1”, Tiirk Dili ve Edebiyati A-
rastirmalart Dergisi II, Harun Tolasa Ozel Sayisi, Ayr1 Basim, Ege Universitesi Ede-
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SIK

Hiiseyin Rahmi’nin, ilk romani olan Stk yahut Ayine’, 1888’de,
Ahmet Midhat Efendi’nin Terciiman-1 Hakikat gazetesinde tefrika edil-
dikten® sonra 1889’da kitap hélinde basilmigtir. Yazarmn, Sik’1, iistadi
kabul ettigi Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ve Rakim Efendi adl
romanindan esinlenerek yazdig: agiktir. *

Bir tip romani olan Sik, soylu bir aileden geldigi izlenimini uyandi-
rabilmek arzusuyla uydurdugu Satirzdde namini kullanan Bati hayrani
Sohret Bey’in, Avrupai goriinebilmek ugruna diistiigii komik, ancak iil-
kedeki Batililagma cabasiyla ilgili olarak da diisiindiiriicii durumlar1 konu
alir.

Zeynep Kerman, “Sik Romani1” adli makalesinde “romanin orgii-
sti[niin] ‘s1k’ tipini biitiin cepheleriyle okuyucuya tanitan g¢esitli komik
anekdotlardan meydana gel[digine]” dikkati geker’ (Kerman 1998: 69).

Romanda dig goriiniis konusundan ilk olarak, romanin “Beyog-
lu’'nda Bir Metres” baglikli birinci bdliimiinde bahsedilir. Bu bélimde
Hiiseyin Rahmi, toplumda pek sik rastlanir hale gelmis olan Bati1 hayrani
“s1k” tipini genel hatlariyla tasvir eder:

“Sik denilince elinde gant’1, cebinde karti olan, fakat iistiinde nak-
di bulunmayan ndzenin derhdl bastonuyla, kostiimiiyle, gozliigiiyle nazar-
larda tecessiim eder.” (s. 11).

Hiiseyin Rahmi, bu genel tasvirin ardindan bir hatirlatma yaparak
“elinde gant’1, cebinde karti olan” herkesi “sik” olmakla itham etmemek
gerektigini, asil tenkit edilecek “sik”larin her hareketlerinin taklitten iba-

biyat Fakiiltesi Yayinlar, izmir, s. 148-172. Eserler calismanmz icin aydinlatic1 ol-
muslardir. Bu makalede ise Sik ve Sipsevdi romanlarinki asli erkek sahislarin dig g6-
riinlis anlayiglar lizerinden yazarin sathi Batililasma meselesine getirdigi sosyal tenkit
incelenecektir.
2 Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1336/1920), Sik, 2. Tab’1, Nasiri: Ibrahim Hilmi, Kiitiibha-
ne-i islam ve Askeri, Dersaadet. (Romandan alintilar bu baskidandir.)
3 Terciiman-1 Hakikat, nr. 2916, 11 Subat 1303/23 Subat 1888. Stk romani, Hiiseyin
Rahmi’nin Ayine genel bashig altinda kaleme almay: diisiindiigii romanlarmdan ilki-
dir. Yazar, bu niyetini gazetede agiklar. Terciiman-Hakikat, “Ayine Hakkinda Bir iki
S62” nr. 3106, 25 Tesrin-i Evvel 1304/6 Kasim 1888. Hatta Ayine’nin ikinci cildi ola-
rak Sdir adl1 bir roman yazacagini1 haber verir. Ancak daha sonra bu niyetinden vaz-
gecer. Ayine genel bashg altinda $ik’tan bagka roman yazmaz.
Tanpinar, Kaplan, Moran, Enginiin, Kerman, Gocgiin, Toker gibi Hiiseyin Rahmi
Gilirpmar hakkinda ¢alismis pek ¢ok degerli edebiyat arastirmacisi, Sik’in Ahmet
Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ve Rdkim Efendi romanindan esinlendigine isaret e-
derler.
Kerman “Sik Romani” baslikli makalesinde Sik romanini inceler. Kapsamli bilgi i¢in
bkz. Zeynep Kerman (1998), “Sik Romam” Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Ak¢ag
Basim Yayim Pazarlama, Ankara.
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ret kaldigini, géren veya isitenleri biiyiik bir liziintiiyle beraber elde ol-
mayan bir giilimsemeye mecbur edecek halleri kendilerinde topladiklari-
n1 soyler (s. 11). Buradan da, 6zele gecer ve romaninda bu sinifa giren
“sik”larin  basta gelen temsilcilerinden biri olarak ¢izdigi Sohret
Satirzade’nin kisisel ozelliklerini siralar. Onu, dig goriiniisiine biiyiik
o6nem veren; diizgiin, rastik, kirmizilik gibi kadinlara mahsus makyaj
malzemelerini elinden diisiirmeyen, korse giyen, modaya pek merakli bir
insan olarak tanitir (s. 12-13-14). Sohret, siisiine ve Avrupa modasini
takibe agir1 6zen gosterir. Maddi durumu iyi olmadigindan devrin Batili
giyim tarzina uygun kostiimler diken meshur erkek terzisi Mir’e gidemez.
Sokak i¢lerindeki ucuz terzilerin yeteneksiz ellerine mahkim olur. Kiya-
fetlerde darligin moda oldugunu duyarsa kostiimlerini neredeyse igine
giremeyecegi derecede darlastirir; yakalarin enlilestigini goriirse kulakla-
rina degecek enlilikte yakaliklar takmaya baslar (s. 14). Komik duruma
diiser. Makyajli yiizii ve abartili kilik kiyafeti sebebiyle sokakta kendisine
yonelen sagkin bakislar1 da tamamiyle yanlis yorumlar. Hayranlik uyan-
dirdig1 zanniyla, sevincinden ¢ilgina doner. Soéhret, kendi giizelliginden
de pek emindir. Diinyanin bes kitasinda kendi giizelligine sahip bir kisi
daha olmadigina inanir. Hatta kendisini ¢irkin bulanlarin tabiatsiz ve
cahil olduklarini, “ ‘estetik’ “ten® anlamadiklarini, dolayisiyla giizelligini
takdir edemediklerini diisiiniir. Ancak yazar, Sohret Satirzade’yi, fazla-
styla kalin kara kasli, Fransizlarin tabiriyle “aquilin”, yani gagavari bu-
runlu, ¢ok uzun boylu, asir1 zayif, insanlarin “orangutan’ neslinden tiire-
digini iddia eden bilim adamlarim1 hakli ¢ikaracak derecede c¢irkin bir
erkek olarak tasvir eder (s. 15-17).

Satirzade, “sik”lilk  ugruna Hiiseyin Rahmi’nin  “piyasa
asiifteganimin en bayagilarindan” (s. 20) olarak nitelendirdigi Madam
Potis adli Fransiz bir fahiseyi metres tutar. Fransiz metres onun gibi “Av-
rupa dddt ve etvarmmn meftunu bulunan” (s. 21) biri igin dig goriinligiini
daha da “sik”lagtiran ¢ok 6nemli bir unsurdur. “ [BJoyle giizel Fransizca
konusan metresi koluna takip da Beyoglu’'nda kendi gibi siklarin mahsiis-
1 mehdfilinde dolasmayt kendine en biiyiik bir seref addeder.” (s 22).
Etrafta onunla daha fazla goriinebilmek i¢in annesinin elmas kiipelerini
calmaktan ¢ekinmez. Ancak metres tutmak da Avrupai gdriinmek i¢in
yeterli degildir; cins bir kdpege de sahip olmak gerekir. Bu eksiklik sebe-
biyle ayiplanacagini diisiinen Satirzade, metresinden, sanina uygun bir
kopek bulmasini ister. Satirzade’nin alafrangalik merakina uygun hareket
ederse ondan rahatlikla para sizdirabilecegi diisiinen Potis de pek aptal
buldugu bu siklik budalasinin istegine hak verir gibi goriiniir. Odiing bir
ev kopegi bulamayinca, arada sirada yiyecek verdigi bir sokak kdpegini,
basma kirmizi bir baslhk gecirmek suretiyle Satirzade’ye getirir ve az

6 Estetik kelimesi romanda tirnak icine alinarak vurgulanmigtir.
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bulunur bir cinsin ¢ok kiymetli bir 6rnegi olarak yutturmayi basarir (s.
27-28). Kopegin adinin da Drol oldugunu sdyler.

Madam Potis’in ve sokak kopegi Drol’un isimleri de, tipki Soh-
ret’inki gibi, yazar tarafindan bilingli olarak secilmistir. Bu Fransizca
kelimelerden ilki olan Potis, Cin ve Japon vazosu anlamimnin yaninda,
Madam Potis’in kisiligini yansitir sekilde i¢i elisi kdgitlariyla siislii, adi
taklit cam vazo anlamim da tasir (Kaplan 1997: 465 Drol ise, kdpegin
romandaki gorevine uygun olarak tuhaf, garip, komik, adi, asagilik an-
lamlarina gelir (Goggiin 1987: 16).

Satirzade, yaninda bulunmalarinin Batili goriiniisiinii kusursuz bir
sekilde tamamladigini diisiindiigii Fransiz metresi ve ¢cok degerli zannet-
tigi kopegi ile etrafta goriinmek igin sabirsizlanir. Herkesin metresi ve
kopegi sebebiyle kendisini kiskanacagimi diisiinerek mutlu olur (s. 28).
Madam Potis ve Drol ile birlikte ¢iktig1 gezintide Drol’un 6teki mahalle-
nin kopekleri ile giristigi kavga sebebiyle ¢ikan arbedede hirpalanir. Bu
olayin ardindan dinlenmek ve yemek yemek i¢in hep birlikte bir lokanta-
ya giderler. Aslinda bu lokanta Madam Potis’in soyulmaya elverisli alaf-
ranga ziippeleri gotiirmek suretiyle komisyon aldig1 Baba Perdriks adinda
bir ahbabina aittir. S6hret burada da Drol’un yaramazliklar1 yiiziinden
dayak yer. “[A]deta insan kiligindan ¢ikip baska bir heyet kesb etmis”,
“yiizii gozii tirmik icinde kalmis, ceketi birkag yerinden yirtilmis” (s. 69)
olan Satirzade, lokantacinin zararin1 6demek i¢in elindeki biitiin parayi
vermek zorunda kalir. Bu kargasada ortadan kaybolan Potis’i aramak
izere kdpegiyle beraber kadinin yasadigi pansiyona gider. Kapinin 1srarla
calinmasi1 lizerine pencereye ¢ikan ev sahibi, gecenin ge¢ bir vaktinde
rahatsiz edildigi i¢in ¢ok sinirlenir ve koca bir kova komiir tozunu Sohret
Satirzade’nin bagindan asagiya gecirir. Goriintiisiine her seyden ¢ok 6nem
veren Sohret, iyice “maskara”ya donen kiyafetiyle “ben insanim diye”
kimsenin karsisina ¢ikamayacagi diisiincesiyle perisan olur (s. 85). Kiya-
fetinin uygunsuzlugu yiiziinden ayiplanacagi korkusuyla kimseye goriin-
mek istemeyen, hi¢ parasi kalmadigi i¢in de araba tutup evine donemeyen
Satirzade, kopegiyle birlikte bir bakkal diikkdninin oniindeki iskemleye
iligir. Tesadiif eseri bu bakkala icki almaya gelen eski ahbab1 Magsuk Bey,
Satirzade’yi goriince, halinden bir felakete ugradigini anlar. Evinde misa-
firlerinin kendisini bekledigini sdyleyerek Sohret’i de evine davet eder.

Hiiseyin Rahmi’nin, Ahmet Midhat Efendi’nin Feldtun Bey ve Rd-
lam Efendi adli romanmin miispet kahramanm1 Rakim Efendi’ye benzet-
mek istedigi Masuk Bey, tipki Rakim Efendi gibi bir devlet dairesinde
katip olarak ¢alismakta, bu resmi vazifesinin yaninda ek isler de yaparak
daha fazla para kazanmaktadir. Bir terzinin yaninda calisarak gec¢imini
saglayan giizel ve iyi kalpli sevgilisi Matmazel Adel’le birlikte yagamak-
tadir. Yine Rakim’in Felatun’a yaptig1 gibi, Masuk da, Sohret’le fazla bir
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yakinlig1 olmamasina ragmen onu defalarca yanlig davraniglart hususunda
uyarmig; ama Sohret, Masuk’un séylediklerine kulak asmamistir. Hiise-
yin Rahmi, Masuk Bey’in olumlu o6zelliklerine dikkati ¢eker; akilli ve
bilgili bir gen¢ oldugunu sdyleyerek onu, zeka ve bilgi sahibi olmakla
haksiz yere O6viinen tiplerden ayirir. Ancak Masuk Bey’i fazla gelistirmez.
Hiiseyin Rahmi, Ahmet Midhat Efendi’den farkli olarak olumlu tipler
{izerinde fazla durmaz. Inci Enginiin’{in ifadesiyle, olumsuz tiplerin kar-
sisina onlar kadar ayrintili islenmis olumlu, miicadeleci kimseler ¢ikar-
maz (Enginiin 2006: 323). “ (...) Hiiseyin Rahmi’nin anlatis tarzinda ve
kurdugu diinyada olumlularin yeri yoktur, ¢iinkii o, olumlu goriigleri
sunma amacinda degildir.” (Enginiin 2006: 323).

Sohret’in aksine, insanlar1 dig goriiniislerine gore degerlendirme-
yen Masuk Bey, komiir tozuna bulanmig haldeki Sohret’i, kpegi Drol ile
birlikte evine davet etmekten ¢ekinmez.

Masuk Bey, o gece evinde ii¢ misafir agirlamaktadir. Bu misafir-
lerden ilki, Razi Efendi adinda geleneksel Osmanli terbiyesi ile yetisti-
rilmis, kiiltiirlii bir insandir. Osmanli efendisini temsil eder. ikincisi Se-
lami Efendi adinda zeki fakat zekasin1 kullanmaya sabr1 yetmeyen, yaza-
rin tabiriyle “sip sevdi, sip usandi” bir genctir’ (s.101). Ugtinciisii ise
Raik Bey adinda, bilgisiz, bayag: ve tipki Satirzade gibi Batili gériinmeye
Ozenen bir tiptir.

O gece Masuk Bey’in evine komiir tozuna bulanmis hali, iistelik de
yaninda kopegiyle ¢ikagelen Sohret Satirzade pek komik bir vaziyettedir.
Sokaktaki bir ¢esmede yikadig: yiiziindeki komiir tozu iyice ¢ikmamus
oldugu i¢in kaslar1 oldugundan bile daha kalin, gozleri koyu, uzun stirme-
ler ¢ekilmis gibi goriinmektedir. Kiyafeti ise kursuni bir renk almustir (s.
103). Satirzade, misafirlerin dikkatle kendisine yonelen bakislarinin se-
bebinin soylu goriiniisii oldugunu diisiindiigii i¢in onlar1 reverans yaparak
selamlar. Misafirlerden ilk ikisi, ev sahibinin yaninda getirdigi bu ilging
kimsenin ciddiye alinamayacagini, kendileri i¢in ancak bir eglence kay-
nag1 olabilecegini hemen anlarlar. Satirzade’nin hal ve davraniglari, ko-
nusurken Fransizca kelimeler kullanmasi iizerine sinirlenip onu agikga
tenkit ederler. Sohret gibi Batili gériinmeye 6zenen Raik Bey ise, onun
yakalik ve boyunbaginin son moda olusundan etkilenir ve S6hret’in kiya-
fetinin farklilig1 lizerinde durulunca onu savunmaya girisir. Herkesin
zevkinin birbirinden farkli olabilecegini sdyler. Avrupa modasindan ha-

Gogglin, Hiiseyin Rahmi’nin, “Selami Efendi’nin sahsinda, ileride yazacagi Sipsevdi
romaninin merkezi kahramani Meftun’un nisbi bir zeminini hazir[ladigina]”isaret e-
der. Bkz. Onder Goggiin (1987), Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Romanlart ve Romanla-
rinda Sahislar Kadrosu, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari: 722, Kiiltiir Eserleri
Dizisi: 63, Istanbul, s. 21.
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berdar olmayan ve buna gore hareket edeni ayiplayan halki cahillikle
suglar (s. 106-107).

Masuk Bey’in evinde, Raik Bey haricindeki herkes Sohret’in her
halinden onun pek bilgisiz bir Bati hayran1 oldugunu anlar. Bu sirada
Hiiseyin Rahmi, iistadi Ahmet Midhat Efendi gibi, yazar kimligiyle araya
girerek okuyucuya, “sik” Sohret Satirzade’nin hayal iriinii bir roman
kisisi oldugunu, ancak gercek hayattaki benzerlerinden dogdugunu belir-
tir. Ardindan da gergek hayatta gozlemledigi “sik”lar1 tiim yonleriyle
tasvir eder. Bu uzun pasajda, alayci bir islupla, gergek hayatta goriilen
“sik”larin dis goriiniiglerini de anlatir:

“Ey kari’! Stkkin bu cehaletini, bu beldhetini romancimin hayalha-
nesinde viicut bulmug bir miibaldga olarak telakki etmeyiniz. Ben bu sa-
tirlart surf hayalimden yazmiyorum. Modelim goriip isittigim hakikatler-
dir. Bu hakikatlere tesadiifiimde ben de siiphe ettim. Fakat mihenge vur-
dum. Dogru buldum. Hayal ne kadar hayal olsa yine az ¢ok hakikatten
dogar. (...)Beyoglu caddesinden fesini burnuna egmis, bonjurunun yaka-
sina bir demet menekse ilistirmis ve elindeki bastonu bir saat rakkasi
kadar intizamla sallayarak potinlerinin gicurtisini bu 6lgiiye uydurarak
yiirtiyiip giden mahlitk-1 acdibin tetkik-i ahval-i husisiyyesi yolunda biraz
siz de yorulmug olsaydiniz kesfedeceginiz gardibin bizim burada haber
verdigimizden ka¢ kat fazla oldugunu goriirdiiniiz.(...)” Hiiseyin Rah-
mi’ye gore bu tip, sair veya yazar gibi goriinmeye 6zendiginden “hi¢
ihtivaglart yok iken gozlerine gozliik takip cidden gormek istedikleri sey-
lere gozliik cammin ya altindan veya tistiinden bakmak gibi nefsini biiyiik
bir sitkintiya kosf[ar].” Hiiseyin Rahmi, tasvirini yaptig1 bu “sik” tipini,
zevk duygusundan mahrum bir “moda karikatiirii” olarak nitelendirir (s.
121-122).

Parasiz kalmis olan Satirzdde, Masuk Bey’in evinde de hirsizlik
yapar ve evdekilerin her birinin kiymetli bir esyasini ¢alar.

Ayn1 gece ortadan kaybolan Madam Potis ise lokantada ¢ikan kav-
ga esnasinda eski dostlarindan biriyle karsilagmistir. Asil adi Hristo olan
bu dolandirici ile birlikte Satirzade’den para sizdirmak igin bir plan yapar
ve onu Satirzdde’ye “Paris’ten yeni gelmis Mosyé Tirel isminde gayet
mahir bir dans hocast” olarak tanitir (s. 152). Potis, alafrangaligin sartla-
rindan sayildigim sdylemek suretiyle, Sohret’i, birlikte dans dersi almaya
ikna eder. Boylece bir dolandiricinin daha para kazanmasini saglayacak-
tir.

Romanin “Tepebast Bahgesi” adini tagiyan son bdliimiinde
Satirzade, Potis, s6zde dans hocasi ve Drol pek siislii bir halde Tepebasi
Bahgesi’ne gelirler. Masuk Bey ve misafirleri de oradadir. Satirzade ve
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yanindakilerin siisii, geceki hirsizin kimligini ortaya cikarir. Pek sinirle-
nen Masuk Bey ve misafirleri, delil toplamak i¢in Satirzade’yi izlemeye
karar verirler.

Mosyo Tirel’le dans dersine baslayan Satirzade ve Potis ise sdzde
dans hocasinin uydurdugu figiirler dogrultusunda bacaklarini kaldirmaya
caligirlarken Satirzade’nin pantolonunun agi yirtilir. D1 goriiniisiiniin pek
utang verici bir sekilde bozulmas1 Satirzade’yi perisan eder. Satirzade,
kimsenin bu durumu anlamamasi i¢in bacagini daha fazla kaldirmasmin
artik miimkiin olmadigin1 sdylediginde ise Tirel, Satirzdde ve Potis’ten
sigramalarini ister. Hocalarinin emirlerini yerine getirebilmek i¢in ¢aba-
layan Satirzade ve Potis sigrarlarken kenarinda bulunduklari havuza dii-
serler. Satirzade, tistii basi sirilsiklam, sefil bir halde kalakalir (s.156-
162).

Sohret’in  pantolonunun yirtilmasi Ahmet Midhat Efendi’nin
Feldatun Bey ve Rakim Efendi adli romaninda Felatun’un pantolonunun
yirtilmasint  hatirlatmaktadir. Hiiseyin Rahmi de, tipki Ahmet Midhat
Efendi gibi, yarattig1 Avrupai goériinmeye 6zenen ziippeyi giiliing durum-
lara diisiirerek tenkidini daha ¢arpici bir hale getirmistir.

Biitiin bunlar olurken, burnuna gelen yemek kokularimi takip etmek
isteyen Drol, sebep oldugu kargasa yiiziinden kudurdugu zannedilerek
vurulur. Kopegin sahibini aramaya gelen polisleri, yaptig1 hirsizliklar
yliziinden karsisinda gordiigiinii zanneden Satirzade de biitlin suglarini
itiraf ederek tutuklanir.

Stk romanimi, gazetesi Terciiman-1 Hakikat’te tefrika eden Ahmet
Midhat Efendi, Hiiseyin Rahmi’ye yardim amaciyla romanin “Héatime”
boliimiinii yazar.® Bu bolimde Satirzade’nin basina gelenleri ve mahkim
olusunu anlatan Ahmet Midhat’a gore Satirzade’ nin sonu, ger¢ek hayat-
taki benzerlerinden daha olumlu ¢izilmistir. Roman, Ahmet Midhat Efen-
di’nin genglerin “sik”’lik yolundaki belalardan uzak durmalar1 temennisiy-
le sona erer.

Ugurcan, “Ahmet Midhat Efendi ve Elinden Tuttuklari” baglikli calismasinda “Midhat
Efendi’nin hayata, meslege ilk atiliglarinda elinden tuttugu pek ¢ok geng vardir. Onlar
Ahmet Midhat’a olan bor¢larimi sik sik ifade ederler. (...) Ilk yaymnlarina dénemin bu
biiyiik otoritesinin tesvik, takdir, tenkitlerini eklemesi, kitaplari i¢in takriz, 6nséz
koymasi onlar i¢in biiyiik iftihar vesilesidir.” der. Hiiseyin Rahmi’nin de ilk romani
olan Sik’1 Terciiman-1 Hakikat 'te tefrika eden ve kendisini veled-i manevi ilan ederek
himayesine alan Ahmet Midhat’a duydugu minneti her firsatta dile getirdiginden bah-
seder. Kapsamli bilgi i¢in bkz. Sema Ugurcan (2006), “Ahmet Midhat Efendi ve Elin-
den Tuttuklar1”, Ey Muharrir, Hazirlayanlar: Niiket Esen-Erol Koroglu, Bogazici U-
niversitesi Yayevi, Istanbul, s. 289-309.
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SIPSEVDI

Yazarm, bu c¢alismamiz kapsaminda ele aldigimiz ikinci romani
olan Sipsevdi’, 1901 senesinde Alafranga adiyla fkdam gazetesinde tefri-
ka edilmeye baslanmus;'® ancak saray tarafindan sakincali goriilerek yayi-
n1 durdurulmustur. '' Roman, 1909 senesinde Sipsevdi adiyla Sabah gaze-
tesinde tefrika edilmis'?; 1911 senesinde de kitap halinde basilmustir.

Sipsevdi de tipkt Stk gibi bir tip romanidir. Bat1 45181 alafranga
Meftun Pehlevizade ve ailesinin basindan gegcen komik, ancak yine, iilke-
de Tanzimat ile baslayan Batililagma ¢abasinin yanlig yonlerini gosteren
diistindiirticii olaylar1 konu alir.

Tanpinar, “adint Ahmet Midhat Efendi’nin Eyvah piyesinden alan
Meftun Bey’in, Edebiyat-1 Cedide’nin ve hatta biraz da siirin ve sairin
parodisi” oldugunu belirttir (Tanpinar 2001: 469). Sipsevdi nin Recaizade
Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasy’nin tesiri altinda kaldigini, Hiiseyin
Rahmi’nin “zihniyet ve terbiye tezadinda Ahmet Midhat Efendi’ye ne
kadar borglu ise koksliz, alafranga kahraman tipinde Bihruz Bey’e de o
kadar borglu” oldugunu soéyler (Tanpmar 2001: 495). Hiiseyin Rahmi,

Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1327/1911), Sipsevdi, Mihran Matbaasi, Istanbul. (Roman-
dan alintilar bu ilk baskiya aittir.)
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Alafianga, Ikdam, numara: 2538-2559, 18 Temmuz 1317/
1901.
Goggiin, Fevziye Abdullah Tansel ile Agdh Suri Levend’in romanin tefrikasinin
durdurulmasini, son tefrikada “haserat” kelimesinin gegmesine ve saray tarafindan
bununla hafiyelerin kastedildigine hiikkmedilmesine bagladiklarini sdyler. Mustafa Ni-
had Ozén’{in ise Hiiseyin Rahmi’nin Maliimat gazetesinin sahibi Baba Tahir’in roma-
n1 zorbalikla kendi gazetesinde nesretmesine engel olamadigi i¢in Sipsevdi’yi nesret-
mekten vazgegtigini, Hilmi Yiicebas’in da Hiiseyin Rahmi’nin bazi zaruretler netice-
sinde roman1 yarida birakmak zorunda kaldigin1 yazdigini belirtir. Birinci derecede
kaynaklara ulagilmakla birlikte, bu kaynaklardan haberdar olmamiz ve aragtirmamiz
Goggiin’lin eseri sayesinde gerceklesmistir. Bkz. Goggiin (1987), Hiiseyin Rahmi
Giirpinar in Romanlart ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Kiiltiir ve Turizm Bakan-
lig1 Yayinlari: 722, Kiiltiir Eserleri Dizisi: 63, istanbul. Bkz. Fevziye Abdullah Tansel
(1977), “Hiiseyin Rahmi” maddesi, islam Ansiklopedisi, Ciiz: 46, Cilt: 5, Istanbul, s.
660. Bkz. Agah Sirr1 Levend (1964), Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tiirk Dil Kurumu Y-
aymlari: 229, Ankara, s. 13. Bkz. Mustafa Nihat Ozon (1945), Hiiseyin Rahmi Giirpi-
nar’dan Sec¢ilmis Parc¢alar ve Eserleri Hakkinda Miitaldalar, Hilmi Kitabevi, s. 137.
Bkz. Yiicebas (1964), Biitiin Cepheleriyle Hiiseyin Rahmi, inkilap ve Aka Kitabevi,
Istanbul, s. 98. Toker de eserin tefrikasmnin, “ilk béliimiinde gegen ‘haserat’ ve
‘mikrop’ kelimeleri ile devrin hafiyelerinin ima edildigi disiiniilerek durdu-
rul[dugunu] séyler. Bkz. Toker (1983) “Sipsevdi Roman1”, Tiirk Dili ve Edebiyati
Arastirmalart Dergisi II, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, izmir, s. 148.
Toker’in de isaret ettigi gibi romanin tefrikasina istibdat Devrinde baslanmistir. Tefri-
ka sansiir tarafindan durdurulunca roman, II. Mesrutiyet Devrinde Sipsevdi adiyla
tefrika edilmis; ardindan da kitap halinde basilmistir. Bkz. a.g.e. s. 148-149.
2 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, Sabah, numara: 7166, 6 Eyliil 1324/19 Eylil
1909.
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romanmin dnsozii kabilinden hazirlamis oldugu “Hayat-1 Ictimaiyyemiz
ve Alafranga” boliimiinde oncelikle Sipsevdi’yi “alafrangaligi tezyif mak-
sadiyla” yazdigina dair yoneltilen tenkitlere, Batililagmaya katiyen karst
olmadigini, asil amacimin Batililasmay1 zevzeklik, hoppalik ve cehaletle
karistiranlar1 anlatmak suretiyle okuyucuyu giildiirmek oldugunu vurgu-
layarak cevap verir (s. 5-9). Ancak eserde basariyla kullanilan komik
unsuru okuyucuyu giildliirmekten daha ¢ok eserin ortaya koydugu sosyal
tenkidin carpiciligini arttirmaya yarar.

Hiiseyin Rahmi, romaninda ele aldig1 meseleyi ortaya koyduktan
sonra cemiyet hayatimizda goriilen alafrangalar1 {i¢ gruba ayirir. Birinci
grupta bulunan alafrangalari iyi ailelerden gelmis, Fransizca’y1 ¢ocukluk
caglarinda Ogrenmis, Avrupa’da bulunmus, Avrupai “(poz)iar[i],
(est)ler[i], (kostiim)ler[i] " pek giizel taklit edebilen salon adamlar ola-
rak tanitir. Ancak bu gruba giren alafrangalan iilkeye “siklik, kumar,
dans, natika-perdazlik gibi salon hiinerlerinden baska bir sey getir-
me/dikleri] ”, bir fayda saglamadiklar1 ve Osmanli’nin milyonlarini israf
ettikleri i¢in tenkit eder. Bu milyonlarin Bati’da ciddi 6grenciler yetistir-
mek amaciyla sarf edilmis olmasi durumunda Osmanli’nin ¢ok daha iyi
bir konumda bulunacagini sdyler (s. 12-16).

Ikinci gruba ise Avrupali kadinlarla evlenmis, Beyoglu’nda ikamet
eden yar1 levantenler girmektedir. Hiiseyin Rahmi bu aileleri “bir tarafi
Avrupali digeri Osmanly, ikiyiizlii bir kumags” olarak nitelendirir (s. 16-
17). Boyle ciftlerin tam manasiyla mutlu bir aile birligi kuramadiklarina,
cocuklarimin anneleri yabanci bir dil, babalar1 Tiirk¢e, dadilart bir baska
yabanci dil konustugu icin bir dili bile diizgiin bir sekilde 6grenemedikle-
rine dikkati ¢eker.

Hiiseyin Rahmi, son grubu ise “Hayat-1 Ictimaiyyemiz ve Alafran-
ga” boliimiinde “Ugiincii Nev’i Alafrangalik” baghg altinda inceler. Ro-
maninin kahramani Meftun’un da i¢inde bulundugunu bu gruptaki alaf-
rangalari, 6zellikle dig goriiniigleriyle, hayli ayrintili ve ¢ok carpici bir
sekilde tasvir eder:

“Hikdyemizin kahramani Meftun Bey iste bu c¢erceveye girer. Bu
tictincii nev’ ‘tip’ sehrimizde mebzul degilse ender de degildir. Miisait
havalarda sokaklara dokiilen Beyoglu miitenezzihini icinde goriiliir. Ald-
met-i farikast yakaliginin fevka t-tasavvur irtifaidir diyebilirim.

Magliub-1 hiffeti olup da bazen ‘firr’ diye dondiigii zaman fistan gi-
bi agilan arabacivdri ‘uzun en klos’ etekli redingotu, dar pantolonu, sivri
potinleri, baston narinliginde zarif semsiyesi kendinin nev’i hemen zatina
miinhasr modada teferriide heveskar bir seydd-y1 zamadne oldugunu gos-
terir. Uzerinde darliga, bolluga, kisaliga, uzunluga, incelige, kalinhiga
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dair dl¢iice nispeti modaya taalluk eder neler varsa hep zevk-i selimce ve
ddeten her nev’i mesaha-i akliyyeden taskin ve birtindur.

O, yiiksek yakaliginin altinda ekseriya pldstron boyun baginin iize-
rindeki mevki-i miintehabt saatlerle tayin edilebilmis iri igne, elinde oku,
ciplak bir ask timsali kabilinden mitolojik bir sujedir. Yanilip da bu igne-
nin zarafetinden bahsetseniz ‘-Mon cher, voulez-vous écouter [’histoire
de mon épingle?’ (‘Azizim, ignemin hikdyesini dinlemek ister misiniz?’)
cevabt hazirdir. Bu igne sivri ucuyla Paris teki fiituhdt-1 dsikanesinin hep
birer hatira-1 miithimmesini eseler, cikarir. SOz, samiinin derece-i taham-
miiliine gdre uzamr gider. Etrafi seritli, onii agikca, levnen elbise ile
miitebayin bir yelek... Ust cebinde derece-i aydri meskik bir sarkma
kordon, ucunda vak’a-i tarihiyyesi gayet merakli, miihim nevadirden bir
kese... Sikkin tizerinde agizlik, tabaka, gozliik, yiiziik nevinden hatta gom-
lek yeleginin diigmelerine varincaya kadar neler varsa bunlar da kendi
gibi acib ve medid birer sergiizest sahibidir. Tarihi, sindi bir hatirayi
ehemmiyet-i mahsisayr hdiz olmayan bir seyi iizerinde tasimaz. Sag eli-
nin sahadet parmagi kékiinden tirnagina kadar tash, tassiz, oymali harfli
halkalarla miizeyyendir. Bunun sebebi sorulsa hep Paris teki dildddeleri
yalniz o parmagina takilmast sartiyla bunlart birer hediye-i muhabbet
olarak vermis olduklarini soyler.” (s. 20-22).

Gorildugi lizere iiclincii gruba giren alafrangalar Batililagsmayi sa-
dece dig goriiniigle sinirli zanneden koksiiz ve dejenere tiplerdir.

Hiiseyin Rahmi, “sévalyelikte Cervantes’in Don Kisot'u neyse,
dogu alafrangalik dleminde de Meftun Bey iste odur.” (s. 22) ciimlesiyle
Onsoziini bitirir.

Meftun Bey 14-15 yaslarindayken babasini kaybetmistir. O zaman-
lar alafrangaliga meraki yoktur. Bat1 hayrani olan amcasi tarafindan tahsil
icin Paris’e gonderilmis; ancak tembelligi sebebiyle okuyamamistir. Pa-
ris’te “kendini iizmeden, zihnini yormadan riizgdr-1 suhiilet beynine lii-
zumlu liizumsuz, miifid, muzirr neleri getirip tiktrysa, onlart 6grenir.” (s.
121). Hiiseyin Rahmi, Meftun gibi az bilen, ancak kendisini “dlem-i kiill”
zanneden, ger¢ekten ¢ok hayale bagli, ciddiyetten nasibini almamuis, atip
tutmay1 aligkanlik haline getirmis, eksik bilgiye sahip tipleri “sarlatan”
olarak nitelendirir (s. 123). Kisacasi, Meftun, Paris’te gezip tozmak, Ba-
tiya ve Batililara korii koriine hayran olup, kendi kiiltiirtinti kiiglimsemek
disinda hicbir is yapmamustir. Meftun, amcasinin 8liimii iizerine Istan-
bul’a doner. Kendisini, Batili tarzda bir hayat siirmeye ve etrafindakileri
bu konuda bilgilendirmeye adar. Elinden diisiirmedigi savoir vivre (gorgii
kurallar1) kitab1 ile 6zellikle ailesine Batili yasam tarzinin sartlarini 6g-
retmeye calisir. Evdeki ninesinden hizmetgilere kadar herkesin az da olsa
Fransizca konusabilmesini ister. Meftun’un alafrangalik hevesine agikca
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karsi ¢ikan, hatta zaman zaman onunla “uzun uzadiya miicadeleden geri
dur[mayan]” tek kisi kardesi Raci’dir (s. 152). Ancak o da s6ziinii dinle-
tebilecek kadar gii¢lii degildir. Evde Coquin isminde bir de kopek vardir.
Sipsevdi’de kopek Sik’taki kadar biiylik bir 6nem tagimaz, lizerinde fazla
durulmaz. Alafrangaligin gostergelerinden biri olarak romana dahil edil-
migtir. Pek simarik, pek yaramaz bir kdpektir. Nitekim, Fransizca bir
kelime olan Coquin de, namussuz, yaramaz, haylaz anlamlaria gelmek-
tedir.”> Meftun’un verdigi Fransizca dersleri sonucunda iyice alafrangala-
san kizkardesi Lebibe kopekle Fransizca konusur.

Huseyin Rahmi, Meftun’u, “Paris teki terzisinden getirttigi elbise-
si, zarif gantlan, tepesi altin kiireli bastonu, ipek coraplari, rugan iskar-
pinleri, ale’l husus tek gozliigiiyle” tam bir “s1k” olarak tasvir eder (s.
258-259). Yazar, Meftun’u da, tipki Stk romaninin kahramani Séhret gibi
pek cirkin bir erkek olarak ¢izer. Bu ¢irkinligi, ¢arpici bir {islupla okuyu-
cunun goziinde canlandirir:

“Yas otuza, boy uzuna karib, viicut nahif, renk soluk, evzd ve etvar
gayet asabi, ¢ehre uzun miiddetten beri tuvalet sularinin, pomatalarin,
pudralarin kesret-i isti’'maliyle ziyade yorgun... Adeta sepelenmis deri
gibi pul pul bir hdl kesb etmis, elmactk kemikleri firlak¢a... Gozleri iri,
miidevver, pismis kelle gibi miirde-nigdh, donuk, soniik, aklart siyahlari-
na galip...” (s. 107).

Bu pasajda Hiiseyin Rahmi, romaninin kahramani Meftun’un ken-
disinde ve etrafindakilerde Avrupailikle ilgili buldugu i¢in 6nem verdigi
nitelikleri de siralar. Bunlardan dis goriiniisle ilgili olanlar ise sunlardir:

Meftun’un sikayetleri arasinda “tiitiin tabakasini, agizligint cebine
koyup gecelik entarisi, Sam hirkasiyla bade’t-ta’dm ¢ikagelen alaturka
misafirler”, ayipladiklar arasinda “galos potin giyenler”, aligkanliklari
arasinda ise “trnaklarum bir nevi alafranga insan nalbantina kestirmek”
" sayilabilir (s. 107-110). Avrupai yasam tarzini taklit etmek, Osmanli-
Tiirk kiiltliriiyle ilgili hi¢bir unsuru begenmemek, konusurken Fransizca
kelime ve ifadeler kullanmak, edebiyata olan sdzde ilgisini belli edebil-
mek i¢in ugragmak, hatta sair yahut yazar gibi goriinebilmek amaciyla tek
gozlik takmak da Meftun’un 6zelliklerindendir.

Meftun, Osmanli tarzi yemek aligkanliklarin1 da begenmez. Alaf-
rangaligin en onemli gostergelerinden birinin Batili yemek adabini iyi
o6grenmek oldugunu diigiiniir. Bunun igin de ailesine catal ve bigagin is-

. Birsen Cankaya, Murat Kivang, Cécile Bouckot Fransizca-Tiirkge Tiirk¢e-Fransizca
Sozliik (2008), Fono Yayinlari, Istanbul, s. 122.
Yazar, burada, el ve ayaklarin bakimi anlamina gelen manikiir pedikiir isleminden
bahsediyor. Manikiir pedikiir daha ¢ok kadinlara mahsus bir islemdir.
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levleri ve kullanilma yontemleri ile ilgili nutuklar ¢eker, uygulamali ders-
ler verir. Avrupali gibi yemek yiyebilmek de dig goriiniigii tamamlayan
bir unsurdur.

Edebiyatla ilgili oldugu izlenimini uyandirabilmek amaciyla tek
gozliikle dolasan Meftun’un bu hali mahalle bakkalinin kafasini karistirir.
Mahalle bakkali Bodos’un, diikkanina dogru geldigini gordiigii Meftun
hakkinda ¢irag1 Apostol’a soyledikleri bu a¢idan dikkati ¢ekicidir:

“Apostol, karita kirita su karsidan beliren alafranga, konagin beyi
degil mi? Lagibini kimse bilmez ama bu beyin bir gozii iyi, bir gozii kotii
goriiyor galiba... Ciinkii gozliigii tek kullaniyo... Cifte gozliik kullansa
daha yarasikl olur yal!... Goziin birini kullanip 6tekini battala vurmak da
moda midir anlasiimaz a... Her biri bir tiirlii zariflik tutturmug gidiyor.
Bakkala borcunu versin de gozliigii ne sekilde kullamirsa kullansin o da
bana dert degil ya!...” (s. 427).

Yazar, burada, alafrangayi, bakkala, ortaoyununu hatirlatan bir iis-
lupla, kendi sivesiyle tenkit ettirmektedir.

Meftun, kiz kardesi Lebibe’nin, zengin komsulart Kasim Efen-
di’nin oglu Mabhir ile asikane goriistiigiinii 6grenir ve bol paraya kavusma
hayaliyle kiz kardesinin Mahir ile evlenebilmesi i¢in ¢aba harcar.

Meftun, bir siire sonra Lebibe ile Mahir’in birbirlerine yazdiklar
mektuplar ele gecirir. Mahir, Lebibe’ye, Meftun’u hep kendi etrafinda
gordiiglinden bahisle, Meftun’un, iliskileri oldugundan siiphelendigi en-
disesini tagidigini sdylemektedir. Lebibe’nin cevabi ise Meftun’un alaf-
ranga gorilinlise her seyden ¢ok onem veren karakterine vurgu yapmasi
agisindan pek ilgingtir:

“Agabeyimden ¢ekinmeyiniz. O gayet alafranga mizagtir. ‘Botter’e
yaptirilmis  bir  kostiim,  ‘Bergui’ye ismarlanmis bir iskarpin,
‘Pigmalyon’dan alinmuig bir kravat onun nazarinda biitiin giinahlarinizi
affettirmeye kdfidir. Sizi o kiyafette goriirse hemsiresinin gonliinii ¢calmig
oldugunuza meyus degil, memnun olur.” (s. 285).

Meftun, kiz kardesi Lebibe’nin, sevgilisi Mahir’e kendisi hakkinda
yazdig1 bu ciimleleri ¢ok dogru bulur. Ancak Mahir gibi “ddi kapamact
elbiseleriyle setr-i viicid ettigi” (s. 285) apacik agikar olan bir insanin bu
climlelerde bahsi gecen magazalarin adim bile duymamis oldugundan

emindir. Bunu akil edemeyen Lebibe’ye iginden kizar.

Meftun, Lebibe ile Mahir’in iliskilerinin masumane olmadigini, ta-
raflarin evlenmeden birlikte olmaya basladiklarim anladiginda, ikisini
gozetlemek iizere bahcede, iki sevgilinin bulustuklarini 6grendigi kuytu-
da saklanir. Ancak Lebibe ile Mahir’in degil, as¢1 Zarafet ile usak Sa-
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ban’in sevismelerine tanik olur. Iki hizmetkarin ahlaksiz iliskilerine kiza-
cag1 yerde Saban’in alafranga adaba ters diisecek sekilde gecelik entari-
siyle disar1 ¢ikmis olmasina sinirlenir.

Meftun, kiz kardesi Lebibe’nin Mahir ile evlenmesi i¢in ugrasirken
kendisi i¢in de es olarak Mahir’in kiz kardesi Edibe’yi diisiiniir. Boylelik-
le Kasim Efendi’nin biitiin servetine konacak ve bu biiylik serveti alaf-
rangaliga, alafrangaligin en son modalarim1 yaymaya hizmet i¢in kullana-
caktir.

Kasim Efendi son derece muhafazakar ve dolayisiyla alafrangalik-
tan hi¢ hoglanmayan bir adamdir. Meftun, Edibe ile evlenmek istedigini
sOylemek icin Kasim Efendi’nin evine gittiginde ikiyiizli davranarak
onun ilgisini ¢ekmeye caligir. Meftun’un bu konusmada kilik kryafeti
hakkindaki agiklamalar ilgi ¢ekicidir:

“... Alafrangaliga, sikliga gelince zaman éyle gotiiriiyor. (Yiiziinii
ihtiyara yaklastirip) Ben memnun muyum su hdlimden? Sizin gibi salta,
salvar, yemeni giysem siiphesiz daha rahat ve mesut olurdum. Kalben
oldugu gibi seklen de ecdadima benzemekle iftihar ederdim. Fakat is oyle
mi? Ne i¢in olursa olsun gsimdi bir insan herhangi bir ‘sosyete’ye ve ma-
kama gitse redingotun hangi makastan ¢iktigina, yakaligin bicimine,
boyun bagimin sekil ve levnine bakiyorlar. Iste bu birka¢ sey ta’yin-i ma-
hiyete miyar addolunuyor. ‘Ger bana uymazsa eyyam uyarim eyyama
ben’ demisler. Geginmek icin bu revis-i dleme uymaktan baska care

yok...” (s. 595).

Meftun, Kasim Efendi’nin kiz1 ile evlenmeye kararlidir. Bunun igin
yakin dostu, Fransiz Mosyd Dorle de Fray’dan fikir almaya gider. Bu
adam Makferlan adi verilen elbiseyi {izerinden ¢ikarmadigi i¢in bu lakap-
la taninmaktadir. Meftun, uzun siire Abdiilhamid’in vehimlerinden fayda-
lanarak Yildiz Sarayi igin calismis; ancak sonra giiven kaybettigi icin
uzaklastirilmis olan bu {igkagitct Fransiz’in yardimiyla ¢evirdigi dalave-
reler neticesinde Kasim Efendi’yi, kiz1 Edibe’yi kendisine vermeye razi
eder. Lebibe ile Mahir, Kasim Efendi’nin rizasini beklemeden evlenmis-
lerdir. Meftun da Edibe ile nikahlanir. Ancak zenginligi kadar cimriligiy-
le de taninan Kasim Efendi’nin servetini ele geciremedigi gibi hem baglik
parasi 6demek, hem de Edibe’ye ve hatta bir is veya meslek sahibi olma-
yan Mahir’e bakmak zorunda kalir.

Zaman i¢inde meydana gelen tiirlii tatsiz ve ahlaksiz olaylar netice-
sinde Mabhir intihar eder, bu intihardan sorumlu olan Meftun yurt disina
kacar. Meftun’un kiz kardesi Lebibe ve ahlaki degerlere bagl olan, alaf-
rangaliktan da hi¢ hoslanmayan, ancak olaylarin gidisatin1 degistirmeye
giicii yetmeyen erkek kardesi Réaci haricinde tiim ev halki feldketlere
ugrar, hatta bazilar1 6liir. Meftun’dan bir oglu olan ancak namussuz bir
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kadin haline gelmis bulunan Edibe, Kasim Efendi tarafindan kocasindan
bosatilarak baba evine doner. Edibe’nin, orada da erkeklerle birlikte ol-
maya devam etmesi iizerine Kasim Efendi’ye felg gelir. Okuyucu, bu
olanlari, kagigindan iki sene sonra Paris’ten evine mektup yollayan Mef-
tun’un yazdiklarindan 6grenir. Meftun isledigi suglar, yaptigi ahlaksizlik-
lar ile ilgili olarak en ufak bir iizlintli hissetmemekte, adalet duygusunun
sadece ahmaklar i¢in oldugunu savunmaktadir. Roman, Meftun’un, Ka-
sim Efendi’nin 6limiinden sonra onun servetine konacak olan ogluna
kavusmak igin gilin saydigini, oglu sayesinde sahip olacagi liralarin kar-
desi Réci’nin hiddetini azaltacagini umdugunu beyan etmesi, birlikteyken
anlasamadig1 kardesine kuvvetli bir hasret Opliciigii gondermesi ile sona
erer.

SONUC

Hiiseyin Rahmi’nin bu ¢alismamizda ele aldigimiz Sik ve Sipsevdi
adli romanlarinin Bati hayrani, alafranga ziippe asli erkek tipleri olan
Sohret ve Meftun arasindaki benzerlikler soyle siralanabilir:

Babasiz biiyiimiis; baba otoritesinden yoksun kalmiglardir.

Osmanli-Tiirk geleneklerinden habersiz yetismis, koksiliz ve deje-
nere tiplerdir.

Higbir isleri olmadig: i¢in biitliin dikkatlerini kendilerine yoneltmis-
lerdir. Goriiniisleriyle ilgilenmek onlarin en 6nemli mesguliyetleridir.

Yazar tarafindan, ikisi de pek ¢irkin erkekler olarak tasvir edilirler.
Ancak onlar ¢irkinliklerinden habersiz; tam tersine kendi giizelliklerine
hayrandirlar. Giizellik algilar1 da erkeksilikten ¢ok, adeta kadinsilik igerir.
Duruslari, yiirliytisleri zarif edalidir. Kadinlara mahsus makyaj malzeme-
leri her zaman yanlarindadir. Abartili makyaj yapmak suretiyle kendileri-
ni garip bir hale getirirler. Parmaklan yiiziiklerle siislii, elleri bakimlidir.
Bu halleriyle yadirgandiklarinin da farkindadirlar. Ancak alafrangalik
Ozentileri o kadar fazladir ki yadirgandikga alafranga goriinmekte basarili
olduklarini diisiiniip daha da asir1 davraniglar sergilerler.

Edebiyatsinas, hatta sair veya yazar gibi goriinebilmek icin tek
gozliik takarlar.

Cok iyi bilmemelerine ragmen Fransizca konugmak igin ¢aba sarf
eder; gilinlik konugmalarinda sik sik Fransizca kelimeler kullanmaya
Ozen gosterirler. Bu durum da sadece dis goriiniislerini “sik”lastirmak
istemeleri ile ilgilidir.

Fransiz metres tutmaya caligir, bu metresle alafrangalarin mekam
olan Beyoglu civarinda goriinmeye ehemmiyet verirler. Tuttuklar1 met-
resler son derece ahlaksiz, hatta asagilik kadinlardir. Ancak Sohret ve
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Meftun i¢in Fransiz metresler, fiziksel sikliklarimi tamamlayan aksesuar-
lardir. Fransizca konusan metresleriyle alafranga ziippelerin semti Beyog-
lu'nda goériinmek isterler. Cins bir kopege sahip olmay1 da Batililagmanin
sartlarindan sayarlar. Bu kopeklere Fransizca isimler verirler.

Sohret ve Meftun’un alafranga olma ¢abalarinin ardinda yatan se-
beplerde ise c¢arpict bir farklilik vardir. Sohret, alafrangalik ugruna aile-
sinden kalan serveti sorumsuzca tiiketen aptal ve cahil bir tiptir'> (Moran
2004: 267). Yazar tarafindan 6zellikle goriintiisii ile ilgili olarak sik sik
utang verici ve giiliing durumlara disiirtilmek suretiyle hicvedilir. Ahlak
anlayis1 zayiftir. Pek ehemmiyet verdigi alafranga goriintiisiine halel ge-
tirmemek, metresinden uzaklagsmamak i¢in hirsizlik yapmaktan ¢ekin-
mez; ancak yine de yaptiginin yanlis oldugunun bilincindedir. Sipsev-
di’nin Meftun’u ise geleneksel ahlak anlayisi ve ekonomik diizen hakkin-
da yeni fikirlere sahiptir. Berna Moran’in isaret ettigi iizere ahlaksizlig1
cikar saglamak amaciyla gecerli bir yol sayan ve bunu yaparken de alaf-
rangalig1 bahane eden Meftun, “cikari i¢in tiirlii kurnazliklar diisiinen ve
para konusunda dolaplar ¢eviren bir madrabaz”’dir (Moran 2004: 259-
260). Meftun, servetine konabilmek icin kiziyla evlenmeye talip oldugu
tutucu Kasim Efendi’yle yaptigi konusmada alafranga kilik kiyafeti i¢in
de ahlaksizca mazeretler uydurur. Yani Sik’ta alafranga goriinmek So6h-
ret’e para harcatirken, Sipsevdi’de Meftun’un para kazanmasi i¢in bir sart
halini alir (Moran 2004: 261).

Sonug¢ olarak, Hiiseyin Rahmi, Tanpinar’in ifadesiyle “muaseret
ikiligi’ni (Tanpinar 1992/1: 251) ele aldig1 Stk ve Sipsevdi romanlarinda
yarattig1 asli erkek tiplerini, Batililasmanin en 6nemli gostergesi kabul
ettikleri dig goriiniisleri hususunda, ince bir mizah duygusuyla ve ¢ok
etkileyici bir sekilde tenkit etmistir. Batili goriinebilmek igin Bati kiiltii-
riinli 6ziimsemis olmak gerektigine dikkati ¢ekmistir. Yazar, kendi tabi-
riyle “moda karikatiirii” (Girpinar 1336/ 1920: 122) haline getirdigi asli
erkek tipleri araciligiyla sathi Batililasmanin bir insan1 olumlu anlamda
“sik”liktan ne kadar uzaklastirabilecegini goOstermistir. Hiiseyin Rah-
mi’nin Stk ve Sipsevdi romanlar1 edebiyatimizda alafranga ziippe tipinin
dis goriiniigii tizerinden sathi Batililasma sorununa dikkati ¢gekmeyi ve bu

'S Berna Moran (2004), “Alafranga Ziippeden Alafranga Haine”, Tiirk Romanina Elesti-

rel Bir Bakis 1, 17. Basky, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 5.259-268. Moran bu makale-
sinde ilk ziippelerin Ahmet Midhat’ in Feldtun Bey ve Rdkim Efendi’sindeki Felatun
ve Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi’ndaki Bihruz ¢izgisinde, aptal, cahil
ve giiliing bir alafranga olduguna dikkati ¢eker. Sik’in Sohret’i de bu ziippelerdendir
(s. 267). Sipsevdi 'nin Meftun’unu ise iki bakimdan Felatun ve Bihruz’dan ayirir: “a)
Ahlak agisindan b) Ekonomik diizen karsisindaki tutumu ile. Felatun ve Bihruz yer-
lesmis ahlak kurallarina kars1 ¢ikan kisiler degilken, Meftun modern zihniyeti benim-
seyerek ask, namus, hirsizlik gibi konularda yeni fikirler besler ve ahlaksizlig: ¢ikar
icin gecerli bir yol saymak i¢in alafrangalig1 bahane eder.” (s. 260) der.
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hususta etkileyici bir sosyal tenkit yapmay1 basaran ¢ok carpici érnekler-
dir.
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