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OZ: Bu yazida, Ezel Akay ile Levent Kazak’m 2006 yilinda goste-
rime giren “Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii?” filminin Hacivat ile Ka-
ragdz’i tarihsel kisilikler olarak belirli bir doneme konumlandirma ¢aba-
larindaki yeri tartistlmistir. Caligmada, hayal oyunu Karagoz ile ilgili bazi
bilimsel kaynaklarin yan1 sira, Akay ve Kazak ikilisinin anilan filminden
yararlanilmigtir. Akay ve Kazak ikilisinin, anilan filmde, Hacivat ile Ka-
rag6z’ii hem hayali ve efsanevi hem de tarihsel kisilikler olarak basarili
bir sekilde takdim ettigi gorillmiistiir.
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presented Hacivat and Karagoz successfully both as imaginary/legendary
and as historic individualities.
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1. Giris

Geleneksel mizah tiplerinin (Karagéz, Nasreddin Hoca, vd.) sosyal
ve kiiltiirel sartlarin meydana getirdigi bir baglamda (ortamda), islevleri
ve temsil ettikleri degerler agisindan ele alinmasi kaginilmaz bir gerekli-
liktir. S6z konusu tiplerin olusumunda, muhayyile ve yaratict ruhun yani
sira, tipleri meydana getirip gelistiren sanatkar ve toplumlarin yasadiklari
tarihsel, sosyal, dinsel, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel sartlarla buna bagh
degisim, doniisim ve c¢atismalarin dnemli bir yeri vardir. Bu nedenle,
izerinde durulan tipleri dogru bir sekilde anlayip yorumlayabilmek i¢in
tipleri meydana getirdigi diistiniilen dénem ve topluluklarim tarihsel, sos-
yal, siyasal, dinsel, ekonomik ve kiiltiirel sartlariyla bunlara bagh degi-
sim, doniisiim maceralar1 ve ¢atismalarin1 bilmek, dogru bir sekilde yo-
rumlamak gerekmektedir.

Bu yazida, Tiirk golge oyununun iki 6nemli tipi Hacivat ile Kara-
g0z’1 hayali ve efsanevi kisilikler olarak yansitmasinin yani sira, toplum-
sal degisim ve doniisiim ile buna bagli ¢atigmalarin yagsandigi bir doneme
tarihsel kisilikler olarak konumlandirmay1 da amaglayan Ezel Akay ve
Levent Kazak ikilisinin 2006 yilinda gosterime giren “Hacivat Karagoz
Neden Oldiiriildii?” filmi ele almarak, tipleri tarihsel, siyasal, dinsel, sos-
yal ve kiiltiirel zemine konumlandirma ¢abalarinin akademik arastirmala-
rin disinda, 6zellikle de sinema filmlerinde ne derecede basarili ve etkili
oldugu sorgulanacaktir.

2. Golge Oyunu Karagoz’iin Kokenine Dair Goriisler

Yerli ve yabanci arastiricilar tarafindan Tiirk golge oyunu Kara-
g6z’ lin kokeniyle ilgili ¢esitli goriisler ileri siirtilmiistiir. Golge oyunuyla
ilgili 6nemli bir ¢aligmaya imza atan Georg Jacop, Karag6z’iin Cinliler-
den Mogollara, Mogollardan da Tiirklere gectigini ileri siirerken, diger
baz1 arastiricilar da oyunun kokenini Budizm ve Cingeneler vasitasiyla
Cava ve Hindistan’a; Yahudiler vasitasiyla da Portekiz ve Ispanya’ya
dayandirmislardir. Oyunun kdkenini Bizans’a dayandiranlar oldugu gibi,
Orta Asya’da Tirkler tarafindan meydana getirildigini ileri siirenler de
olmustur." Geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6énde gelen arastiricilarindan
Metin And, golge oyunu Karagoz’in 16. yiizyillda Yavuz Sultan Selim
vasitasiyla Misir’dan Anadolu’ya getirildigini ileri siirmiig, bu goriislinii
de cesitli belgelerle desteklemeye ¢alismistir (And 1985: 272-283). Kara-
gdz’in kokeni ve Anadolu’ya gelisiyle ilgili ileri siiriilen goriisler iceri-
sinde en ¢ok kabul goreni, bugiin i¢in Metin And’in goriisiidiir. Fakat
And’m Yavuz Sultan Selim tarafindan fethedilen Memlik devletinin bir

Karag6z’iin kokeni ve ortaya cikisiyla ilgili goriisler igin bk. And (1985: 271-
289); Kudret (2004: 9-15); Sakaoglu (2003: 22-23).
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Tiirk devleti olduguna, Orta Dogu ve Misir’daki Emeviler doneminden
beri s6z konusu olan Tiirk varligina dikkat ¢ekmemesi, 6nemli bir eksik-
liktir. Unutulmamalidir ki, anilan bdlgelerde yasayan Tiirk varligi, biiytik
oranda Kafkasya ve Tiirkistan (Orta Asya) kokenlidir. Karagdz’iin kdke-
nini Misir’a baglayan aragtiricilarin, bu 6nemli ayrintiy1 dikkate almasin-
da yarar vardir®.

Gezgin Evliya Celebi, iinlii “Seyahatname”’sinde Karagdz ile Haci-
vat’1 Istanbul ve Bursa merkezli tarihi sahsiyetler olarak gostermistir.
Celebi’ye gore Karagdz ile Hacivat, Anadolu Sel¢uklulari zamaninda
yasamis, bunlarin birbirleriyle tartisma ve ¢atismalar1 “hayal-i zill”e ko-
nup oynatilmistir. Evliya Celebi’ye gére Hac1 Ayvad (Hacivat), Bursali
Hac1 Ivaz’dir. Haci Ivaz, Selguklular zamaninda Yorkca/Y 6riikge/Borkce
Halil adiyla adlanmis, Hz. Peygamber’e sadik birisidir ve yetmis yedi yil
boyunca Mekke’den Medine’ye gidip gelmistir (Sakaoglu 2003: 39; Kud-
ret 2004: 11). Karagoz ise, Istanbul Tekfuru Kostantin’in seyisidir. Ken-
disi, Celebi’nin ifadesiyle, “bir mir-i sahib-i kelam-1 cihan kibti”dir. Adi-
na Sofyozlu Karag6z Bali Celebi denilen bu adami Tekfur yilda bir kez
Aléeddin-i Selguki’ye gonderirdi. Yukarida da ifade edildigi lizere, Haci-
vat ile Karagéz’iin birbirleriyle olan tartisma ve catigsmalari, “hayal-i
zill”e konup oynatilmistir (Sakaoglu 2003: 40; Kudret 2004: 12).

Karag6z’iin kokeniyle ilgili halk ve Karagozciiler tarafindan mey-
dana getirilen bir rivayet, -hi¢ degilse halk arasinda- bilimsel goriisler
kadar popiiler ve etkili olmustur. Kdken ve olusumu izah eden bu rivaye-
tin merkezinde Orhan Bey, Bursa ve cami ingaat1 yer almaktadir. Rivaye-
tin bazi gesitlemelerinde Yildirim Bayezit ile Orhan Bey’in isimlerinin
birlikte yer aldig1 goriilmektedir.3 Rivayet, Hacivat ile Karagdz’ii Orhan
Bey zamaninda yasamis ve yine ayni donemde Orhan Bey tarafindan
cami ingaatinin gecikmesine neden olduklarindan dolay1 baglar1 vurduru-

> Bu durum, golge oyunu Karagdz’iin Misir’a Tiirkler tarafindan getirildigi ya

da Misir’da var olan oyunun gelisimine Kafkasya ve Tiirkistan’dan gelen
Tiirklerin de katki sagladigi gibi bir gortisiin ileri siiriilmesine neden olabile-
cektir. Oyunun Tiirkiye’ye Yavuz Sultan Selim déneminde Misir’dan getiril-
digi goriisiinii ileri siiren Metin And, “Musir’dan XVI. yiizyilda Tiirkiye ye gi-
ren golge oyunu, Tiirkiye'de, Tiirklerin yaratict eliyle gelistirilip kesin bigi-
mine vardiktan sonra yeniden Misir’a ve ilerde gérecegimiz gibi ¢esitli tilke-
lere yayilmigtir” (And 1985: 278-279) diyerek bir geri doniisten de soz et-
mektedir. Memliklarla Orta Dogu ve Misir’daki Kafkasya ve Tiirkistan ko-
kenli Tiirk varlig1 dikkate alindig takdirde, gdlge oyununun Misir’daki olu-
sum ve gelisimine Tiirklerin de katki sagladigini, daha sonra Tiirkiye’ye tasi-
narak en son seklini kazandiktan sonra tekrar Misir’a nakledildigini sdylemek
de miimkiin olabilecektir.

3 Rivayet ve cesitlemeleri igin bk. Sakaoglu (2003: 36-39).
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larak oldiiriilmiis kisiler olarak takdim etmistir. Rivayete gore Sultan
Orhan (1324-1362) doneminde Bursa’da bir cami yapiminda Karagdz
demirci, Hacivat da duvarci olarak calismistir. Ikisi arasinda her giin sii-
riip giden niikteli konusmalar dinlemek isteyen isciler, islerini giiglerini
birakip onlarin g¢evresinde toplanmig, bu yiizden de yapim isi ilerleme-
migtir. Bunu 6grenen Sultan Orhan, Karagoz ile Hacivat’1 dldiirtmiis fa-
kat ¢ok gegmeden pisman olup aci ¢ekmeye baslamistir. Sultan Orhan’in
acisin1 dindirmek isteyen Seyh Kiisteri, bir perde kurdurmus, Hacivat ile
Karag6z’iin deriden yapilmis tasvirlerini perde arkasindan oynatip sakala-
i1 tekrarlayarak padisahi avutmustur (Kudret 2004: 12).

3. Akay ve Kazak ikilisinin Hacivat ile Karagoz’ii Hem Tarih-
sel Hem de Hayali ve Efsanevi Kisilikler Olarak Takdim Eden Filmi
Uzerine

Ezel Akay ve Levent Kazak ikilisi, “Hacivat Karagéz Neden Oldii-
rildii?” adli filmde, golge oyunu Karagoz’ii, kokleri Orta Asya Tiirk Sa-
man diisiincesine dayanan ve gelisimini 13.-14. yiizyillarda Anadolu’da
tasavvuf diisiincesiyle tamamlayan bir gelenek olarak takdim etmistir.*
Filmde, Orhan Bey zamaninda Bursa’daki cami insaatini esas alan ko-
ken/olusum rivayetinden —ve buna bagli olarak Seyh Kiisteri’den- yola
cikan Akay ve Kazak ikilisi, Hacivat ile Karagdz’ii, karsimiza hem tarih-
sel kisilikler hem de hayali ve efsanevi tipler olarak ¢ikarmistir. Anilan
tiplerin hayali ve efsanevi kisilikler olmasina gébek deliklerinin olmama-
styla basarili bir sekilde vurgu yapilmistir. Hacivat ile Karagdz’iin gobek
deliklerinin olmamasi, onlarin hi¢ dogmadiklari, halk ya da sanatkar mu-
hayyilesinde ortaya ¢iktiklar1 anlamina gelmektedir.

1326°da Esrefoglu topraklarinda baglayan ve Mogol yagmalarindan
yilmig Yoriik/ /Samanist Karagéz ve annesi Saman Ana ile, bu ikilinin
icinde yasadig1 gdger toplumun ekonomik, toplumsal, siyasal, dinsel ve
ruhsal kimligini tanimlayarak devam eden filmin Karagdz’ii, az dnce de
ifade edildigi lizere, heniiz Miisliiman olmamis, yasadigi gogerlige ve
bunun getirdigi sikintilara son vermek i¢in yerlesik hayata (ticari etkinlik-
leri Ahilerin® yonlendirip bigcimlendirdigi sehir hayatina) ge¢meyi arzula-

*  Bu noktada Sabri Esat Siyavusgil’in Selguklu ve Osmanli dénemindeki “ha-

yal”in konu itibariyle biitiiniiyle tasavvufi oldugunu, Karagdz’iin ise “satir”
halinde ilk defa Istanbul’da ortaya ¢iktigini ileri siirdiigiinii de hatirlatmakta
yarar vardir (Siyavusgil 2000).

Ahiler, Akay ve Kazak ikilisinin filminde 6nemli bir yer isgal etmektedir.
Kent merkezli sosyal ve iktisadi yapimin kurulmasi ve siirdiiriilmesinde son
derece 6nemli roller iistlenen Ahilerin filmdeki yansimalari, elestirilere ma-
ruz kalmistir. Bu tiir elestirilere cevap veren Akay, Ahilerle ilgili elestirileri
sOyle cevaplandirmustir: “Ahiler tasavvuf temelinde kurulmus bir esnaf orgii-



13
TUBAR-XXVI-/2009-Giiz/Hacivat ile Karagdz’ii...

yan (Yoriiklik yerine yatuklugu, yaylada yiiriimek yerine mahallede yii-
rimeyi isteyen), cok daha Onceleri yerlesik hayata gegerek sehirlesen
“medeni” Tiirklere gore kaba saba, cahil ve Samanist bir Yoriik tiir.®

tiiydii ve degistirilemez bir giice doniismiistii tegkilat. Hatirlarsaniz filmde Iz-
nik teslim oluyor. Kayitlardaki tarih 1330. Tam bizim iginden gegtigimiz ta-
rih. Bu fetih nasil gerceklesiyor biliyor musunuz? Ozellikle Ahiler sayesinde.
Ama Bursa’'min ahileri degil, Iznik 'in ahileri. Bir Hristiyan sehri konumunda-
ki Iznik 'te Ahiler sehrin carsisina hikim ve Tekfuru ikna ederek sehri Osman-
Ii’ya teslim ediyorlar. O halde bu teskilat bizim tahayyiil ettigimizden baska
olmali. Biraz daha farkly, biraz daha az mistik, ayaklart yere basan, gii¢
oyunlarini, siyaseti ve siyaset-ticaret etkilegsimini iyi ¢ozmiis, gormiis gecir-
miy bir teskilat. Bir iktidar alani daha! Ahi teskilatinin ¢ok iyi niyetlerle ku-
rulduguna, tasavvufun ogiitlerine uygun tiyeler yetistirdigine siiphe yok, an-
cak aym zamanda kaginilmaz olarak gelir biriktiren, bu geliri ¢arsi ve teski-
lat i¢in, ¢iraklarin yetistirilmesi icin, teskilatin gii¢clenmesi icin kullanan, son
derece dayamismact bir kurum oldugu gercek. Hicbir savas ve sultan veya
bey veya Han onlart yerinden oynatmaya cesaret edememis. Carst bitti mi,
vergi de bitti demektir ¢iinkii! Peki, ama kan govdeyi gétiiriiyor o tarihte? In-
sanlar yokluktan, savastan kiriliyor, aclik ve cehalet kol geziyor. Ahiler bu
durumu degistirebilmigler mi? “*...Aclara haftada bir, corbal..” falanla ola-
cak bir is degil bu. Haywr, eldekini korumay: ve tabii ki yoneticilerle iyi ge-
cinmeyi tercih etmigler. Anadolu tarihinin gérdiigii en muazzam ve en entri-
kact siyasetgilerden, birkag Sel¢uklu sultaninin, iistelik ¢ocuk yastakilerin bi-
le basini yiyen, her devrin adami Pervane Muineddin Stleyman, Konya ahi-
lerinin kusak bagladigi bir devlet adamiydi. Neden? Yine bu iliski tarzinin
mantiginda bu var. Vicdan’a, Islam’in “...komsusu ac iken tok yatan Miislii-
man degildir...” uyarisina prim vermeye imkan yok. Gii¢ sahibi olmak ve bu-
nu siirdiirmek ¢ok ¢cok onemli olmali Ahiler icin de! Bu anlattiklarim size ta-
nidik geliyor mu? Bana ¢ok tamidik geldigi icin bu filme “giincel bir film” di-
yorum. Bu durumlar tarih kitaplarmmda yazmiyor. Ancak modern tarih yo-
rumculart “satr arasi” okumalaryla, ¢ikarsamalarla bu sonuglara varur-
lar.”  http://beyazperde.mynet.com/sinemasalDetay.asp?id=4046 (17. 12.
2008)
Filmde bizzat Karagoz’iin kendisine Giiney Sibirya’nin girtlak ezgisi esligin-
de soylettirilen asagidaki sarki, Yoriikliik psikolojisini ¢ok giizel bir sekilde
yansitmaktadir:

Yiikleniip karanlugu, 1g1klara yiiriiriin

Yildizlaru as ediip, riiyalara yiiriiriin

Gog dediigiin heg bitmez, biliinmeze yiiriiriin

Gurbettiir melmeketiim, yanluzluga yiiriiriin

Uyurkene yiiriiriin, kiilerkene yiiriiriin

Yagmurlarla yiiriiriin, 6zlerkene yiiriiriin

Dogarkene basladu, biiyiirkene yiiriiriin

Caruklarun asindu, oliirkene yiiriiriin

Kalmak istedii yaslu, ekstilerek yiiriiriin

Biibek istedii gelmek, ¢ogalarak yiiriiriin


http://beyazperde.mynet.com/sinemasalDetay.asp?id=4046
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Olmiis babasini inang sisteminin merkezine oturttugu kutsal agaca kaldi-
ran, sahibi oldugu biricik buzagisi “Altun”unu bir hayvandan ¢ok insan
gibi algilayan Karagoz, 13. ve 14. yiizyillar Anadolu’sunda dinsel, siya-
sal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sartlara bagl olarak yasanan degisim ve
doniistime heniiz ayak uyduramamisg; yeni anlayisa, yasam bigimine, de-
gerlere, siyasal ve toplumsal yapilanmaya intibak edememis ve bundan
dolay1 da alaya alinan, inanci, yasam tarzi ve olay ve nesneler karsisinda-
ki tutumu nedeniyle kiiciimsenen bir tiptir. O, sehirli Tiirk’iin nazarinda
“kaba saba, gayri medeni Tiirk”tiir.” Akay ve Kazak ikilisi tarafindan
cizilen Karagdz tipi, Tirk golge oyunu Karagdz’deki Karagdz tipinin
ortaya cikiginin izahini ve karakter 6zelliklerinin analizini daha da kolay-
lastirmaktadir.

Akay ve Kazak ikilisinin tipk1 Karagdz oyunlarinda oldugu gibi,
Arap ve Fars dillerini bilen Hacivat’1 (gercek ad1 Haci Ivaz’dir fakat ken-
disine Hacivat denilmektedir), Demirtag’in ortadan kaldirdigi Esrefoglu
Beyligi’nin son elgisidir. Kent kdkenli ve egitimli olan, meslegi nedeniyle
pek ¢ok yeri gezip goren ve pek ¢ok ileri gelenle muhatap olan Hacivat®
ile Yorik Karagdz’iin ilk karsilagmalari, Karagoz’iin Bursa’ya geldikten

Go6¢ dediigiin heg bitmez, biliinmeze yiiriiriin
Ev dediigiin heg¢ durmaz, yol sirtunda yiiriiriin
Kozel kizlar giiliisti, giiliiclikle yiiriiriin
Durmak isteriin elbet, dururkene yiiriiriin
Canum istedi memiis, 6zlerkene yiiriiriin
Caruklarun asindu, dliirkene yiiriiriin

Oyunlardaki Karagéz; okumamig, halk diliyle konusan, egitimli kisilerin
(Hacivat, Celebi, vd.) Arap ve Fars dillerinden alinan kelime ve kurallarla do-
lu olan sdzlerini anlamayan, anlamini bilmedigi ya da bilmezden geldigi ya-
banci kelimelere ters anlamlar yiikleyen birisidir. Her seye burnunu sokan,
0zii sozl bir, digiindiigiinii sdylemekten ¢ekinmeyen ve “patavatsiz” birisi
olan Karag6z’iin bast bu 6zelligi nedeniyle sik sik belaya girer. Karagdz’iin
sik sik belaya giren basi, bu belalardan genellikle Hacivat’in devreye girme-
siyle kurtulur. Giicii yeten herkesin asagiladigi Karagdz, en zor durumlarda
dahi nesesini kaybetmez. Ne is olursa yapan Karagdz, bu islere de genellikle
Hacivat’in yardimiyla girer.

Oyunlardaki Hacivat, Karagdz’lin tam tersi bir tiptir. Miirekkep yalamis olan
Hacivat, Arap ve Fars dillerinden gecen kelime ve kurallarla dolu olan med-
rese dilini konusur. Her cesit bilim ve sanattan az biraz anlayan Hacivat, gor-
gii kurallarina uygun davranir ve her zaman kisisel ¢ikarlarini 6n planda tutar.
Afyon tiryakisi olan Hacivat, herkesin nabzina gore serbet vermesini iyi bilir.
Genellikle aracilik ve komisyonculuk isiyle ugrasan Hacivat, kimi oyunlarda
mahalle muhtar1 olarak karsimiza ¢ikar. Hacivat, her seye burnunu sokmasi
ve diisiindiigiini cekinmeden sdylemesi nedeniyle basi sik sik belaya giren
Karagtz’iin miigkiillerini ¢dzen, ona ig bulan kent kdkenli egitimli bir tiptir.
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sonra hasta olan biricik buzagisi Altun’un basinda agladigi sirada gergek-
lesmektedir. Kurnaz, hileci ve muzip Hacivat; goger, saf ve cahil Yoriik
Karagdz’ii kandirarak elinden Altun’unu alir ve bir kasaba satar. Kentli
Tiirk ile gdger Yoriik’iin Mogol istilasindan kaganlarla dolup tasan Bur-
sa’daki bu karsilagmasi, gobek deligi olmayan ve ileride ayni1 kaderi pay-
lasacak olan (sivri dilleri nedeniyle oligarsinin higmina ugrayacak olan)
iki karakterin halkin ciddi anlamda ilgisini ¢ekecek olan karsilikli atigma-
larinin baglamasi anlamina gelir.

Yukarida da ifade edildigi iizere, filmin miirekkep yalamis kentli
Hacivat’t Miisliiman, cahil ve saf Yoriik Karagoz’ii ise Samanist’tir. Sa-
manist ve Yoriik olan Karagdz’le baslangicta dalga gecen ve onu kandi-
ran Hacivat’in, Karag6z’iin Miisliimanlasmasi, sehirlesmesi ve medeni-
lesmesinde onemli bir yeri vardir. Filmdeki Misliimanlagma, kent mer-
kezli hayata (Islam’1, yerlesikligi ya da yeni zihniyetle diizene ait her seyi
kapsayan bir hayattir bu) intibak etmek ya da “medenilesmek” anlamina
gelmektedir. Hacivat’in Miislimanlig1r ve medeniligi ile Karagoz’iin Sa-
manistligi (ya da glinahkarligi, kefereligi) ve gogerligi (gayr1 medeniligi)
konusu, Sabri Esat Siyavusgil’in Selguklu devriyle Osmanli Devleti’nin
tesekkiilii donemindeki “hayal”i mutasavvifane bir oyun olarak nitelendi-
ritken adim1 vermedigi bir Yunan kaynagidan aktardig: bilgiler dikkate
alindiginda ayr bir anlam kazanmaktadir. Siyavusgil’in biraz sonra akta-
racagimiz tespitleri, Akay ve Kazak ikilisinin anilan filmde ortaya koy-
duklar1 Hacivat ile Karagoz tiplerinin en temel dzelliklerinden birisinin
(Miisliiman-Samanist, sehirli-Yoriik, medeni-gayr1 medeni) kokenlerini
ortaya koyabilecek cinstendir. Bu noktada s6zii Siyavusgil’e birakmak
yararlt olacaktir: “Bir Yunan menbasi, bu devrin [Selguklular ile Osmanli
Devleti’nin tesekkiil donemi] hayal oyunlarinin mevzuunu su sekilde tarif
eder: Miirsit roliinii oynayan Hacivat’in, giinahkar Karagozi tarik-1
Hakka davet etmesi, hayalin, bu devrede, sadece mutasavvifane bir iislup-
ta yapilan muhaverelerinden ibaret olmasi akla pek miilayim geliyor.
Bilahare Karagdz oyunlarina gére muhtelif etnik tiplerin cemiyet dahilin-
de heniiz bulunmayis1 da biraz evvel soyledigim sartlara katilacak olursa,
hayalin bu devredeki fizyonomisine dair miilahazamiz, biraz daha kuvvet
kazanir.” (Siyavusgil 2000: 113)

Akay ve Kazak ikilisinin Karagdz’i, 14. yiizy1l Bursa’si sartlarina
gore “gayr1 medeni” ve “marjinal” bir Yoriik tipi olarak takdim etmesi
tizerinde biraz daha durmak gerekir. Bilindigi tizere Evliya Celebi, Kara-
g0z’ bir “Kipti” olarak nitelendirmistir. Ayrica cesitli Karagdz oyunla-
rinda Karagoz’in “Kiptiligi” bizzat kendi agzindan soyletilmis, kimi
zaman da kargimiza bir Kipti olarak c¢ikarilmistir. Orta Anadolu’da bazi
gocerlere “Cingene”nin yani sira, “Abdal” da denilmistir. Orta Anado-
lu’nun Siinni olan yerlesikleri tarafindan “Abdal” diye nitelendirilen bu



16
TUBAR-XXVI-/2009-Giiz/Prof. Dr. Mehmet ACA-Ok. Mustafa ACA

gocerler marjinaldir. Bugilin bilmekteyiz ki, Orta Anadolu’da vaktiyle
“Abdal” ad1 verilen gogerlerin bir kismi, Roman ya da Cingene kdkenli
degildir. Onlardan bazilari, Orta Anadolu’yu karig karig dolagtiklart do-
nemlerde yerlesik hayat tarzina gegememis, 6zellikle de siirdiirdiikleri
hayat tarzlar1 nedeniyle Siinni Islam’1 benimseyememis Tiirk gruplaridir.
Fakat yerlesik kesimler nazarinda, siirdiirdiikleri hayat tarzi ve Siinni
Islam’a uymayan inang¢ ve uygulamalari nedeniyle Cingenelerle bir tu-
tulmaktan da kendilerini kurtaramamislardir. Nitekim Akay ve Kazak
ikilisinin filmindeki Karagéz de gogerdir ve ait oldugu goéger toplum,
devlet ve yerlesik (kentli) toplum nazarinda gayr1 medeni ve marjinaldir.
Kanaatimiz odur ki, Karagoz’iin Kiptiligi meselesi, onun gogerlik vasfi-
nin; yerlesme, kentlesme ve Miisliimanlasma sonrasinda, alt kiiltiirii tem-
sil eden Cingenelikle birlestirilmesinden kaynaklanmistir. Karagoz’e
sonradan yakistirildigimi diisiindiigimiiz Kiptilik vasfi, onun gocerlik
vasfina atif yapmaktadir ki, bu da Akay ve Kazak ikilisinin ortaya koy-
duklan Yorik Karagdz tipinin gegerligini ya da dogrulugunu destekle-
mektedir.

Ezel Akay ve Levent Kazak ikilisi, anilan filmde, Hacivat ile Ka-
ragdz’lin oldiriilisiinli, cami ingaatinin gecikmesine degil de, onlarin
donemin siyasal ve toplumsal yapisiyla ilgili elestiri ve hicivlerine bagla-
yarak izah etmistir. Filmde, Hacivat ile Karagdz’iin elestiri oklarina hedef
olan ve halkin ilgisini ¢eken elestiri ve hicivleri tehlikeli bulan y6netici,
biirokrat, din adami, asker ve tiiccarlardan olusan “oligarsi”, elbirligi
ederek Hacivat ile Karagdz’lin sonunu hazirlamistir.

Golge oyunu Karagoz’iin ortaya ¢ikisini toplumsal degisim, donii-
sim ve buna bagl c¢atismalarin yani sira, siyasal ve toplumsal icerikli
elestiri ve mizaha da baglayan Ezel Akay ve Levent Kazak ikilisinin siya-
sal-toplumsal elestiri ve mizahi esas alan bu izah tarzini, Karag6z iizerine
onemli galismalar yapan Metin And’ ile Cevdet Kudret’in'® golge oyunu

®  And’in Karagdz’iin siyasal elestiri boyutuna dikkat ¢ektigi caligmalari icin

bk. And (1963; 1985: 292-299).

“Jacob’un, Halep iizerine yazilmis bir eserden aktardigi bir fikrada, 1768’de
Rusya’ya kars1 savas agildigi sirada gozden diigerek memleketlerine geri
gonderilen Halepli Yenigerilerin perdede gosterildigi; onlarin cesareti {izerine
kurulan bir muhaverede Karagdz’iin keskin taglamalarinin halk tarafindan al-
kislarla karsilandig1, oyunun hiikiimet tarafindan yasak edildigi anlatilmakta-
dir. Son yillarda bulunan bir eserde “Siirsiz 6zglirliiglin temsilcisi olan, san-
siir ve yasak tanimayan Karagoz’iin taslamalarindan Imparatorlukta kutsal ve
dokunulmaz Sultandan bagka hi¢ kimsenin kurtulamadigi; onun sadrazami
dahi yargilayip Yedikule zindanina kapattigi, Karadeniz’in amirallerine, Ki-
rim’in generallerine dil uzattigi, halk tarafindan alkislandig, hiikiimet tara-
findan da hosgoriiyle karsilandigr” belirtilmis; Tiirkiye’de elli yil (1820-
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Karag6z’iin siyasal-toplumsal elestiri ve mizah (taslama) islevini anlatir-
ken kaleme aldig1 satirlar ciddi anlamda desteklemektedir.

Akay ve Kazak ikilisi, Hacivat ve Karagoz ile anilan “oligarsi”

arasindaki c¢atigmayi, Tirk toplumunun, 13. ve 14. yiizyillar Anado-
lu’sunda yasadigi dinsel, kiiltiirel ve siyasal degisim ve buna bagl ¢atis-
ma ¢ergevesinde ele almigtir. Akay ve Kazak ikilisi tarafindan yaratilip da
filme ustaca monte edilen Pervane tipinin en 6nemli temsilcilerinden
oldugu yeni zihniyet ve sistem, hem Hacivat ile Karag6z’iin hem de go-
gerligin ve eski inang ve diisiince sisteminin temsilcisi olan Saman
Ana’nin sonunu getirmistir''. Akay ve Kazak ikilisi, Bursa’da baslayip

1870) kalan bagska bir yazarin eserinde de “Karagdz’iin taglamasinin hep dev-
letin ileri gelenlerine, onlarin tutumlarina, goreneklerine, davraniglarina yo-
neltildigi; Sultanin bile onun garezli, yaralayici, keskin dilinden kurtulamadi-
g1” anlatilmig; 6rnek olarak da, II. Mahmud devri seraskerlerinden Giircii
Mehmed Pasa ile Amiral Damad Laz Mehmed Pasa’nin bilgisizliklerinin,
Topal Hiisrev Pasa’nin cinsel sapikliginin, Abdiilaziz devri ileri gelenlerin-
den Kibrisli Mehmed Pasa’nin hirsizliginin agikg¢a ortaya kondugu bildiril-
mistir. (...)Kibrislt Mehmed Paga hakkindaki bu taglama asir1 keskin goriile-
rek, oyun yasaklanmis; o tarihten sonra devlet ileri gelenlerinin ve biiytiklerin
perdeye ¢ikarilmasi agir cezalara baglanmus. (...) Karagdz’iin siyasal ve top-
lumsal bir taglama oldugunu, hiikiimet yetkisi kargisinda kamuoyunu temsil
ettigini ve halkin begenmedigi yonetim kararlarini elestirebildigini gdsteren
daha bagka kanitlar da vardir. Disiince 6zgiirliigii ile birlikte Karag6z’iin si-
yasal ve toplumsal taglamalarinin da susturuldugu II. Abdiilhamid’in baskili
yonetimi ¢aginda dahi bu yoldaki taglamalarin yine de kapali olarak yapildi-
gini, Halide Edib-Adivar’in “Sineklibakkal” romanindaki bir béliimden de
anliyoruz.” (Kudret 2004: 27-28)

Karag6z’lin anas1 Saman Ana, Orhan Bey tarafindan yaptirilan camiyi hirsiz-
lardan korumak i¢in geceleri nobet tutar. Hacivat ile Karagdéz’ii zor durumda
birakmak i¢in cami yapimini engellemeye calisan Pervane ile adamlari, Sa-
man Ana’nin becerisiyle minare i¢in dokiilen harcin kaliplarmi Saman Ana
uyurken gizlice sokerler. Uyumakta olan Saman Ana, kaliptan dokiilen ve
heniiz donmamis olan harcin altinda kalir. Donmus harcin i¢inde kalan Sa-
man Ana’nin asasi harg i¢inde dimdik durur. Bu sahne, Tiirk Samanizm’inin
Anadolu cografyasinda Islam karsisindaki yenilgisinin ilan1 anlamma gel-
mektedir. Fakat bilindigi iizere, Tirk Samanizm’ine ait pek ¢ok 6ge, Tiirk
Miisliimanlig1 igerisinde sentezlenmis bir sekilde giiniimiize kadar korunmusg-
tur. Nitekim anilan sahnede de kaliptan dokiilen harcin altinda kalarak haya-
tin1 kaybeden Saman Ana’nin bulundugu yer bir yatira dontistiiriiliir. Akay ve
Kazak ikilisi, bu sahneyle Tiirk halk Islam’min en karakteristik 6zelliklerin-
den olan yatir geleneginin koklerinin Tiirk Samanizm’ine kadar gittigine de
dramatik bir sekilde vurgu yapmistir. Konusmalarinda filme yonelik elestiri-
leri de cevaplandiran Ezel Akay, filmde bir din olarak algilamadigi Sama-
nizm’e ve Saman Ana tipine neden yer verdigini su sekilde agiklamistir:
“Bursa ilinde Saman adetlerinin kullanmildigina dair bir belge yok... Neden
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da Istanbul’da doruga ulasacak olan kaginilmaz degisim ve déniisiimiin
getirdigi ¢atigsmalari, hem trajik hem de komik bir diizlemde basarili bir
sekilde yansitmigtir. Degisim ve doniisiim o denli giiglii ve hizhdir ki,
okumus ve kiiltiirli Hacivat bile bir miiddet sonra bu degisim ve donii-
siime ayak uyduramamisg, hayat ve fikir miicadelesini kellesini kaybede-
rek sonlandirmistir. Onun yaganan hizli degisim ve doniisiime ayak uydu-
ramaz duruma gelisi, Latince bilen terciiman ya da ulagin arandig1 sahne-
de agik bir sekilde ortaya konulmustur. Yeni devletin istikameti “bati”dir
(baska bir deyisle Istanbul ve Balkanlardir) ve artik Arap ve Fars dillerini
bilen ulaklarin yerine Latince bilen ulaklara ihtiya¢ vardir. Hacivat’in
yasadig1 dramatik sonun en Onemli sebebi, yukarida da ifade edildigi
iizere, yeni bir zihniyetle yeni bir diizen tesis eden “oligarsi”yi mizah
yoluyla elestirerek halk nazarinda kii¢iik diisirmesidir. O, soyledigi s6z-
lerin Hacivat tarafindan bir gdsteri sanatinin ana malzemesi haline geti-
rildiginin bile farkinda olmayan Karagdz’le birlikte yasanan siyasal ve
toplumsal ¢arpikliklar1 komik ve igneleyici bir iislupla dile getirmenin
bedelini 6demenin yan1 sira, kentli ve “uyumlu” bir Tiirk sifatiyla, gécer
ve “marjinal” bir Yoriik’le isbirligine (baska bir deyisle, kader birligine)
girmenin de bedelini 6demistir. Akay ile Kazak’in biri kentli, okumus,
akilli ve kurnaz; 6teki saf ve Yoriik ikilisi, yasadiklar trajik sonla, Istan-
bul’un alinmasindan sonra yasanan Tiirk kokenli aristokrasi ile devsirme
kokenli aristokrasi arasindaki hesaplagsmanin da habercisi gibidir.

Akay ve Kazak’in kimi hakli, kimi haksiz elestirilere maruz
kalan'? filmi, Hacivat ile Karagdz’ii Tiirk toplumuna, bir kez daha tarih-

boyle bir kaniya kapilp filmde Saman adetlerine de yer vermigler deniliyor.
Cok belge var, ama doneme ait, Bursa’ya ait degil... Ayrica Samanlik bir din
degil, Gok-Yer ikilemine, ya da doga tanrilarina dayanan tiim kiiltiirlerde bir
tiir rahip-biiyiicii-doktor gibi davranan ve kutsal giicler ile insanlarmn iliski-
sinde yardimct olmaya verilen bir ad. Ben zaten Samanizmin sonunu anlati-
yordum ve de belki Karagoz'iin annesi de son samandi! Caminin altina go6-
miildii, tiirbedar oldu!..” http://beyazperde.mynet.com/sinemasalDetay.
asp?id=4046 (17. 12. 2008)

Filme yonelik olumsuz elestiriler; Orhan Bey ile esi Niliifer Hatun karakterle-
rine, Hacivat ile Karagdz’iin kiyafetlerine, Baciyan-1 Rum ile Kose Mihal’in
kiz1 Bacibey Ayse Hatun’un Hiristiyanligina, “Divan”in “Meydan Senligi”
havasinda yansitilmasina, Ahilere, filmde kullanilan dile (filmde dil, Eski
Anadolu Tiirkcesi olarak kurgulanmistir), Samanizm’e ait unsurlara, kii-
fiir/argo sozlere ve buna benzer hususlara yoneliktir. Olumsuz elestirilerin,
“Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?’niin nihayetinde bir senarist ve y&net-
menin kalemiyle kamerasindan ¢ikan bir sinema filmi oldugu ve 6zellikle de
senarist ile yonetmenin filmi daha seyredilebilir bir hale getirebilmek igin se-
naryoya bilim ve kiiltiir adamlarinca elestirilebilecek unsurlar katmak isteye-
bilecekleri (ki, buna da belli sinirlar igerisinde haklar1 vardir) ger¢eginin dik-
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sel, dinsel, siyasal, sosyal ve kiiltiirel baglam ve zemini ve bu baglam ve
zemine bagl degisim ve doniisiimii de (elbette, buna bagli ¢atigmalari da)
esas alarak ¢ok basarili bir sekilde takdim etmenin yan1 sira, Karagoz’iin
kokenini de halk ve Karagozciiler tarafindan meydana getirilen kokenle
ilgili rivayete Tiirk Samanizmiyle tasavvufunu da katarak izah etmistir.
Bu izah tarzi, Karagdz’ii bir Tiirk yaratmasi olarak algilayan Tiirk toplu-
munun bu algilamasini tazelemis ve hatta tarihsel, dinsel, siyasal, sosyal
ve kiiltiirel baglami da isin i¢ine katarak daha da gili¢lendirmistir. Akay ve
Kazak ikilisi, filmde, baz1 arastiricilarca Karagdz’iin kokeni olarak goste-
rilen Roma/Bizans tiyatrosu (mimusu) ile Karagdz’ii de ustaca karsilag-
tirmig, Karagdz’iin koklerini Roma/Bizans tiyatrosunda (mimusunda)
aramamak gerektigine basaril bir sekilde vurgu yapmustir.

4. Sonu¢

Hacivat ile Karagdz’ii hem tarihsel hem de hayali ve efsanevi kisi-
likler olarak takdim eden ve 14. yiizy1l Anadolu’sunu degisim ve donii-
siime neden olan biitiin tarihsel, dinsel, siyasal, sosyal ve kiiltiirel 6zellik-
leriyle ele alan Akay ve Kazak ikilisinin “Hacivat Karagdz Neden Oldii-
rildii?” filmi, Karag6z’ii bir senaristin tarihsel gerceklik kaygisi tagima-
yan kurgulamalari sonucunda ortaya ¢ikmig bir film degildir. Aksine, on
yila yayilan agir okuma, degerlendirme ve diigiinmelerin bir iiriiniidiir.
Cesitli agilardan elestirilen filmi, Hacivat ile Karagdz’ii belirli bir tarihsel
zemine ya da tarihsel, dinsel, sosyal ve kiiltiirel baglama (ortama) konum-
landirarak anlama, anlamlandirma ve yorumlamaya yonelik ¢abalari agi-
sindan da elestirip degerlendirmek gerekir. Fakat bu elestiri ve degerlen-
dirmeler, gazete ve popiiler dergi sayfalarinda yapilan elestiri ve deger-
lendirmelere benzememelidir. “Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?”,
sadece gorsel bir solen degildir. Film, alaninda yetkin bilim ve kiiltiir
insanlarinin cesaret kirmayan, kiistiirmeyen, ufuk agici elestiri ve deger-
lendirmelerini hak eden bir senarist ile bir yonetmenin iirliniidiir. Yapila-
cak elestiri ve degerlendirmeler, Akay ve Kazak ikilisinin geleneksel
Tiirk tiyatrosunun iki énemli tipini, 14. ylizyilin tarihsel, dinsel, siyasal,
sosyal ve kiiltlirel sartlarina, yasanan degisim ve doniisiimle bu degisim
ve doniigimden kaynaklanan ¢atigsmalara bagl bir sekilde yeniden anlat-
mak/yorumlamak gibi son derece zor, riskli ve maliyeti yliksek bir ise
kalkistig1 gergegi goz onilinde tutularak yapilmalidir. “Hacivat Karagoz
Neden Oldiiriildii?”, Metin Erksan’in da ifadesiyle, Tiirk sinemasinin en
istisnal filmidir. Alaninda yetkin bilim ve kiiltiir adamlar1, Hacivat ile
Karag6z’ii hem hayali ve efsanevi hem de tarihsel kisilikler olarak takdim
eden filmi bilimsel bilgi dogrultusunda elestirip degerlendirmenin yani
sira, Akay ve Kazak ikilisini, Anadolu Tiirkleri i¢in son derece dnemli

kate alinarak degerlendirilmesinde yarar vardir.
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olan 13, 16 ve 17. yiizyillar1 da Selguklulari, Mogollari, Mevlanalari,
Yunus Emreleri, Nasreddin Hocalari, Kalenderileri, Babaileri, Yavuzlari,
Sah Ismailleri, Kizilbaslari, Kuyucu Muratlar1 ve Celalileri ile beyaz per-
deye yansitmalari icin tegvik etmelidirler.
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