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Oz: Aulos iiflemeli bir enstriimandir. Bu ¢alismada Antik Yunan aulosu iizerinde
inceleme yapilmistir ancak calginin anavatani aslen Anadolu cografyasidir. Aulos yalnizca
bir enstriiman gorevi gérmemekte, kullanim amaci olarak askeri bir enstriiman olarak da
bilinmektedir. Bu 6zelligini donemin yazarlarinin anlatilarindan ve seramiklerin iizerindeki
betimlemelerden anlamaktayiz. Aulos miizik-duygu iliskisine bagli olarak askerlerin 6fke ve
cosku gibi duygularin tetiklemektedir, bu da onun savaslarda kullanilmasini dogurmustur.
Ayrica aulos “Pyrrhic savas dansi” denilen oyunlarda da kendine yer bulmustur. Bu
oyunlarda zirhlarmi ve kalkanlarmi kusanan askerlerin yaninda aulos sanatgist da
bulunuyordu. Aulosun var olan mevcut kullanim 6zellikleri incelendiginde, Antik Yunan
enstriimanlarinin en énemlilerinden biri oldugu goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan, Miizik ve Duygu, Aulos, Pyrrhic Savas Dansi,
Hoplit.

Abstract: Aulos is an ancient musical instrument. According to current paper, it is
origin was Anatolia, although the investigation is carried out on ancient Greek auloi. Aulos
does not only serve as an instrument; it can also be seen as a military instrument. We
encounter this feature on the gquotations of the ancient authors and the ceramic paintings.
Aulos' music triggers the soldiers’ emotions such as anger and enthusiasm depending on the
relationship of emotions, and this has led to its use in going to war. In addition, the aulos
Pyrrhic was featured in the games called war dance, in which there was an aulos artist
alongside the soldiers who donned their armor and shields. When the current usage features
of the aulos were examined, it enabled us to count it among the most important ancient Greek
instruments.
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1. GIRIS

Antik Yunanhlar i¢in miizik 6nemli bir olguydu. Ciinkii hayatlarinin
neredeyse her alaninda miizik yer aliyordu. Ornegin torenlerde, tapinaklara dogru
ylirliylislerde, askerlerin savas yollarinda, diiglin ve cenaze torenlerinde, hattd ekin
bigme donemlerinde bile miizik kendisine yer buluyordu (Sariboga ve Akinci, 2017:
5-6). Fakat bu kullanim alanlar1 diginda Yunan toplumu i¢in gogunlukla miizik, solen
dedigimiz ziyafet yemeklerine eslik edecek bicimde uygulanmaktaydi. Bu duruma
kanit olarak arkeolojik kazilar sonucunda elimize ulagsmig olan seramik
betimlemelerini gosterebiliriz. Mevcut seramik betimlemeleri lizerinde birgok farkli
konudan sahneler de bulunmaktadir. Ancak islenen konular igerisinde sdlen
sahneleri kendisine daha ¢ok yer bulmaktaydi. Miizisyenler de solen sahnelerine
eslik ediyorlardi. S6len sahnelerinde katilimcilar “kline” denilen bir ucu hafif oval
mobilyada yar1 uzanir sekilde, miizisyenler ise ayakta miiziklerini icra ederken
betimlenmislerdir. Ayrica Antik Yunan sozlii miizigi olusturmak i¢in miizigin s6z
olusumundan sonra ritmi ortaya koyarak olusturuldugunu da belirtmek zorundayiz
(Ozden, 1991: 29). Bu durumdan kaynakli olarak Yunan toplumunda her sairi
miizisyen olarak algilamamiz dogru olacaktir (Friedell, 2017: 121). Sonug itibariyle
toplumda miizik yeme icme eylemleri kadar dnemli bir konumda kendisine yer
bulmustur.

Yunanhlar M.O. 8. yy. da koloni hareketleri ve ticari iliskiler sayesinde farkli
medeniyetler ile etkilesime gegmislerdir. Ticaret faaliyetleri sonucunda edinmis
olunan kiiltiirel bilgileri ve yeni 6grenilen uygulamalari ana yurtlarina getirmiglerdir.
Elde edilen yeni bilgiler arasinda kuskusuz yeni miizik aletleri de yer almaktadir.
Buna kanit olarak giiniimiizde yapilan arastirmalarin Antik Yunan miiziginin Misir
ve Asya toplumlarindan etkilendigi sonucunu gosterebiliriz (Mimaroglu, 1995: 17).
Oyle ki mevcut karsilikl kiiltiirel alisverisin, ticaret sayesinde ortaya ¢iktig1 hig
stiphesiz kabul edilebilir bir gercektir.

Miizik egitimi Helenistik Doneme gelindiginde daha diizenli bir formata
doniigsmiistiir. Bu donemde fiziksel ve zihinsel verilen egitimler i¢in kullanilan yap1
gymnasion olarak isimlendirilir. Gymnasion yapilarinda miizik egitimleri disinda
ayn1 zamanda sportif faaliyetler, edebiyat, matematik ve felsefe gibi egitimlere de
yer verilmistir (Ikibes, 2020: 264). Verilen her bir egitim icin farkli zaman dilimine
ihtiya¢ duyuluyordu. Belirtilen zaman dilimlerinden miizik egitimleri genellikle
kendisine 6gleden sonra yer bulmustur (Basgelen, 2009: 5). Antik Yunan yagaminda
miizik ne kadar énemli bir konuma sahip ise miizik egitimleri de dogru orantili
sekilde o kadar 6nemli bir yere sahiptir. Kendi toplumlarinda askeri egitimlerin
cocuk yasta verilmeye baslandigin bilmekteyiz. Miizik egitimleri de askeri egitim
gibi kiiclik yaslarda baghiyor olmaliydi. Nitekim miizik egitiminin 6nemi, Arkadya
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bolgesinde aulos ve lir ¢algisinin 30 yasina kadar ¢alinmasi zorunlu olan yasa ile
aciklayabiliriz (Sachs, 1965: 19). Ciinkii bu tarz bir egitim almayan vatandas mevcut
yasay1 yerine getiremeyeceginden dolay1 egitim almak zorundaydi.

2. AULOS VE MUZIK DUYGU ILiSKisSi

Antik Yunanlilarda aulos, lir ve kithara diger enstriimanlara gore daha 6nemli
bir konuma sahiptir. Fakat belirtilen ii¢ antik enstriiman arasindan aulosu 6nem
bakimindan birinci siraya koymamiz dogru olacaktir. Aulos igin boyle bir diisiinceye
sahip olmamiz seramiklerin {izerinde yer alan betimlemelerden kaynaklidir. Mevcut
betimlemelerde tiim  enstrimanlar karsilastirildiginda aulos  betimlemeli
seramiklerin sayis1 diger tiirdeki enstriimanlarin betimlemelerine gore daha fazladir.
Bu durum da aulosun diger enstriimanlara gore konumunu acgik bir sekilde
anlamamiza sebep olmaktadir.

Aulosun kelime anlami arastirildiginda kiip veya boru anlamina gelen “Auloi”
kelimesinin ¢ogulu olarak karsimiza g¢ikar (Celasin, 2002: 70). Roma doénemine
geldigimizde Imparatorlugun resmi dili olan Latincede aulos “Tibia” olarak
isimlendirilmistir (Landels, 2000: 24). Giiniimiizde dilbilimciler bu enstriiman i¢in
genellikle fliit olarak ¢evirisini yapmaktadirlar. Ancak enstriiman incelendiginde tiz
bir ses yapist olmasindan dolayr fliit ile higbir benzerligi bulunmayacagi
belirtilmektedir  (Geiringer, 1978: 36). Elde edilen sonuglar itibariyle
dilbilimcilerinin aulos i¢in farkli bir tanimlama yapmasi dogru olacaktir.

Antik Yunan donemi enstriimanlarinin kokeni konusunda arastirma
yapildiginda, onlarin kiiltiirel etkilesim ile baska uygarliklara ait enstriimanlarin
bazilarin1 kendi uygarliklarina getirmis olduklari goriiliir. Nitekim bu sonuglar
sayesinde aulosun Kita Yunanistan’ina ait bir enstriiman olmadigi anlagilmigtir.
Tahmini olarak aulosun kokeninin Anadolu oldugu ileri siiriilmektedir (Hanning,
2002: 5). Popiiler enstriimanlar genellikle belirli bir tanriya adanmis olup tanrinin
enstriimani olarak 6ne ¢ikiyorlardi. Aulos bu rolde tanr1 Dionysos’un simgesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Mimaroglu, 2006: 17). Dionysos kiiltiirii ile baglantisi
sayesinde arastirmacilar aulosun Yunanlilara M.O. 7. yy.da gelmis oldugunu
belirtmektedirler (Neubecker, 1977: 77). Ayrica aulosun kokeni ve ne zaman ortaya
ciktig1 konusunda mitolojik hikayeler ele alindiginda, enstriimanin tanrica Athena
ile baglantili oldugu goriiliir. Antik Yunan mitolojisinde aulosun bulucusu olarak
sayilan Athena, enstriimani ¢alarken yliziiniin kotii sekil almasindan dolay1 tanriga
Hera ve Afrodit tarafindan alay edilmistir. Athena daha sonra bu durumun farkina
varmasiyla enstriimani kullanmamak iizere atmistir (Grimal, 1997: 473-474). Ege
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cografyasi icin arkeolojik verileri dikkate aldigimizda, aulos hakkinda en eski 6rnek
M.O. II1. bin yilda karsimiza ¢ikan mermerden yapilmis aulos galan figiirdiir (Sekil
1). Figiir estetiklik barindirmasa da arastirmacilar icin 6nemli bir kanit teskil
etmektedir. Cizim tekniginde ise elimize gegmis en eski kanit, Girit’te Hagia Triada
bolgesinde, yaklasik M.O. 1400°1ii yillara tarihlenen lahdin iizerinde gériilmektedir
(Sekil 2). Lahitte tanriya yapilan sunu sahnesi iglenmektedir. Ayrica sahnede aulos
benzeri bir liflemeli ¢alg1 da resmedilmistir. Edebi olarak en eski kanit, neredeyse bu
konu iizerinde her arastirmacinin bildigi gibi M.O. 8. yy.da yasamis ve onun anlatis
oldugu diisiiniilen Homeros’un ilyada ile Odysseia’sidir.

Sekil 1: M.O. II1. bin y1la tarihlenen Kiklad’da ele gecen mermerden yapilmis
aulos calan figiir.!

L «Ancient Greece” https://ancient-greece.org/
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Sekil 2: Girit’te Hagia Triada’da M.O. 1400°1ii y1llara tarihlenen lahit {izerindeki
aulos detay sahnesi.?

Aulos yapi itibariyle ¢ift borudan olusan bir enstriimandir. Tutus sekli olarak
onde bitisik veya yan yana tutularak c¢alinmaktaydi. Seramik betimlemeleri
incelendiginde 45 derecelik farkli acilar ile aulosun tutuldugu goriilmektedir
(Landels, 2000: 29-30). Yap1 geregi ¢ift boruya sahip olan aulosun, ikinci borusunun
ne ise yaradig1 konusunda heniiz hem fikir olunabilecek bir bilgi bulunmamaktadir.
Enstriimant olusturan borular bes boliimden olusmaktaydi (Landels, 2000: 27) (Sekil
3). Bu parcalar giiniimiiz klarinet mantig1 ile ayni sekilde cikarilip takilabilir
olmaliydilar. Mevcut bes boliimden agiz boliimii, genellikle enstriimani ¢alan kiginin
agzinda olacak sekilde tasarlanmigtir. Seramik {iizerindeki betimlemelerde bu
durumdan  kaynakli  olarak  aulosun agiz  bolimleriyle  ¢ogunlukla
kargilasmamaktay1z. Ayrica kullanilan bu agiz tipi tek bir grupta incelenmemektedir
(Celasin, 2002: 71). Aulosu olusturan boru parcalarinin iiretimi genellikle ahsap
(kamis da olabilir), fildisi ve metalden yapilmaktaydi. Yapilan arastirmalar
sonucunda, aulosun yapiminda kullanilan kamig tiiriiniin Arundo Donax tiiriinde bir

2 “Hagia Triada Sarcophagus” https://www.khanacademy.org/humanities/ancient-art-
civilizations/aegean-artl/minoan/a/hagia-triada-sarcophagus (Erisim Tarihi: 02.12.2020)
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bitki ya da ona yakin bir tiir oldugu o6ne siiriilmektedir (Landels, 2000: 28).
Enstriimanin borularinin uzunluklar genellikle esit olmaktadir. Erken 6rnekler igin
mevcut borular iizerinde en kiiciik parmak deliginin altinda hava deligi ve bunun
yaninda delik say1si ii¢ veya dort olurken zamanla delik sayisinda 15°e kadar bir artis
gozlemlenmistir (Stefan, 2010: 328; Geiringer, 1978: 36). Artan delik sayisina
baglantili olarak deliklere agilir kapanir sekilde kapaklar yerlestirmek zorunda
kalmislardir. Bunun sebebi olarak enstriimani ¢alan kisilerin borunun uzamastyla
hava deliklerini parmaklar1 yardimi ile kapatamayacagindan, acik kalacak deliklerin
bu kapaklar sayesinde hava akigini engelleyip kontrol altina almak istemelerinden
kaynaklidir (Geiringer, 1978: 36). Aulosu calma yetenegine sahip kisilerin
miiziklerini icra etmeleri esnasinda yiizlerinde olusan sismeyi 6nlemek icin basin
etrafina deriden Forbeia takmislardir (Sekil 4). Forbeialar i¢in sdylemis oldugumuz
islevinden farkl bir islev olarak sunu da belirtebiliriz, aulos ¢alarken ses ¢ikarmak o
kadar kolay olmadigi i¢in forbeilar sayesinde ses c¢ikisinin daha rahat olmasi
saglanmistir (Say, 1997: 64). Ayrica Herodot tarafindan hem kadin hem de erkek
fliitii seklinde iki farkli fliitin varligindan s6z edilmektedir (Herodotos, 1.17).
Gliniimiizdeyse arastirmacilar tarafindan ortak bir karar almarak ince sesli fliitiin
kadin, kalin sesli fliitiin ise erkek fliitii olarak iki farkli iflemeli enstriimandan
bahsetmis olacagi kanisi kabul gérmiistiir.

Sekil 3: Aulos’un boliimleri®

Miizik tarihi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Oyle ki karsilastigimiz
her dénemde miizik tiim toplumlar ve medeniyetler i¢in 6nem teskil etmistir. Antik
miizik donemin uygarliklarinda derinlemesine incelendiginde miizigin savaglarda da
kendisine yer buldugu anlasilmistir. Giiniimiiz iilkelerinde bile miizik uygulamalari,
antik donemlerdeki kullanim sekliyle 6zdeslesebilmektedir. Bu durumla baglantili
olarak modern devletlerde her tilkenin kendine 6zgli milli bir mars1 ve bu marsa eslik
eden miiziklerini gosterebiliriz. Modern tlkelerde karsilastigimiz milli mars antik
donemlerdeki kahramanlik sarkilar ile es deger 6zellik tasimaktaydi. Antik Yunan
toplumu 6rnek alindiginda, kahramanlik sarkilarmin ilk kaniti Homeros’un ilyada
ve Odysseia’s1 gosterilir. Homeros’un eserlerinde ve mars niteligi tagiyan antik
sarkilarda, genellikle savasgilarin yigitliklerinin konu edildigi bir anlatim big¢imi
kullanilmigtir. Daha sonraki donemlerde ise Plutark tarafindan Lykurgos’un

8 Cizim: Murat Ozgiir Kes, 2021.
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Hayati’n1 anlattig1 kitabinda Spartali ihtiyarlar, orta yashlar ve ¢ocuklarin 6nemli
giinlerde yigitliklerinin konu edildigi korolar karsimiza ¢ikmaktadir (Plutarkhos,
XVI). Antik medeniyetler ve modern devletlerde karsilasti§imiz bu ortak durum
sayesinde, miizigin insan iizerindeki etkileri anlasilir nitelik kazanmistir. Bilimsel
olarak miizigin kisilerin duygu durumlarina etkileri incelendiginde, insan beyninde
bulunan limbik sistemin -6fke, cosku vb. duygularin harekete gegmesinde etkili olan
kisim- 6nemi oldugu ispatlanmistir (Uzun ve Uzun, 2018: 146). Hattd miizigin
zihnimizde yer alan, ge¢miste yasanmis duygulari da harekete gecirebilecegi
belirtilmektedir (Canyakan, 2017: 44). Miizigin etkilerinin kanitlanmig olmastyla
birlikte antik donem toplumlar1 igin sunlari s6yleyebiliriz. Miizik dinletisiyle savasa
gitmeleri esnasinda 6fke, cosku ve heyecan duygularini harekete gegirmesinin
yaninda ge¢mis yillarda yasamig olduklari askeri sikintilart da bu duygulara
eklemeleriyle, askerlerin rakiplerine korkusuzca saldirmalarin1 bekleyebiliriz.
Ancak bazi aragtirmacilar tarafindan miizigin insan duygularmi harekete gecirme
olasilig1 kabul edilmemektedir (Hoscan, 2012: 11). Giiniimiizde modern teknikler
kullanilarak denekler {izerinde yapilan arastirmalar sonucunda, miizik ve duygu
arasinda etkilesim gormeyen uzmanlarin yanilmig olduklar1 sonucuna ulagilmistir.
Ciinkii yapilan denekli arastirmalarda miizigin insan duygusunu hem yansittigt hem
de duyguyu harekete gecirdigi sonucuna ulasilmistir (Sezer, 2011: 1472-1493;
Karsici ve Kutluk: 2008: 87- 94).
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Sekil 4: Basinin etrafina forbeia takmis aulos sanatcis1 betimlenmektedir.*

Antik Yunanhlarda savas miizigi ele alindiginda aulosun yerinin ayr bir
konumda oldugu goriiliir. Cilinkii aulos, antik yazarlarin anlatilarinda ve giiniimiize
kadar varligim1 koruyan seramik betimlemeleri sayesinde askeri sistemde bile
kendine yer buldugunu gormekteyiz. Mevcut duruma kanit niteligi tasiyan
buluntular arasindaysa en bilindik 6rnek, Chigi Olpesi adinin verildigi seramigi
gosterebiliriz (Sekil 5). Olpe iizerindeki sahnede farkli Hoplit (Antik Yunanda M.O.
8. yy. civarinda ortaya ¢ikmis agir piyade sinifi) siniflar1 falanks (kalkanlarin yan
yana dizilmesiyle olusturulmus kalkan duvari) sisteminde karsilikli miicadeleye
tutusmalar resmedilmistir. Savaseilar disinda onlara eslik eden bir aulos sanat¢isi da
bulunmaktadir. Ayrica Chigi Olpesi gibi seramik betimlemeleri disinda aulosun,
savas sirasinda kullanimina iligkin edebi kaynaklarda da ¢okg¢a kanit bulunmaktadir.
Ornek olarak Thukydides’in “Peloponnessos Savaslar’” ve Plutarkhos’un
“Lykurgos’un Hayat1” eserlerini gosterebiliriz. Bu iki eserde de Chigi Olpesi’'nde
betimlenen konuya benzer bir anlatim bi¢imiyle karsilagsmaktayiz. Ortak olarak iki
eserde, Spartali askerlerin diismanlarina aulos egliginde saldirtya gectikleri
belirtilmektedir (Thukydides, LXX; Plutarkhos, XXII). Bu saldir1 esnasinda aulosa
eslik olarak Paian ve Kastor marslart sdyleniyordu. Bu iki marsin temel noktasi
ikisinin de savas marsi niteligi tasimasidir. Kastor marsi tanri Zeus ile Leda’nin
oglular1 olan Kastor ve Polydeukes serefine sdylenirken, Paian ise tanr1 Apollon’un
mitolojik Python yilanini yenip 6ldiirmesini konu alan sézler barindirmaktadir. Bu
anlatim disinda konu ile baglantili olarak aulosun (fliit enstriimanlar1 baz alinarak)
Aristoteles tarafindan kigkirtic1 6zelligi oldugu da sdylenmistir (Aristoteles, 243-
244).

4 Cizim: Murat Ozgiir Kes, 2021.
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Sekil 5: M.O. 7. yy.a ait Chigi Olpesi’nde, falanks sisteminde siralanan hoplitler ve
bir aulos sanatcis1 betimlenmektedir.®

3. PYRRHIC SAVAS DANSI

Insanlik tarihi boyunca yasanmis olan tiim savaslarda, rakipler birbirlerinin
direnglerini kirmaya caligmislardir. Mevcut uygulamalardan bir tanesi savas
dansidir. Yapilan arastirmalar sonucunda savas dansi, ilkel donemlerde yasamis
insanlar tarafindan bile oynandig tespit edilmistir (Wheeler, 1982: 230). Antik
Yunan déneminde uygulanan birgok savas dansi bulunmaktadir. Pyrrhic savag dansi
mevcut danslardan yalizca bir tanesidir. Ksenofon tarafindan anlatilan bi¢imiyle
Pyrrhic savas dansi, Anadolu uygarliklarindan Hititlerin savas dansina benzerlik
gostermektedir. Nitekim Hititlerin tespit edilen savas dansi, tanri Iyarri onuruna
yasanmis bir savasi, canlandirma teknigiyle icra edilir (Millington, 2013: 221). Antik
Yunanhlarin Anadolu uygarliklan ile kiiltiirel etkilesimleri bulundugundan bu tiir
savag danst bi¢imini Anadolu uygarliklardan 6grenmis olabilme ihtimalleri
bulunmaktadir. Ancak Antik Yunan doneminde oynanmis olan Pyrrhic savas
dansmin tam olarak ne zaman ve nasil ortaya ¢iktig1 konusunda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Bu dansin ilk kim tarafindan icra edildigine iligkin olarak bir¢ok
mitolojik hikdye anlatilir. Aktarilan mitoslar su sekildedir; Akhilleus oglu
Pyrrhos’un (diger adi Neople) Eyrypylos’u (Mysia krali Telephus’un oglu)
oldiirdiikten sonra, Akhilleus’un Patraklos’un (Akhilleus’un kuzeni) cenazesinde,

5 “Ancient World Magazine” https://www.ancientworldmagazine.com/ (Erisim Tarihi:
05.01.2020)
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tanrica Athena’nin dogar dogmaz ve son olarak tanr1 Pyrrhichos tarafindan Pyrrhic
savas dansinin ilk defa oynandigina iliskin hikayeler bulunmaktadir (Voutira, 1996:
3).

Pyrrhic savas dans1 Antik Yunan déneminde birden fazla varyasyona sahiptir.
Bu varyasyonlardan en 6nemlisi, Antik Yunan donemi en biiyiik sehirlerinden olan
Atina ve Sparta’da uygulanan Pyrrhic savas dansidir. Belirtilen iki sehir devletinde,
yonetimsel ve giindelik hayat agisindan biiytik farkliliklar tespit edilmistir. Nitekim
Sparta sehir devleti, Atina sehir devletine gore daha savasgi bir toplum olup hedef
olarak savas egitimlerine yonelmislerdir. Bu dogrultuda Pyrrhic savas dansi, Sparta
tarafindan daha ¢ok askeri nitelik tasirken Atina tarafindaysa durum daha ok
sanatsal yonde ilerlemektedir. Fakat elimize az sayida bilgi ulasmasindan dolay1
konu tartismaya agik bir durumdadir. Savas dansinin nasil oynandigina iligkin
bilgiler de donemin yazarlarimin anlatilariyla simirhidir. Aktarilan bilgiler dansin
cogunlukla savas ekipmanlariyla oynanmis oldugunu gosterir. Seramik
betimlemelerini inceledigimizdeyse bu bilgilerin dogruluk pay1 artmaktadir.
Yazarlarin aktarmis olduklart kadariyla, kigiler birbirlerini dans hareketleri ile
oldiirmeye calisiyor ve bu esnada savas sirasinda sergilemis olduklar1 hareketleri
yapiyorlardi (Ksenophon, 6.1.5-6.1.6; Platon, VII.815). Edebi eserler disinda Pyrrhic
savag dansiyla ilgili betimlemeler daha ¢ok seramikler lizerindedir. Ancak bu
seramikler iizerinde Pyrrhic dansi betimlemeleriyle M.O. 6. yy.n sonlarina
tarihlenen eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Voutira, 1996: 3). Betimlemelerde tekil
ya da grup halinde belirtilen agir piyadeler ritmik bir hareket yaparmigcasina
resmedilmektedirler. Askerler genel olarak tam zirhli ya da yar1 zirhli olacak sekilde
isleniyorlardi. Orneklerde tam korunma olarak savascilar migfer, kalkan ve gogiis
zirhiyla birlikte belirtilmiglerdi. Savunma silahlari haricinde saldir1 silah1 olarak
ellerinde mizrak da bulunuyordu. Savas dansi icerisinde askerler belirli bir diizende
kalkanlar1 ve silahlariyla hareket ediyorlardi. Yapilan dans hareketlerinin askerlerin
savas yeteneklerini gelistirme diisiincesi siiphesiz dogrudur. Ciinkii dans esnasinda
yapilan hareketler ¢eviklik yetenegine katki saglamaktadir. Pyrrhic savas dansinin
askeri egitimler icerisinde kullanilmasina iliskin birgok diisiince de bulunuyordu.
Arastirmacilardan Borthwick dansin M.O. 420’lerde askeri egitimler icerisinde
kullanildigini savunurken, Merkelbach bu diisiinceyi savunmamaktadir (Borthwick,
1967: 19; Merkelbach, 1988: 1-4, 15-17). Ksenephon’un anlatilariyla savas dansinin
sessiz tiyatro niteligi tasidigini varsayarsak Merkelbach’in diisiincesi bu dogrultuda
desteklenmektedir (Ksenephon, 6.1.5). Ancak aktarilan fikirlerin hepsi teoriden
ibarettir.  Pyrrhic savas dansmin Atina ve Sparta sehir devletlerinde farkli
varyasyonlar1 oldugunu ve Sparta’nin savasei bir toplum oldugundan s6z etmistik.
Nitekim belirtilen bilgiler dikkate alindiginda Pyrrhic savas dansinin askeri
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egitimlerde  kullanilmas1  diisiincesinin ~ bdlgeden bdlgeye degisebilecegi
disiiniilebilir. Ayrica Spartalilarin giindelik yasamlarinda ¢ogunlukla askeri
egitimler aldig1 bilindiginden dolay1, Pyrrhic savas dansi onlar i¢in bir askeri egitim
niteligi tasirken diger sehir devletleri i¢in bu durum s6z konusu olmayabilirdi (Sekil

Sekil 6: M.O. 430’a tarihlenen hydriada Pyrrhic dansi icra eden hoplit ve aulos
sanatcis1 betimlenmektedir.®

Pyrrhic savas dansimin islendigi seramik betimlemelerinde askerler ile
miizisyenlere de yer veriliyordu. Miizisyenler askerlerin 6nlerinde ya da arkalarinda
olacak sekilde belirtilmislerdir. Mevcut Pyrrhic dansi betimlemeli seramiklerde,
islenen enstriimanlar arasinda aulos Pyrrhic dansi i¢in daha 6nemli bir konumdadir.
Oyle ki resmedilmis orneklerde aulos diger enstriimanlara gore daha sik olarak
betimlenmistir. Var olan betimlerden yola ¢ikarsak Aristoteles’in aulos i¢in kigkirtici
bir enstriiman olarak belirtmesi dogruluk payini1 daha da arttirmaktadir. Aulosun
gorevi burada savasgilara heyecan duygusu ile askerlerin ritme gore hareket etmesini
sagliyor olmaliydi. Diger enstriimanlarin Pyrrhic savas dansi betimlemelerinde
yerinin ¢ok olmamasi belki de aulosun tinisindan kaynakli bir durumdur. Fakat su
bir gergektir ki miizik ve savas arasinda ¢ogu zaman bir baglanti kurulabilmektedir.
Antik Yunan toplumunda bu durum kesin bir kani olarak Plutark anlatilarinda
karsimiza c¢ikmaktadir (Plutarkhos, XXI). Ilerleyen donemlere gelindigindeyse
miizik ve savag arasindaki iliski daha belirgin bir sekilde hissedilmistir.

6 \Voutira, 1996: 8.
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Sekil 7: Onde aulos sanatgisi arkasindaysa Pyrrhic dansi icra eden hoplitler
betimlenmektedir.’

Iskender ve Roma déneminde Pyrrhic savas dansi farkli bir uygulamaya
dontigmiistiir. Nitekim dans uygulama olarak enstriiman esliginde yiiriiyiis adimi
bigiminde ifade edilmistir (Wheeler, 1982: 233). Bu uygulama da giliniimiizde
yapilan askeri yiiriiyiislerin temeline tekabiil edebilir. Ayrica bazi arastirmalar
Pyrrhic savas dansinin giiniimiiz Bati1 Anadolu topraklarinin yerli oyunu olan zeybek
ile 6zdestirilmis ve zeybegin kdkenini bu dansa baglanmigtir (Merig, 2017: 213-
239). Fakat kanaatimce zeybegin kokenini Pyrrhic dansina baglamak i¢in ayrintili
bir ¢alisma yapilmasi gerekmektedir. Bu teoriden ziyade sahsi goriisiim olarak,
Pyrrhic savas dansi uygulamastyla baglantili miizigin, modern uygarliklardaki askeri
bandonun gelismesine katki saglamis olabilecegidir (Sekil 8).

" Poursat, 1968: 562.
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Sekil 8: Giinlimiiz askeri bando 6rnegi, Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikast.?

4. SONUC

Antik donemlerde kullanilan enstriimanlarin sadece miizik dinletisi gibi bir
islevleri bulunmamaktaydi. Giiniimiizde miizik ve duygu konulu yapilan
arastirmalar, miizigin insanlarda var olan siddet duygusunu uyandirma egilimine de
sahip oldugu sonucuna ulagsmistir. Bu durum Antik Yunan kiltlirii icerisinde
inceledigimiz antik aulos enstriimani iizerinde de gézlemlenmistir. Antik yazarlar ve
seramik betimlemeleri sayesinde kanit niteligi tagiyan bilgilere erisilmis ve aulosun
yalnizca tek bir alanda kullanim1 olmadigi anlasilmistir. Giiniimiizde yapilan miizik
ve duygu arastirmalarini destekler niteliginde aulosun, savascilara eslik eder bicimde
betimleme ve anlatilar1 bulunmaktadir. Bu sayede enstriimanin askeri bir nitelik
tagidigi da kanitlanmugtir. Askeri alanda kullanim big¢imiyle, genellikle savag
yollarinda sdylenilen cesaret sarkilarina eslik eder formattadir. Uygulanan miizik
sayesinde askerlerde cesaret ve siddet duygusu uyandiriyordu. Aulos ayrica Antik
Yunan toplumu igin popiiler bir nitelik tasiyan Pyrrhic savas dans1 uygulamasinda
da kendine yer bulmustur. Savas dansi uygulamasinda betimlemelerden yola
cikarak, aulos sanatgilarinin askerlerin onlerinde ya da arkalarinda resmedildigi
gozlemlenmistir. Aktarilan miizik esliginde agir piyadeler ritmik bir hareket

8 “Sanli Ordumuzun Giir Sesi: TSK Armoni Mizikas1”
https://birparcatuhaftik.com/ordumuzun-gur-sesi-tsk-armoni-mizikasi/ ~ (Erisim  Tarihi:
24.01.2020)



86 Balkan Music And Art Journal
April 2021 Volume 3 Issue 1 (73-88)

DOI: 10.47956/bmsd.878775

Review Article

yaparmis gibi gosterilmislerdir. Enstriimanin goérevi, bu dansta savascilara hem
ritmik olarak eslik etmek hem de askerleri yiireklendirmek gibi islevleri iistlenmek
olmustur. Sonug olarak aulosun, Antik Yunan kiiltiiriindeki goreviyle askerl miizik
tarihine katki saglamis oldugu kanitlanmistir.
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