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OZET

Yesilgam donemlerinden giiniimiize kadar Tirk sinemasinda basarili filmlere imza atan Yavuz
Turgul’un filmleri, ¢ekildigi donemlerde adindan siklikla bahsettirmistir. {1k kez “Sultan” filminin senaryosu
ile dikkat ¢ekmis, “Cicek Abbas” ve “Ziigirt Aga” filmleri ile basarisini devam ettirmistir. “Eskiya” basta
olmak {izere bircok filmi 6nemli derecede izlenme sayisina ulagsmis ve Tiirkiye’den Oscar’a aday
gOsterilmistir.

Bu caligmada Yavuz Turgul filmlerinde kullanilan afiglerin, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile
analizleri yapilmistir. 1960’11 yillarda oraya ¢ikan, sadelik ve nesnelligi on plana ¢ikaran ve sanatin birgok
alaninda etkisini gdsteren Minimalizm sanat akimi incelenerek bu baglamda Yavuz Turgul’un “Ziigiirt Aga”,
“Muhsin Bey”, “Eskiya”, “Kabaday1”, “Goniil Yaras1” ve “Av Mevsimi” filmlerine minimalist afis tasarimi
oOnerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yavuz Turgul, Afis, Gostergebilim, Minimalizm
ABSTRACT

From the period of Yesilgam to today, Yavuz Turgul achieved a noticeable performance by his movies,
and his name mentioned frequently. He first draw attention by the script of “Sultan”. His successful career
sustain by “Ci¢ek Abbas” and “Ziigiirt Aga”. Many of his movies watched by a great number of audience and
he had been nominated for Oscar.

In this study, posters of Turgul movies “Eskiya”, “Ziigiirt Aga”, “Muhsin Bey”, “Kabadayr”, "Goniil
Yarast" and "Av Mevsimi" analyzed by semiotic analysis methods based on minimalism, an art movement
spawn in 60's, effected many other fields of art and distinctive by simplicity and objectivity, and minimalist
designs offered for the movies mentioned above.

Keywords: Yavuz Turgul, Poster, Semiotics, Minimalism
GIRIS

Afig tasarimlari, tamtimini yaptiklar iirlinlerin igerigini en iyi sekilde anlatmaya galisan grafik
iirinlerdir. Sinemanin gelismesine paralel olarak matbaa teknolojilerinin ilerlemesi, grafik
sanatinin yayginlagsmasi ile etkili bir tanmitim araci olan afig ile sinema filmlerinin yolu kesigmistir.
Ulkemizde de sinemanin gelisimi ile sinema salonlarimin giriginde filmleri tanitan afisler, hizla
yayginlagsmis ve gelisim gostermistir. Sinema afislerinin en énemli iglevinin, bir filmi izleyiciye
tanitmasidir denebilir. Bu enformasyon siirecinde sinema afisi, izleyiciye film hakkinda tanitici

bilgi verirken, mesaji agik ve net bir sekilde sunmayr hedefler. Tasarimeci, bir filmin afisini
tasarlarken, bu unsurlar1 goz 6niinde bulundurur.

Afis tasarimlari, zaman icerisinde farkli teknik ve tarzlarda ortaya ¢ikmustir. Tasarimcilar,
yasadiklar1 donemin sanat anlayisindan etkilenip c¢alismalarini yaptiklart gibi, farkli sanat
anlayislarindan da etkilenip, calismalarim olusturmuslardir. iginde bulundugu zaman, kiiltiirel,
sosyal ve teknolojik unsurlarin, ¢aligmalarinin olusumunda dogrudan ya da dolayli etkileri
olmustur.
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1960 ve 1970’11 yillardan sonra fotografin sinema afislerinde yer almasiyla, tasarimlar baska
bir boyut kazanmustir. Oyuncularin ve filmden sahnelerin oldugu tasarimlar kendini siklikla
gostermistir.““Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik iiriinlerdir” (Becer,
2011:201). Sanat kaygisi giiden tasarimcilar, ¢esitli sanat akimlarmnin etkisinde kalmiglardir.
1960’11 yillarda soyut disavurumculugun bi¢ime ve duyguya verdigi asirt éneme karsi bir tepki
olarak ortaya ¢ikan, siislii ve dekoratif unsurlardan uzaklasarak sadelige 6nem veren Minimalizm,
bu sanat akimlarindan biridir. Resim, heykel, miizik edebiyat gibi birgok sanat alaninda etkisini
gosteren Minimalist anlayis, grafik sanatinda da etkisini gostermistir. Reklam, logo, ilan, billboard,
afis, kitap kapag gibi bir¢ok grafik iiriinde Minimalist calismalar siklikla gériilmektedir.

Bu ¢alismada, Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdigi, Ziigiirt Aga, Muhsin Bey, Eskiya, Goniil
Yarasi, Kabadayr ve Av Mevsimi filmlerinin afiglerinin gdstergebilimsel ¢oziimlemeleri
yapilmistir. Filmlerin afisleri, gerek teknik, gerekse icerik olarak farkli tarzlarda izleyicice
sunulmaktadir. Calismanin sonunda ise, bu filmlere, Minimalizm sanat akimi g6z Oniinde
bulundurularak yeni afis dnerileri sunulmustur.

Sinema Afisleri

“Afig, bir marka veya lriinii tanitmak, sosyal veya kiiltiirel olaylar hakkinda bilgi vermek
amaciyla hedef kitlenin gorebilecegi yerlere asilan biiyiik ebath ilan” (Mazlum, 2006:170) olarak
tanimlanabilir. “Afis, tasarlandig: iilkenin kiiltiirel, ticari ve politik 6zelliklerini yansitan, canli ve
estetik bir gostergedir” (Becer, 2011:204). Afis tasarimini yapan grafik sanatcilar1 oncelikli olarak
tasarimlarinda gorsel agidan giizel olan unsurlar yardimiyla iletecekleri mesajin etkisine bakarlar.
Bu nedenle de tasarimlarinda yaraticiliga 6nem verirler. “Tasarimci, afiglerde hedef kitlenin ilgisini
cekecek isaretler ve simgeler kullanir. Kullanilan bu isaret ve simgelerle tanitimi yapilan iirliniin
akilda kalmasi hedeflenir. Burada onemli olan verilecek mesaji etkin ve dogru bir sunum
yontemiyle ulastirmaktir” (Ketenci ve Bilgili, 2006:325). “Kiibizm, Disavurumculuk, Art Nouveau,
Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi Tipografik Sitil gibi modern sanat ve tasarim akimlarinin ¢agdas
afis dilinin gelisimine biiyiik etkisi olmustur” (Becer, 2011:201). Film tanitimlar1 ilk zamanlar,
sinema salonlarinin 6niinde sinema fenerleriyle baslamistir. Zamanla bu fenerler yerlerini film
afiglerine birakmislardir. Sanat ve iletisim kaygis1 giiden bu afigler temsil ettigi filmin igerigi
hakkinda bilgi veren, duyuran ve filmi ¢ekici hale getiren araglar olmuslardir. Sinema filmlerinin
tanitiminda kullanilan en 6nemli iletisim araglarindan birisi olan afisler, senaryo, mekéan, dénem,
Oonemli sahneler, oyuncular gibi filmi olusturan O6nemli unsurlarin bir araya getirilerek
tasarlanmasiyla olusurlar. Her filmin kendine 6zgii bir dili oldugu gibi her film afisinin de kendine
Ozgi bir dili ve bir tarz1 vardir. Afiste kullanilan yazi, fotograf, logo, renk gibi tiim gorsel unsurlar,
izleyici tizerinde etki birakacak bir sanat iiriinii; ayn1 zamanda film hakkinda bilgi verecek giiclii bir
iletisim araci haline gelirler. Sinema afisleri, sunulmak istenen fikri en yalin ve en hizli bicimde
sunmaya calisan, izleyiciye filmi hatirlatan birer iletisim aracidirlar.

Tiyatronun yaygin hale gelmesi, sinemanin gelismesi ve matbaa teknolojilerinin ilerleme
kaydetmesi iilkemizde afis sanatmin sinemaya girmesini ve ilerlemesini saglamistir. Thap Hulusi,
Kenan Temizan, Miinif Fehim gibi sanatgilar, iilkemizde grafik tasarim sanatinin yayginlasmasi ve
ilerlemesi noktasinda oOnciililk yaparak, bu alanda grafik tasarim diinyasina pek ¢ok eser
kazandirmiglardir. Tiirk filmi afisleri, yilda yaklasik 250 filmin iretildigi 1960 ve 1970’lerde
illistrasyonun yerini fotografin almasiyla yayginlasma gostermistir. 1968 yilinda faaliyetine
baslayan Mimeray Matbaasi, kisa siirede film yapimcilarimin goézdesi haline gelmistir. Birkag
sahnenin fotografiyla film bilgilerini matbaaya birakan film yapimcilari, Mimeray’in tasarimlari
sayesinde kisa siirede bir film afigine sahip olmuslardir. Bir film afisinde filmin kendisini, film
endiistrisini, liretim zamanimin kosullarini, zevkini yani toplumun kendisini gérmek miimkiindiir.
Bu afigler ayn1 zamanda tasarim siirecinin, tasarimcinin, tasarim anlayis ve tatlarinin da giiclii
taniklaridir. Bu nedenle, sinema afisinde verilmek istenen mesajin agik, sade ve estetik bir sekilde
iletilmesi afisin baglica amac1 olmustur. Ayrica “afis, bir anlik ¢agrisimla, izleyiciyi film hakkinda
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bilgilendirmekte, afiste var olan birimlerin kendi aralarinda kurduklar1 iliskiler ise afigin
anlamlandirilmasini saglamaktadir” (Parsa, 2008:115).

Minimalizm Sanat Akimi

Minimalizm sanat akiminin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda soyut disavurumculugun bigime ve
duyguya verdigi asir1 oneme karsi bir tepki olarak ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Siislii ve dekoratif
unsurlardan uzaklasarak sadelige énem veren, nesnelerin sadece nesne olma ozelligine dikkat
cekerek yalinligi ile elit bir estetik bigim kavrami gelistirmistir. Sanatcilar eserlerini iiretirken, var
olan bi¢imleri ve rengi en aza indirgeme diisiincesini temel prensip olarak benimsemislerdir ve
basta resim ve heykel olmak iizere miizik, sinema, mimarlik, edebiyat gibi birgok sanat dalinda
kendilerini gostermislerdir. Farkli kaynaklara gore akimin 6nemli sanatgilari; Carl Andre, Sol
LeWitt, Robert Morris, Richard Serra, Donald Judd, Dan Flavin olarak siralanabilir.

Diger sanat akimlarinda oldugu gibi Minimalizm de kendinden 6nceki sanat akimlarina karsi
(etkilenerek/tepkilenerek) olgunlasmis bir sanat anlayisidir. Dogmasinda onciilitkk edenlerin ortak
ozelliklerine bakildiginda; gergeklik, nesnellik, islevselcilik, sadecilik gibi argiimanlar
onceledikleri ve oncelikli olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Bu kaygilar1 yapisinda barmdiran
birgok akim, sanat tarihi sahnesine ¢ikmustir. Bir genelleme yapmak gerekirse, bu tiir akimlarin
daha ¢ok sanattaki 1920’lerde doruga ¢ikan modernist hareketle birlikte etkinlestigi s6ylenebilir.
Ardindan gelen dénemde, fotografin nesnel gercekligi yaratmaya yettigini diisiinerek sanatcinin ig-
goriisiine dayanarak eser Uretmesi gerekliligini savunan ve Siirrealizm ile zirvesini yasayan
disavurumcu akimlar ortaya ¢ikmus, Ikinci Diinya Savasindan sonra 1960’ yillarla birlikte sanatta
yeniden gergeklige doniis baslamis ve Minimalizm gibi akimlar1 besleyen fikirler yeniden egemen
konuma gelmistir. “Elbette sanat akimlarina yanstyan bu doniisiimler, insanligin yasadigi toplumsal
ve politik kosullarla paralellik gostermistir” (Ozdogru, 2004:48). Minimalizm giiniimiizde de basta
resim olmak iizere grafik tasarim, heykel, sinema, miizik ve sinema gibi bircok sanat dalinda
etkilerini siirdiirmektedir.

Amacg

Bu galisma, Sener Sen’in bagroliinii oynadigi, Yavuz Turgul filmlerinin afis tasarimlarini,
gostergebilimsel ¢oOziimleme yontemi ile analiz edilmesini ve minimalizm sanat akimina
dayandirilarak yeni afis onerileri getirmeyi amaglamaktadir. Tugrul ve Sen filmlerinin 35 yilik bir
sirece yayilmis olmasi zaman araligi bakimindan Tirk sinemasindaki birgok gelismeyi
gozlemlemeye imkan tanimaktadir. Bu agidan ¢alismanin “evren”ini “Tiirk Sinemas1”
olusturmaktadir. S6z konusu zaman araligi sanat anlayisinin analizine uyguluk arz edecegi
diistiniildiigiinden Tugrul ve Sen filmleri “érneklem” olarak alinmustir.

Onem

Calisma, sinema afislerinin izleyiciyle film arasindaki ilk iletisimi saglamasi agisindan, afig
tasarimlarmin filmleri nasil anlatabildiklerini ve film afisi tasarlarken, bir sanat akimina
dayandirilarak tasarlandiginda ne gibi sonuglarin olusacagini géstermesi bakimindan énemlidir.

Simirhhiklar

Calisma, sinema afisleri, gostergebilim, minimalizm ve Sener Sen’in basrol oynadigi Yavuz
Turgul filmleri ile ilgili literatiir taramasi sonucunda ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili siireli
yayinlar ve internet taramasi sonucunda ulasilan yayinlarla sinirlidir.

Cahsmanin Yontemi

Bu arastirmada gostergebilimsel ¢oziimleme (semiotische Analyse) yontemi kullanilmistir.
Isaretlerin incelendigi bir bilim dali olan gdstergebilim, insanlarin kelimeler, sesler ve imgelerden
nasil anlamlar ¢ikardigini agiklamaya calisir. Gostergebilim bir inceleme yoOntemidir ve her
inceleme yontemi gibi, onun da belli bazi ilkeleri vardir. Bu ilkelerin baginda da nesnellik gelir.
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Hatta toplum ve insan bilimlerine, nesnellik ilkesini gostergebilimin getirdigi sdylenir.
Gostergebilim, tiim toplum ve insan bilimlerine degilse bile, kuskusuz kendi kendine nesnel olma
yikiimliligiinii getirmistir. “Gostergebilim insanlarm, kendilerini ilgilendiren her konuya
gostergeler aracilifiyla yaklastigini varsayar ve bu olguyu inceler” (Erkman-Akerson, 2005:14).
Gostergebilimin temel ilgi alammin merkezinde gosterge yer alir. “Gosterge, bir gosteren ile bir
gosterilenden kuruludur” (Barthes, 1993:40). Insanlar, hayvan veya fotografik goriintiilerle,
resimlerle de iletisim kurabilirler. Bunlarim hepsi birer gostergedir. Dahasi “dil de bir gostergeler
sistemidir” (Lazar, 2001:78). Gostergebilimin kurucusu olan Ferdinand de Saussure, dncelikle dil
olgusunun ne oldugunu tanimlamakla ise baglamis ve dogal dil dizgelerini inceleyen dilbilimi, daha
genis bir bilim dali olan gostergebilimin i¢inde degerlendirmistir. Ona gore dil toplumsal, sz ise
bireyseldir. Bireysel soz, ¢ok fazla degisiklik gosterdiginden Saussure, dilin isleyis kurallarina
ulasmaya c¢aligmistir, fakat dilin isleyis kurallarina da ancak so6zlerin incelenmesi ile
ulasilabilecektir. Ornegin; gostergebilimsel bir sistem olarak sinema bir dildir, her bir film ise
sozdiir. Bir dil olarak sinemanin igleyis kurallarma da ancak tek tek filmlerin incelenmesi ile
ulasilabilecektir (Atabek, 2007:65).

“Gostergebilim bilgisi, bir tasarimcinin ¢aligmalarma ¢ok sayida katman iizerinden kitleye
erigebilecek gondermeler yerlestirmesini saglar” (Ambrose ve Harris, 2012:66). Bir afigin
cozlimlemesi yapilirken ilk olarak, afiste yer alan nesnelerin nasil diizenlendigini dizisel boyutta
incelenerek ortaya konmalidir. Bu asamada afisin goriintiisel anlatimi detayli bir sekilde
yapilmalidir. Kompozisyonda yer alan nesnelerin hangi kavramlar1 kargiladigi ve imgesel boyutta
islevleri belirlenmelidir. Verilmek istenen iletinin, diizanlam (Dennotation) ve yananlam
(Konnotation) olarak ifade ettikleri tespit edilmelidir. Bu gostergelerin birbirileriyle olan
iligkilerinin olusturduklar1 anlamlar ortaya ¢ikarilmalidir. Bu noktada yapilan, goriinen goriintiiniin
altinda yatan, acik bir dille ifade edilmeyen iletinin agiga ¢ikarilmasina yonelik bir ¢oziimlemedir.

Diger taraftan film afislerinin dilsel kodlarmin agimlanmasinda, anlamlandirilmasinda ve
yorumlanabilmesinde semantik analiz (semantische Analyse) ve hermeneutik analiz
(hermeneutische Analyse) yontemlerinden de Ongorildigi oOl¢iide yer yer yararlanilmaya
caligilmistir. Bu yontemler gorsel unsurlarin gosteren-gosterilen iliskisi baglaminda ele alinmasinda
Oonemli bulgulara ulasilmasina katkilar saglayacagi diistiniilmiistiir.

Yavuz Turgul Filmleri ve Analizler

Senaryosu Yavuz Turgul tarafindan yazilan, basroliinde Sener Sen’in oynadigi, 1985’te Ziigiirt
Aga, 1987°de Muhsin Bey, 1996’da Eskiya, 2004’te Goniil Yarasi, 2007°de Kabaday1 ve 2010’da
cekilmis Av Mevsimi filmlerinin analizi yapilacaktir.

Zigiirt Aga
Filmin Ozeti:

Haraptar adli koylin agas1 (Sener Sen), ailesi ile yasadigi koyiiniin egemenligini siirdiiriirken
trajikomik olaylar gerceklesir. Koyliiler aganimn iiriinlerini calip Istanbul’a giderler. Kuraklik
nedeniyle topraklarmi satiliga ¢ikaran aga, miisteri olarak karsisinda koyline baraj yapmak isteyen
miiteahhitleri goriir. Topraklarmi satarak kdyden kente go¢ eden aga, biiyiikk sehirde de
tutunamamistir. Karisina varincaya kadar herkesin kendisini terk ettigi agaya sadik kalan yalnizca
yanasmanin kiz kardesi Kiraz’dir.

Filmin Filmografisi:

Yonetmen: Nesli Colgecen

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Nilgiin Nazli, Erdal Ozyagcilar, Fiisun Demirel
Yapimei: Kadri Yurdatap
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1985’te c¢ekilen filmin afiginin goriintiisel anlamima bakildiginda tamamen resimleme
teknigiyle olusturuldugu goriiliir. Arka planda bir kdy manzarasi, 6n planda iizerinde “Satlik Koy
Haraptar” yazan bir tabela ve hemen Oniinde sandalyede, bir elinde sigarasi, bir elinde tespihi,
bacak bacak iistiine atmis oturan bir kdy agasi goriilmektedir. Afigin iist kisminda biiyiik puntolarla
yazilmis “ZUGURT AGA” ifadesine yer verilirken, filmin basrol oyuncusu Sener Sen’in ad1 filmin
adinin hemen altinda verilmistir. Diger oyuncularin isimleri afisin sol alt kismuinda kiigiik
puntolarla yazilmis, sag alt kisimda ise yapimci firmanin logosu yer almistir. Daha ¢ok sari,
turuncu, kahve gibi sicak renklerin hakim oldugu gorulmektedlr (Resim-1).

Resim-1: Zugurt Aga F11m Afisi - 1985

Gosterge ¢oziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN \
Insan Sener Sen K6y Agasi

Nesne Tabela Satilik Koy

Koy Haraptar Sanlurfa’da bir koy
Doga Acik gokyiizii ve sar1 toprak zemin Kuraklik

Afis’te kullanilan gostergeler incelendiginde Tiirk sinemasmin énemli oyuncusu Sener Sen’in
resimlemesinin kullanildigi goriilmektedir. Burada Sener Sen’in resimlemesi filmin kahramani
“Zugiirt Aga’nin gostergesidir. Ziiglirt Aga’nin yiiz ifadesinin biraz saskin, biraz da saf hali,
karakteri hakkinda bazi isaretler vermektedir. Alisik oldugumuzun aksine, iyi bir aga imaji ve
geemiste siklikla karsilastigimiz aga karakterleriyle zit bir gorlintii sergilemektedir. Aga’nin
kiyafetine bakildiginda ise Sanlurfa yoresinin kiyafetlerine isaret ettigi goriiliir. Elindeki tespih ve
sigarasiyla rahat tavri, agaliginin bir gostergesi seklinde degerlendirilebilir. Yine ayaklarina giydigi
siyah ve parlak ¢izmeler dikkat cekmekte ve Ziiglirt Aga’nin zenginligine isaret etmektedir. Fakat
dilsel iletide verilen “ZUGURT” mesaj1, “Satlik Ky Haraptar” ifadesinden anlasilan; kdyiin satilik
olmas1 ve hikdyede Aga’nin i¢ine diistiigii zorluklar1 gdstermesidir. Arka planda goriilen kdy
manzarasinda evlerin mimari yapilari, Gineydogu bdolgesinde bulunan bir kdy oldugunu isaret
etmektedir. Afiste kullanilan renk tonlari, arazinin yapist ve havanin agik olmasi, kurakliga
gonderme yapmaktadir. Aga’nin goriintiisiiniin verdigi zenginlik imaji, mekanin fakirligini isaret
etmesiyle ¢elismekte ve kontrast olusturmaktadir. Ayni sekilde ‘harap’ ve ‘zenginlik’ kontrasti da
dikkat ¢ekmektedir. Aslinda Aga’nin “Zigiirt” oldugu, mekanla birlikte, filmin adinda verilen
dilsel iletide de anlasilmaktadir. Afiste yer alan gostergelerin birlikte verdigi mesaji okumaya
calisildiginda, sahibi oldugu, Sanlurfa’nin kurak bir koyii olan Haraptar kéyiinii, satihiga ¢ikarmus
zigiirt bir aganin, basindan gecen trajikomik hikdyenin anlatildigi goriilmektedir.

MubhsinBey
Filmin Ozeti:
Tirkiicli olmak isteyen Alinazik, organizatér Muhsin Bey’den yardim ister. Muhsin Bey, tas

plaklardaki Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi eski Tiirk miizigine tutkuludur ve arabeske karsidir.
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Muhsin Bey yardim ettigi Alinazik ugruna dolandiricilik yapip hapse girer. Unlii bir tiirkiicii olan
Alinazik Muhsin Bey’e ihanet etmistir.

Filmin Filmografisi:

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yicel, Sermin Hiirmeri¢, Dogu Erkan
Yapimci: Abdurrahman Keskiner

Muhsin Bey filminin afisi, oyuncularin ve mekanin resimleme teknigiyle olusturulmustur.
Arka planda gazino ve barlarin bulundugu bir sehir manzarasi, oniinde goériinen bir adam ve bir
kadinin portresi, onlarinda 6niinde yer alan miizisyenler goriilmektedir. On planda ise elleri
cebinde, takim elbiseli, kravatli, boydan gosterilen bir adam yeralmaktadir. Afisin iist kismindan
asag1 dogru filmin senaristi ve yonetmeni “YAVUZ TURGUL”un, filmin ad1 “MUHSIN BEY”in,
basrol oyuncusu “SENER SEN”in adi verilmistir. Afisin alt tarafinda ise sag ve sol kisimlarinda,
filmin diger oyuncularmin isimleri yer almaktadir. Afiste filmin adinin kirmizi renkte verilmesinin
yaninda agirlikli olarak siyah, lacivert ve gri tonlar kullamlmigtir (Resim-2).

YAVUZ TURGUL

MUHSINEBRY

SENER SEN

Resim-2: Muhsin Bey Film Afisi - 1987

Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE  GOSTEREN GOSTERILEN

Insan Sener Sen Basrol oyuncusu

Insan Ugur Yiicel Yardimci oyuncu

Insan Sermin Hiirmerig Yardimci oyuncu

Insan Miizisyenler Gazino

Sehir Bina silueti Biiyiik bir sehir olan Istanbul

Nesne Tabela Gece Hayati

Doga Gece manzarasl, havanin karanlik olmast ~ Miizik, e§lence ve gece hayatinin hakim oldugu ortam

Afigte kullanilan gostergelere bakildiginda Tiirk sinemasmin 6nemli oyuncusu Sener Sen’in
resimlemesinin kullanildigir goriilmektedir. Burada Sener Sen’in resimlemesi, filmin kahramani
“Mubhsin Bey”in gostergesidir. Muhsin Bey’in yiiz ifadesi beden dili onun asil, prensip sahibi ve
gururlu bir beyefendi oldugunu gostermektedir. Kiyafetinden sehirde yasayan diizenli bir kisilige
sahip, ciddi bir karakter izlenimi vermektedir. Filmin adinda verilen “Bey” sifati afisteki
goriintiisiiyle de desteklenmistir. Muhsin Bey’in hemen arkasinda yer alan iki portrenin bilyiilk ama
yarim verilmesi, onlarin filmde yardimei rollerde oynayan oyuncular oldugunu delalet etmektedir.
Bu iki oyuncunun yiiziindeki giilimseme ifadeleri ise filmde giildiirii unsurunun da oldugunu
cagristirmaktadir. Onlarin 6niinde yer alan miizisyenler ise miizikli bir ortamin gdstergesi olmustur.
Miizisyenlerin aletleri ud, klarnet, kanun ve keman filmdeki miizikler hakkinda fikir vermekte;
daha ¢ok klasik Tiirk miiziginin oldugunu anlatmaktadir. Arka planda goriinen sehir manzarasi,
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gazino ve bar gibi eglence mekanlarmin oldugu biyiiksehir izlenimi yaratmaktadir. Afiste hakim
goriinen lacivert renk, gece hayatinin gostergesi olurken grinin tonlar1 duragan ve kasvetli bir
izlenim yaratmigtir. Filmin adinda kullanilan kirmizi renk ile dikkat ¢ekicilik yakalanmus, basrol
oyuncusu Sener Sen’in adi ise koyu zeminde agik renk kullanarak vurgulu bir hale getirilmistir.

Afiste yer alan gostergelerin verdigi mesaj okumaya c¢alisildiginda; elli yaslarinda miizikle bir
sekilde iliskisi olan bir Istanbul beyefendisinin bir kadin ve geng¢ bir adamla olan hikdyesinin
anlatildig1 goriilmektedir. Hikdyenin gece hayatinin hakim oldugu biiyiik bir sehirde, muhtemelen
bu biiyiik sehrin de Istanbul oldugunun mesaj1 alinmaktadir. Muhsin Bey karakterinin usta oyuncu
Sener Sen tarafindan canlandirildigr vurgusu hem resimlemesi ile hem de tipografi ile belirtilmistir.

Eskiya
Filmin Ozeti:

Baran adli eskiya Cudi Daglari’nda arkadaslariyla birlikte yakalanmistir. 35 yili hapishanede
gecen Baran’in disart ¢ikinca ilk isi kdyiine donmek olur. Hikdye de burada baslar. Dogdugu
topraklar eskisi gibi degildir; baraj sular1 altinda kalmistir. Gegmisin izlerini siirmeye calisan
Eskiya, hapse diisme nedeninin en yakin arkadasmin ihaneti oldugunu o6grenir. Bu arkadasi
Eskiya’nin sevdigi Keje’yi de Istanbul’a kagirnustir. Keje’yi aramaya ¢ikan Eskiyanmn yolu,
Beyoglu’nun arka sokaklarinda biiyiimiis Cumali adl1 geng bir adamla kesisir.

Filmin Filmografisi:

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Yesim Salkim, Ozkan Ugur
Yapimci: Mine Vargi

Eskiya filminin afisi, oyuncularin fotografik goriintiillerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Arka planda ii¢ kisinin hafif silik goriinen portresi kullanilnustir. On planda ise,
bir elinde silahiyla iki elini yanlara dogru agmis yukariya dogru bakan paltolu bir adamin
goriintlisiine yer verilmistir. Afisin {ist kisminda, kii¢iik karakterlerle ama biiyiik puntolar
kullamlarak “ESKIYA” ifadesi yer almaktadir. Hemen altinda “senaryo”, “yonetmen” ve “Yavuz
Turgul” ifadelerine yer verilmistir. Afisin sol alt kisminda “Sener Sen” ve “Ugur Yiicel” isimleri
alt alta verilmistir. En altta ise, filmin diger oyuncularmin ve filmin yapiminda payr olanlarm
isimlerine yer verildigi goriilmektedir. Baskin renk siyah ve tonlaridir. Afiste kullanilan fotograf ve
yazilar, bu siyah zemin {izerinde bir araya getirilmistir. Arka planda siyah zeminde bulunan agik
renk noktalar da dikkat cekmektedir (Resim-3).

eskiya

Resim-3: Eskiya Film Afisi - 1996
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Gosterge Coziimlemesi
| GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Insan Sener Sen Basrol oyuncusu

Insan Sener Sen Eskiya

Insan Ugur Yiicel Yardimei erkek oyuncu
Insan Yesim Salkim Yardimc1 kadin oyuncu
Insan Iki elini yanlara dogru agmus, yukari dogru bakan adam Ozgiirliik, isyan

Yan Daktilo karakteri ile yazilmis eskiya yazisi Sug¢, Mahkeme, Cezaevi
Doga Arkadaki y1ldiz goriiniimiindeki 1g1klar Gece

Afigte kullanilan gostergeler irdelendiginde oyuncularin fotograflarmin kullanildigi hemen
dikkat ¢ekmektedir. Ust tarafta soldan saga dogru verilen oyuncularin portrelerinden anlasilan;
filmin bu Uglii arasinda gecen bir hikayeden olustugudur. Sener Sen’in portresini digerlerinden
daha biiyiik kullanilarak 6n plana ¢ikartilmig olmasi, onun, filmin basrol oyuncusu olduguna isaret
etmektedir. Sinema afislerinde siklikla karsilagildigi gibi, filmin 6nemli bir sahnesinin afige
aktarilmasidir. Afisin orta kisminda, ellerini yanlara dogru agmis ve yukar1 dogru bakan adamin
Sener Sen oldugu anlasilmaktadir. Sener Sen’in bu filmde nasil bir karakteri canlandirdiginin
izlerini yansitan bu goriintiiden, ayn1 zamanda “eskiya” karakteri de gosterilmeye calisilmustir.
Eskiya’nin silahiyla birlikte ellerini acarak yukar1 dogru bakmasi onun 6zgiirliigiiniin ve isyaninin
gostergesi olarak kullanilmistir. Eskiya’nin kiyafetine bakildiginda sehirde yasayan biri olmadig
anlagilmaktadir. Arka planda verilen Eskiya’nin boynundaki muska dikkat ¢ekmektedir. Hikayenin
mitleri hakkinda bilgi veren bu goriintii, Eskiya’nin inangli bir kisi oldugu izlenimi yaratmaktadir.
Oyuncularin yiiz ifadelerinde bir karamsarligin ve gerilimin oldugu da dikkat ¢eken diger bir
unsurdur. Bu karamsarlik afiste kullanilan siyah renk ile desteklenmigtir. Afiste kullanilan
tipografiye bakildiginda, daktilo yazi karakterinin kullanildigi dikkat ¢ekmektedir. Filmde sug,
mahkeme, cezaevi gibi kavramlarin hikdyenin parcalar1 oldugunu anlasilmaktadir. Ozellikle
mahkeme sahnelerinde siklikla goriilen ve sesi duyulan daktilo yazi karakteri ile filmin icerigine
gondermeler yapildigi anlasilmaktadir. Afiste hakim renk olan siyah ve tonlar1 filmin geriliminin
habercisi olarak kullanilmistir. Ayrica afiste yer alan gostergelerin birlikte verdigi mesaj okunmaya
calisildiginda; film, 6zgiirligiine kavugsmus ama isyan eden bir eskiyanin bagindan gegen olaylarin
anlatildigi bir hikdye oldugu izlenimi vermektedir.

Goniil Yarasi
Filmin Ozeti:

Hayatin1 Anadolu’nun {icra koselerinde 6gretmenlik yaparak gegirmis ve bu ugurda esiyle
cocuklarindan bile vazgecmis idealist 6gretmen Nazim, emekli olduktan sonra Istanbul’a déner.
Geceleri bir arkadasinin taksisinde ¢alisarak hayatini siirdiirmeye devam eder. Kocasindan kagarak
kiigiik kiz1yla Istanbul’a gelen ve pavyonda tiirkiiciiliik yapan Diinya ile Nazim’1n yollar1 kesisir.

Filmin Filmografisi:

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Meltem Cumbul, Timugin Esen, Giiven Kirag, Devin Cinar
Yapimci: Omer Vargi

Goniil Yarasi filminin afisi, oyuncularin fotografik goriintiilerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Ust kisimda Sener Sen, Meltem Cumbul, Timucin Esen’in portrelerine yer
verilmistir. Afisin ortalarina denk gelen bir karanfil, alt bolimiinde de hareket eden bir tren
gOriintlisiiniin  6niinde kosan, kucaginda kiz cocugu bulunan bir erkek oyuncunun oldugu
goriilmektedir. Basrolde oynayan oyuncularin isimleri, afisin iist kisminda yan yana verilmistir.
Filmin adi ise biiyiikk puntolarla afisin orta kismimin biraz altina denk gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Filmin senaristi ve yonetmeninin adi ise, filmin adinin yazildigr yerin hemen
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altinda kendini gostermektedir. Afisin en alt kisminda da filmin diger oyuncularinin isimleri,
yapimcl firmanin ve sponsorlarin logolar1 gibi filmle ilgili diger bilgilere yer almaktadir (Resim-4).

$ene,rﬁ$9n Meltem Cumbul Timugin Esen

Resim-4: Gonill Yarasi Film Afisi - 2004

Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Insan Sener Sen Basrol oyuncusu
Insan Meltem Cumbul Basrol oyuncusu
Insan Timugin Esen Basrol oyuncusu
Nesne Karanfil Oliim, ac1
Nesne Hareket Halindeki Tren Aksiyon

Insan Kucaginda Kiz Cocuguyla Kosan Adam Aksiyon

Afigte kullanilan gdstergeler incelendiginde fotografik goriintiilerin bir araya getirildigi dikkat
cekmektedir. Ust tarafta soldan saga dogru verilen oyuncularin portrelerinden anlasilan filmin bu
liclii arasinda gegen bir hikaye oldugudur. Kadin oyuncunun iki erkek arasinda gésterilmesi, onun
bu iki erkek arasinda kaldigini, yiiziiniin sol tarafa doniik olmasi da filmde Sener Sen’in
canlandirdig1 Nazim karakteriyle olan gonil bagimi gostermektedir. Filmde Diinya’y1 canlandiran
Meltem Cumbul’un ve Sener Sen’in canlandirdigi Nazim’in yiiz ifadeleri sevgi ve iyimserlik gibi
duygular1 anlatirken, Diinya’nin eski kocasi roliindeki Timugin Esen’in yiiz ifadesi, sert, 6fkeli ve
endiselidir. Afisin orta kisminda verilen karanfil fotografi, hikdyede 6liim ve acinin olduguna isaret
etmektedir. Alt kisimda goriilen hareketli tren goriintiisii, filmde aksiyon ve hareketin oldugunun
habercisidir. Ayni sekilde hareket eden tren goriintiisiiniin 6niinde, kucaginda bir kiz ¢ocuguyla
kosan adam da aksiyon ve hareketin gostergesi olarak kullanmilmistir. Filmin bashiginda dikkat
cekiciliginin artirilmasi igin kirmizi rengin kullanildigr goriilmektedir. Afisteki hakim renkler
siyah, kahve ve kirmizinin tonlaridir. Bu renk tonlarin romantizm, nostalji gibi kavramlar
yansitmasinin yaninda, koyu tonlarm da agirlikli olarak kullanilmasi aym zamanda kasvet ve
gerilimi gostermektedir. Afiste yer alan gostergelerin birlikte verdigi mesaj okundugunda film, iki
erkek ve bir kadin arasinda gecen, duygusal ve aksiyon dolu bir hikdyenin oldugu izlenimini
vermektedir. Bunun yaninda afis, kompozisyonuyla, renk tonlariyla, ortada kullanilan karanfille,
hikdyede ayrilik ve acilarin yasanabilecegi izlenimi yaratilmaya ¢aligilmigtir.

Kabaday1

Filmin Ozeti:

Meshur kabadayilardan Ali Osman eski giinlerine veda etmis, kabadayiligi birakmustir.
Yillardir gormedigi ve asik oldugu kadinla bir anda kargilasan Ali Osman, bir de oglunun oldugunu
Ogrenir. Oglu Murat’in Karaca adinda bir de sevgilisi vardir. Karaca’ya yillardir agik olan mafya

Devran ise Karaca’yi tekrar elde etmek icin her seyi goze alir. Ali Osman ise Oglu ve Karaca’y1
Devran’dan korumaya kararlidir.
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Filmin Filmografisi:

Yonetmen: Omer Vargi

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Kenan Imirzalioglu, Rasim Oztekin, Ismail Hacioglu, Asli Tandogan,
Siileyman Turan

Yapimci: Mine Vargi, Murat Akdilek, Omer Vargi

Kabaday1 filminin afigi, oyuncularin fotografik goriintiilerinin, dijital ortamda bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Ust kistmda, &n planda Sener Sen olmak iizere, solda Kenan
Imirzalioglu, sag tarafta ise Asli Tandogan ve Ismail Hacioglu’nun portrelerine yer verilmistir.
Afisin ortalarindaki goriintiide elinde silahiyla sandalyede siyah ceketli biri oturmaktadir.
Gorintliniin hemen altinda filmin adi olan “Kabaday1” ifadesi, afisin alt béliimiinde ise oyuncularin
isimleriyle yapime1 firma ve sponsor logolar1 yer almaktadir (Resim-5).

Resim-5: Kabaday: Film Afisi - 2007
Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Insan Sener Sen Basrol oyuncusu

Insan Kenan Imirzalioglu Yardimci oyuncu

Insan Asl1 Tandogan Yardimci oyuncu

Insan Elinde silahiyla sandalyede oturan adam Mafya, Aksiyon, Yalnizlik

Afigte kullanilan gostergeler irdelendiginde fotografik goriintiilerin bir araya getirildigi
goriilmektedir. Ust tarafta verilen portrelere bakildiginda, filmin kahramanlarmin kimler oldugu
anlagilmaktadir. Portrelerin verilis bi¢imi filmin igerigi hakkinda bazi ipuglar1 vermektedir. Devran
karakterini canlandiran Kenan Imirzalioglu ile Ali Osman’1 canlandiran Sener Sen, Karaca’yi
canlandiran Asli Tandogan ve Murat’1 canlandiran Ismail Hacioglu’nun bakis yonlerinin farkli
olmasi, filmde diisman karakterler oldugunu gostermektedir. Devran’m bulundugu kismin
karanhikta kalmasi, onun filmde kotii bir karakter oldugunu gosterirken, diger oyuncularin
bulundugu kisimlarin aydinlik olmasi, onlarin iyi rollerine tekabiil etmektedir. Oyuncularin yiiz
ifadeleri de bunu destekler niteliktedir. Kotii karakteri canlandirdigi anlagilan Devran’i alttaki
gOrilintlisti, yalmzlhigim1 vurgulamaktadir. Giydigi siyah renkli kiyafet, oturdugu sandalye ve
elindeki silah, onun mafya iiyesi biri oldugu imajin1 yansitmaktadir. Hakim renk siyah ve kahvenin
tonlaridir. Kullanilan renkler, karamsar bir havay1 yansitirken, sepya tonlariyla nostaljik bir hava
estirilmistir. Afiste yer alan gostergelerin birlikte verdigi mesaj okundugunda filmin, mafya iiyesi
geng bir adam, iki sevgili ve yash bir kabadayr arasinda gectigi anlasilmaktadir. Afis,
kompozisyonuyla, renk tonlariyla, kullanilan fotografiyla, hikdyede aksiyon, gatisma ve acilarin
yasanabilecegi izlenimi yaratmaktadir.
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Av Mevsimi
Filmin Ozeti:

Ferman, tiim teskilatin “Avcr” diye nitelendirdigi mesleginde basarili bir polis memurudur.
“Deli” lakapl Idris’le birlikte ¢alisirlar. Antropoloji mezunu geng Hasan ise ekibe yeni katilmustir.
Cinayet masasinda ¢alisan bu ekip, oldiiriilen bir geng kizin cinayet zanlisin1 bulmaya calisirlar.
Cozmeye calistiklari cinayet, ti¢ polisin de hayatini degistirecektir.

Filmin Filmografisi:

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Melisa S6zen, Okan Yalabik,
Yapimci: Jeffi Medina, Murat Akgeyik

Bu film afisinin, oyuncularin fotografik goriintiileriyle birlikte, filmden karelerin bir araya
getirilerek olusturuldugu goriilmektedir. Ustte, sisli bir orman manzarasi igerisinde iki insan
siluetinin bulundugu goriintiisii yer almaktadir. Goriintli {lizerine oyuncular; Sener Sen, Cem
Yilmaz, Cetin Tekindor, Melisa S6zen ve Okan Yalabik’in isimleri yazilmistir. Orta kisimlarda
filimin oyuncularimin fotograflar1 yer almaktadir. Ortada-6n planda Sener Sen, diger oyuncular ise
geri planda gosterilmistir. Oyuncu goriintiileri altinda lizerinde ¢esitli fotograflar bulunan bir
karatahta goriintiisii verilmistir. Alt kisminda, filmin senaristi ve yonetmeni Yavuz Turgul’un adi,
onun altinda ise biiyiik puntolarla filmin adi “AV MEVSIMI” ifadesi yer almistir. Diger
oyuncularmin isimleri, yapimei, filmin olusumunda pay1 olan kisilerin isimleri ve logolar afigin
altinda kiigiik bir sekilde kullanilmistir (Resim-6).

SENERSEN CEMYILMAZ CETIN TEKINDOR
MELISA SOZEN OKAN YALABIK

YAVUZ TURGUIL

AV MEVSIMI

Resim-6: Av Mevsimi Film Afisi —2010

Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN \
Insan Sener Sen Basrol oyuncusu

Insan Cem Yilmaz Yardimci oyuncu
Insan Cetin Tekindor Yardimci oyuncu
Insan Melisa S6zen Yardimci oyuncu
Insan Okan Yalabik Yardimci oyuncu

Doga Sisli orman Gerilim

Nesne Kiiciik fotograflar ve kara tahta Polisiye, Cinayet

Yan Harfler tizerindeki kirmizi renk Kan, Siddet
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Afigte kullamlan gostergelere bakildiginda, fotografik goriintiilerin yaninda filmden karelerin
de kullanildig1 goriilmektedir. Afise ilk bakildiginda, koyu zeminde acik tonlamali fotograflar,
dikkatleri iizerlerine ¢ekerek filmdeki kahramanlar vurgulanmistir. Oyuncularin fotograflarmin
biiyiikten kiiclige siralanisi, basrol ve yardimci oyunculari goéstermektedir. Oyuncularin yiiz
ifadeleri, filmdeki kahramanlarin karakterleri ile ilgili izlenimler vermektedir. Sener Sen’in
(Ferman’in) ciddi, Cem Yilmaz’m (Idris’in) sinirli, Cetin Tekindor’un (Batdal’m) kétii, Okan
Yalabik’in (Hasan’in) iyimser ve Melisa So6zen’in (Asiye’nin) mutsuz ifadeleri, karakterler
hakkinda fikir vermektedir. Ustte kullanilan fotografin filmden bir kare oldugu anlasiliyor. Bu
goriintii, filmin tiiriine gondermeler yaparken, gizemli bir hava estirmektedir. Uzerinde
fotograflarm bulundugu tahta goriintiisii, bir cinayetin ¢oziilmeye ¢alisildigi izlenimi vermektedir.
Fotograflarin coklugu ve tahtadaki karmasiklik ¢6ziilmesi zor bir cinayet izlenimi yaratmaktadir.

Filmin adinda kullanilan tipografiye bakildiginda; kullanilan yazi karakterinin keskin ve sivri
hatlarda olmasi, cinayetin kesici bir aletle yapildigina génderme yaparken, yine harflerin alt
kisimlarindaki kan goriintiileri, cinayetin kanli oldugu izlenimi vermektedir. Afiste kullanilan
renklere bakildiginda siyah ve tonlarmin hakim oldugu goriillmektedir. Ag¢ik tonlarin bulundugu
kisimlarin mat ve pastel renklerle gosterilmesi de afis iizerinde dikkat ¢eken diger bir husustur.
Renklerin bu sekilde kullamimi, filmdeki gerilim havasini géndermeler yapmaktadir. Afiste yer alan
gostergelerin birlikte ve bir biitiin olarak verdigi mesaj okundugunda ise, filmde bir cinayetin sir
perdesinin ¢oziilmeye ¢alisildigl anlagilmaktadir. Afis, kompozisyonuyla, renk tonlariyla, filmden
gosterilen fotograflariyla, gerilim ve gizem dolu bir hikaye oldugu izlenimi yaratmaktadir.

Filmlere Minimalist Afis Onerileri

Bu boliimde, analizi yapilan filmler i¢in minimalist akima yonelik olarak yeni afig Onerileri
tasarlanmistir. Buradaki temel amag; ayni zamanda 6znel bir yaklasim ve ¢aba gerektiren film
afiglerinin farkli bir sanat yaklagimiyla olusturulmasinin ve sanatsal uygunlugunun test edilmesidir.

Minimalist sanat akimina dayal olarak “Ziigiirt Aga” filmi icin afis onerisi

ZUGURT AGA
SENER SEN

NILGUN NAZLI, ERDAL OZYAGCILAR, FUSUN DEMIREL

senaRvo ONETHEN
YAVUZTURGUL  NESLI COLGEGEN

“Aga” tiplemesine hayat veren Sener Sen’in hikdyenin sonuna dogru isportacilik yapacak
duruma gelmis olmasi, filme adin1 veren “Ziigiirt Aga” sifati ile bir biitlinliikk arz etmektedir. Bu
durum ‘domates’ saticilig1 ile ironik bir sekilde dramatize edilmeye ¢alisilmistir. Filmin sonlarina
dogru “Isportact Aga’min” ‘domates’ repligi Sener Sen’in diistiigii trajikomik durumu ortaya
koymaktadir ve “Zugiirt Aga” filminde akilda kalan en 6nemli sahnelerden biridir. Minimalist
sanat akimma dayali olarak yeniden tasarlanan bu afis Onerisinde ‘domates’ figiiriiniin One

¢ikarilmasinin temel nedeni budur. Ayrica “Aga” ve “domates” arasimdaki iliskinin muglaklig: ile
izleyicide merak yaratilmaya ¢aligilmustir.
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Minimalist sanat akimina dayal olarak “Muhsin Bey” filmi icin afis onerisi

MUHSIN BEY

SENER SEN

UGUR YUCEL, SERMIN HURMERIG, OSMAN CAVCI,

YAVUZ TURGUL

“Muhsin Bey” filminde daha ziyade miizik diinyasindaki iliskiler ele alinmakta ve bu
sektordeki iliskiler irdelenmektedir. Bu baglamdan hareketle minimalist sanat akimina dayali
olarak “Muhsin Bey” film afisi yeniden tasarlanmaya c¢alisilmistir. Filmde, Muhsin Bey ve iinlii
olmak isteyen Ali Nazik’in hayatlarinin degismesine neden olan ve Muhsin Bey’in diiriist bir insan
olmasma ragmen dolandiricilik yaparak hapse girmeyi dahi goze aldigi “Kaset” gorseli
kullanilmistir. “Kaset” imgesinin bir zamanlar miizik diinyasini anlatan en 6nemli gostergelerinden
biri oldugu diisiiniildiigiinde yeniden tasarlanan afiste kullanilmasinin ve 6n plana ¢ikarilmasinin
nedeni olarak gosterilebilir.

Minimalist sanat akimina dayal olarak “Eskiya” filmi icin afis dnerisi

ESKIYA

SENER SEN
UGUR YUCEL, YESIM SALKIM, OZKAN UGUR

AZAN -YONETEN
YAVUZ TURGUL

Minimalist sanat akimina dayal1 olarak “Eskiya” filmi i¢in yeniden tasarlanan afiste, “Muska”
gorseli yer almaktadir.“Muska” toplumumuzun deger atfettigi ve kutsadigi 6nemli nesnelerden
biridir. Tisimli bu nesnenin kaybedilmesi ve yok olmasi durumunda, kullanan insanlarin
korumasiz kalabilecegi ihtimali filmin konusu ve o6rgiisii icerisinde degerlendirildiginde uygun bir
gosterge olabilecegi diisliniilmiistiir. Filmin heniiz basmdayken hapishaneden yeni c¢ikarak
memleketine gelen Eskiya’ya, yash bir kadin tarafindan bir muska verilir. Hikdyenin sonuna kadar
muskay1 takan Eskiya’min basindan bir¢ok olay gegse de bunlarin higbirinden etkilenmez. Filmin
son sahnelerinden birinde muskay1 diisiiren Eskiya, polis ile girdigi catigsmada vurulur ve hikdyenin
sonunda hayatini kaybeder.
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Minimalist sanat akimina dayal olarak “Goniil Yaras1” filmi icin afis onerisi

GONUL YARASI

SENER SEN

MELTEM CUMBUL, TIMUGIN ESEN

YAVUZ TURGUL

“Goniil Yaras1” filmi bir “agk” hikayesi iizerine insa edilmistir. Film orgiisii igerisinde yasanan
ayriliklar1 ifade edebilecek en uygun gostergenin bir karanfil olabilecegi diisiiniilerek “Goniil
Yarasi1” filmi i¢in en uygun minimalist film afigi Onerisi olarak tasarlanmistir. Zira “cigek” sevginin
oldugu kadar ayriligin da semboliidiir ve filmin konusu olan “ayrilik” ile paralellik arz etmektedir.
Filmin kahramanlarindan Diinya, ayrilirken Nazim’a bir karanfil verir. Filmin son ve etkili
sahnelerinden birinde Nazim’in karanfili arabasmin aynasma yapistirdig1 goriilmektedir. izleyici
iizerinde biraktigi etki bakimimdan 6nemli olan bu sahnede, Nazim’in Diinya’nin hatirasini bu
karanfil ile yasattig1 izlenmektedir. Filmdeki bu karanfil imgesi Diinya ve Nazim’1in tek hatirasidir.
Bu nedenle afiste minimalist bir yaklagimla karanfil gorseli kullanilmisgtir.

Minimalist sanat akimina dayal olarak “Kabaday1” filmi i¢in afis 6nerisi

KABADAYI

SENER SEN

KENAN IMIRZALIOGLU, ISMAIL HOCAOGLU, ASLITANDOGAN

YAVUZ TURGUL OMER VARGI

Filmde eski giinlerine veda etmis meshur kabadayilardan Ali Osman’nin yillar sonra
varligindan haberdar oldugu oglu Murat ile sevgilisi Karaca’nmin hikayesi anlatilmaktadir. Filmin
kahramanlarindan Devran ise Karaca’ya asik bir mafya iiyesidir. Devran’in bu aski onu Ali
Osman’la kars1 karsiya getirir. Afiste kullanilan “Karaca” gorseli, filmin kahramanlarindan
Karaca’ya gonderme yapmaktadir. Karaca gorselinin afiste kullanilmasi, kabadayilik giinlerinden
uzak kendi halinde bir hayat siiren Ali Osman’in hayatin1 degistirdiginden 6nem arz etmektedir.
Karaca ugruna silahli ¢atigmalar olmus, masum insanlar Oldiiriilmiiy ve bundan bir¢ok Kkisi
etkilenmistir. Hikdyede gecen biitliin olaylar “Karaca” igindir. Bir yandan ona saldiranlar, bir
yandan da onu korumaya c¢alisanlarin hikdyesinin anlatildigi filmde, “Karaca” karakteri bir
“Karaca” gorseli ile izleyiciye verilmistir.
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Minimalist sanat akimina dayal olarak “Av Mevsimi” filmi icin afis dnerisi

AV MEVSIMI

SENER SEN

CEM YILMAZ, GETIN TEKINDOR, MELISA SOZEN, OKAN YALABIK

YAVUZ TURGUL

Filmde Avec diye nitelendirilen basarili polis memuru Ferman, ekip arkadas: Deli lakapl idris
ve ekibe yeni katilan gen¢ polis Hasan, bir cinayeti ¢dzmeye caligmaktadirlar. Filmin baginda
gosterilen kesik kol goriintiisii akillarda kalan en 6nemli sahnelerden biridir ve bu goriintii cesedin
kesici bir aletle pargalandig1 izlenimi vermektedir. Parcalanmis bir cesedin katilini bulmak oldukga
zor bir igtir. Filmin devaminda cinayetin sug aletinin bir “satir” oldugu anlasilmaktadir. Katilin,
cesedi satirla pargaladigi sahne filmin en etkili sahnelerinden biri olmustur. Satir gorseli, filmin
icerigine gonderme yapmasi nedeniyle afiste kullanilmugtir.

SONUC

Bu caligmada senaryosunu Yavuz Turgul’'un yazdigi Ziigirt Aga, Muhsin Bey, Eskiya,
Kabadayi, Goniil Yarasi ve Av Mevsimi filmlerinin afig tasarimlar1 incelenmis ve gostergebilimsel
¢oziimlemeleri yapilmaya calisilmistir. Afislerin, senaryo, mekan, oyuncular, énemli sahneler gibi
filmi olusturan unsurlarm bir araya getirilerek tasarlandigi goriilmektedir. Afislerin olusturuldugu
donemlerin farkliligi, teknik ve tasarimlarinin da farkli olmasma neden olmustur. Ilk filmin
yapildig1 dénemden son filmin yapildigi doneme kadar olan teknolojik gelismeler afislerde kendini
acikca gostermektedir.

Tasarimcilar, afislerini olustururken, filmin igerigini yansitma noktasinda, ayni mantik
cergevesinde hareket ettiklerini, afiglerin, farkli tasarimcilar tarafindan {iretilmesi nedeniyle yorum
farkliliklarinin oldugu gézlemlenmektedir. Afislerde kullamlan gorsel gostergeler, diizanlamlarmim
(dennotatif) yani sira yananlamlariyla (konnotatif) da dikkat ¢ekmistir. Denge, oranti, biitiinliikk ve
vurgu gibi tasarmm ilkelerinin, bu film afiglerinde kullanildig1 séylenebilir. Afislerde kullanilan en
onemli ortak nokta, basrol oyuncusu Sener Sen’in, tipografiyle, fotografla ve resimle 6n plana
¢ikarilmasidir.

Afisler, filmlerin cekildigi dénemin teknik olanaklarina gére tasarlanmustir. Ornegin, 1985
yilinda ¢ekilen Ziigiirt Aga filminin afisi, illiistrasyon teknigiyle olusturulurken, 2010 yilinda
cekilen Av Mevsimi’'nin afisi, fotografik unsurlarin dijital ortamda bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Burada teknolojik gelismelerin, afislerin tasarimlarini gorsel agidan etkiledigi
sOylenebilir. Teknik olarak birbirinden farkli olsa da kullandiklar1 gorsel dil benzerlik
gostermektedir. Daha ¢ok filmin iginden goriintiilerin bir koldji yansitilmistir. Oyuncularin
popiilaritesi kullanilarak izleyici lizerinde etki yaratma g¢abasi bu filmlerin afiglerinde de kendini
fazlastyla hissettirmektedir.

Bu ¢aligmada, filmlerin afisleri yeniden yorumlanirken, belirli bir sanat anlayisi ¢ergevesinde
tasarlanmas1 hedeflenmistir. Oyuncularin gorselleri olmaksizin filmin igeriginin afise nasil
yansitilabilecegi gosterilmistir. Bu baglamda son boliimde afisler, alisilagelmis film afisleri yerine
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minimalist anlayisla yeniden tasarlanmistir. Minimalist anlayis ile hazirlanan bu afislerde
kullanilan gorsel gostergeler, insanlar tizerinde merak uyandiracak “gizemli” bir etki yaratmistir.
Gorsel acidan yeniden yorumlanan afislerde, bicime verilen Onem, en aza indirgenerek
sunulmustur. Afisler, mesajlarini siislii ve dekoratif unsurlardan uzaklasarak olabildigince sade bir
gorsel dil ile kurgulanmustir. Kullanilan gostergeler, filmlerin igerigine gondermeler yaparken,
olabildigince yalin ve estetik bir kaygi giidiilmiistiir. Bi¢cim ve igerik iliskisi dogrudan afislere
yansimigtir. Kullanilan tipografi ise, diiz ve sade bir tasarima sahiptir. Yaz1 karakterleri okuma
kolaylig1 olan, hizli algilanabilecek bir yapida sunulmustur. Gereginden fazla renk kullanilmamig
afisler, filmleri anlatirken en az bigim ve en az renkle ¢ok sey anlatma diisiincesinden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Boylece giiniimiiz karmasik diinyasinda insanlarin akillarinda kalabilecek, afige
baktiklarinda daha hizli algilayabilecekleri vurgulu goriintiiler olusturulmustur.
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