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OZET

Bu galisma toplumsal hayat igerisinde kadin ve erkege diisen rolleri ve cinsiyete dayali esitsizlikleri
anlamak ve analiz etmek i¢in temel bir 6neme sahip olan toplumsal cinsiyet kavrami (gender) ve onun temsil
bicimleri iizerinedir. Cinsiyetin biyolojik olarak degil, toplumsal ve kiiltiirel olarak olusturulmasmin ifadesi
olan toplumsal cinsiyet, kadina ve erkege yiiklenen rol, davranis, tutum ve esitsizliklerle iligkilidir.

Toplumsal cinsiyetin sinemada temsili ve temsil bi¢cimleri olduk¢a dnemlidir. Sinemada yer alan kadin
temsillerindeki anlayis genellikle ataerkil algilayisi devam ettiren, egemen degerleri olumlayan bir
paradigmaya sahiptir. Sinemada kadin erkek esitsizliklerini elestirel bir bakis acgisiyla ortaya koyan,
toplumsal hayatta kadmma ve erkege yiiklenen rolleri ters yiiz eden alternatif temsillere sahip filmler de
goriilmektedir. Bu dogrultuda g¢alisma kapsaminda secilen Stepford Wives (Stepford Kadmlari) filmi,
gostergebilimsel analiz ile ¢oziimlenmistir. Calismada gostergebilimsel ¢oziimleme agamalarindan dizimsel
ve dizisel ¢oziimleme teknikleri kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, toplumsal roller, ayrimcilik, temsil, Stepford Kadimlari.
ABSTRACT

This study is about the concept of gender and its representive forms, which are important in
understanding and analyzing the gender roles and inequalities- based on sexuality- in social life. The gender -
not in a biological sense, but as an expression of social and cultural aspect- is relevant to the roles, behaviors,
attitudes and inequalities that are imposed on men and women.

The representation and representation modes of gender as a cultural form in cinema is important.
Representation of women in cinema is usually in a paradigm which perpetuates the patriarchal concept and
affirms dominant values. There are also films which have alternative representation by demonstrating
inequalities critically between men and women; and reversing the roles imposed on them both. In this
direction, the film Stepford Wives was resolved with semiotic analysis. In this study, syntactic and
paradigmatic analysis techniques were applied.

Keywords: Gender, social roles, discrimination, representation, Stepford Wives.

GIRIS

Erkek ve kadin arasmdaki ayrimin baslangi¢ noktasini olusturan yer anne karnidir. Bebegin
anne karninda var olmaya baslamasiyla beraber merak edilen konu dogacak bebegin cinsiyetidir.
Cinsiyet Ogrenimi ayni zamanda diinyaya gelecek varligin toplumsal alandaki ilk kimligini;
biyolojik kimligini olusturur. Bu kimlige gore cinsiyet gruplar1 arasindaki ayrim daha dogmadan
once baglar. Agacinski’nin de vurguladig iizere (1998: 8-15) insanoglu diger o6teki tiirlerde oldugu
gibi ¢ift yaratilmistir. insani varliklarm tamamim kapsayan bu béliinme kadin ve erkek ayrimini
ortaya ¢ikarmistir. Bu ayrima gore kadin ve erkegin bir 6zne olarak toplumsal hayatta yer almasi
icin cinsiyet¢i kaliplar i¢indeki kodlara ve temsillere uygun olarak hareket etmesi gerekmektedir.
En basta gelen kodlardan birisi kadin ya da erkegin farkli bedenlere sahip oldugunu ve
bicimlendirildigini gosteren renklerdir. Mavi ya da pembe olarak belirlenen iki renk hayatimiza
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dogmadan 6nce yon vermeye baslamistir. Bdylece bebegin cinsiyet grubuna gore belirlenen renk
giyecegi kiyafetlerden, oynayacagl oyuncagin tiiriine, niifus clizdaninin rengine, hangi meslegi,
hangi okulu segecegine kadarki siireci baslatmis olur.

Bedenin en ¢ok onemsenen &zelliklerinden biri olarak cinsiyet (User, 2010: 36) sosyologlar
tarafindan anatomik ve fizyolojik farkliliklar1 dile getirmek i¢in kullanilir (Giddens, 2008: 505).
Bedenin erkek ya da disi olmasimi anlatan cinsiyet kavramini Dékmen (2012: 20); “bireyin
biyolojik cinsiyetine dayali olarak belirlenen demografik bir kategori” olarak tammlamistir. Bu
nedenle bedenin cinsiyetine gore belirlenen erkek ya da kadin olma durumu kolayca kategorilize
edilecek alanlar degildir (Giddens, 2008: 504). Biyolojik ve fiziksel farkliliklara vurgu yapan
cinsiyet kavraminin ayni zamanda toplumsal ve sosyo kiiltiirel anlamlar1 da vardir ve aslinda kadin
ve erkek denildiginde aklimiza gelenlerin 6nemli kismi bu toplumsal anlamlarin olusturdugu
degerlere iliskindir (Dékmen, 2012: 11). “Ozellikle de Batili toplumlarda insanlarm muglak
olmayan bicimde erkek ya da disi olduguna bizi inandiran (bizatihi bedenlerimiz degil) toplumsal
cinsiyete dair fikirlerdir” (Bilton v.d. 2009: 133). “Biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal
cinsiyet, toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve igerigi toplumdan topluma oldugu kadar tarihsel
olarak da degisebilen” (Berktay, 2000: 16) bir yapiya sahiptir. Ozliice cinsiyet kavram erkek ve
kadmi dogal ve dogustan ayiran bir kavram; toplumsal cinsiyet ise sosyal ve kiiltiirel olarak insa
edilen bir siirecin adidir (Cevizei, 2010: 1527).

Siklikla karistirilan ve birbirinin yerine kullanilan bu cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin
birbirlerinde karsilik bulmasinin sebebini Dokmen (2012: 18-21), ¢cogunlukla paralel anlamlar
tagidiklarmi diisiindiirmesine baglamaktadir. Bu iki kavram arasindaki ayrimin netlesmesinin
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yeni oldugunu belirtmek gerekir.

Biyolojik bir olgu olan cinsiyet ile sosyo-kiiltiirel bir olgu olan toplumsal cinsiyet kavramlari
arasindaki ayrimin ortaya konmasi ¢alisma agisindan énem tagimaktadir. Bu baglamda oncelikli
olarak caligmanin kavramsal ¢ergevesi hakkinda bilgi verilecektir. Sonrasinda ise alternatif bir
kadin temsili sunmas1 bakimindan 6nem tasiyan Stepford Kadmlari filminin gostergebilimsel
cozlimlemesi yapilacaktir.

1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Toplumsal Cinsiyet Kavramm Uzerine

Kadimlik ve erkeklik olgusunu ya da erillik ve disiligi tamimlayan sadece biyolojik farkliliklar
degildir. Kadin ve erkekler toplumsal alanda dogustan kazandiklar1 basitce fizyolojik, genetik ve
biyolojik farkliliklara gore yer almazlar. Toplum, kadin ve erkegin fiziksel bedenini toplumsala
uyarlarken bu bedene farkli dzellikler, davranislar, roller ve sorumluluklar yiiklemistir. “Biyolojik
doganin yarattig1 iddia edilen erkeklik ve kadinlik 6zelliklerinin nasil farkli toplumsal baglamlarda
farkli anlamlar kazanabildigini gosteren arastirmalarin artigi ile “biyolojik cinsiyet”in kolay
tamimlanabilecek bir sey olmadigi daha netlik kazanmis” (Sancar, 2011: 176) ve Ingilizcede
“cinsiyetin” (sex) toplumsal ve sosyo kiiltiirel anlamini karsilayan “gender” sozciigli kullanilmaya
baslanmustir. Tiirkcede bu anlami veren ayri bir sézciik olmadigindan dolayr akademisyenler,
“toplumsal cinsiyet” ifadesini ¢aligmalarmda kullanmiglardir.

1.1.a. Kavrammn Kokenleri

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini sosyoloji diinyasina kazandiran ve bu alanla ilgili
kapsamli caligmalarin Onciiliiglinii yapan kisi psikiyatrist Robert Stoller’dir. Amerika’da
caligmalarmi gergeklestirmis olan Stoller’in 1968 yilinda ¢ikarmis oldugu Sex and Gender
(Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet) kitabmin ardindan Ann Oakley ise Ingiltere’de 1972 senesinde
Sex, Gender and Society (Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum) kitabimi yaymlamigtir
(Maruani, 2011: 794) Stoller ve Oakley’i bu alanda ¢alismaya iten sebepler onlarin cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet i{izerine yapmis oldugu tammlarda goriiniirliik kazanmaktadir. Ilk olarak Robert
Stoller toplumsal cinsiyet (gender) kavramini, biyolojik cinsiyetten (sex) ayr1 bir anlama karsilik
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geldigini gostermek igin kullanmistir (Imanger, 2006: 1) Kavramin popiilerlesmesini saglayan Ann
Oakley’e gore ise ‘cinsiyet’ (sex), biyolojik erkek ve kadin ayrimini anlatirken, ‘toplumsal cinsiyet’
(gender) erkeklik ve kadinlik arasindaki buna paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz bdliinmeye
gonderme yapmaktadir (Marshall, 1998: 98). Stoller’in ve Oakley’in alana kazandirdigi
caligmalardan ilham alan feminist kuramcilar “cinsiyet” (sex) kavraminin ¢ogu zaman sadece
biyolojik farkliliklara gonderme yapan &zelligini yetersiz bularak, cinsiyetler arasindaki
farkliliklarin toplumsal boyutuna atifta bulunmak i¢in “toplumsal cinsiyet” (gender) kavramim
kullanmaya baglamiglardir (Sancar, 2011: 176). Toplumsal cinsiyetin kullanilmaya baslanmasiyla
beraber bu alanda yapilan ¢aligmalar farkli bir boyut kazanmustir. Bilimsel arastirmalarin sayisinda
da artisa sebep olan toplumsal cinsiyet ayrimi 70’lerin sonu 80’lerin basinda etkili olan Anglo
Amerikan arastirmalariyla beraber feminist film ve medya arastirmalarinin da alana girmesiyle
iizerinde ¢aligilan bir konu haline gelmistir ( Dorer, 2006: IX).

1.1.b. Giiniimiizde Toplumsal Cinsiyet Tammlamalar

Bu iki arastirmaciin cinsiyet ve toplumsal cinsiyete olan bakislari giinlimiizde toplumsal
cinsiyet alaninda ¢alisan akademisyenlerin de ¢ikis noktasini olugturmustur. Oakley ve Stoller’in
toplumsal cinsiyet tanimlari sosyal bilimler igerisinde yapilan birgok tanimda goriiniirliik
kazanmistir. Bu tanimlarda dikkati ¢eken ve siklikla vurgulanan toplumsal cinsiyetin dogustan
getirilen ya da dogustan kazanilan bir 6zellik olarak degil, toplum tarafindan olusturulan, toplum
icinde kadinhigin ve erkekligin kiiltiirel olarak insa edildigi bir kategori olmasidir. Oyle ki erillik ve
disiligin biyolojik zorunluluklarla degil, kiiltiir tarafindan tanimlanan kategoriler oldugunu belirten
Keller (2007: 28), toplumsal cinsiyeti kiiltiirel bir kategori olarak tanimlamistir. Bir bagka tanimda
ise toplumsal cinsiyet; kadmlik ve erkekligi toplumsal olarak olusturan bir “habitus”, bir yapinti
(Tanridver, 2007: 150) olarak bigimlenirken; Imanger, toplumsal cinsiyet olgusunu, cinsiyetin
biyolojik olusumuna karsi, psikolojik olarak ‘erkeklik’ ve ‘kadinlik’ idealinin kiiltiirel boyutta
olusturulmasi olarak tamimlamstir (2006: 1). Boylelikle toplumsal cinsiyet “cinsiyeti olan bir
bedene zorla kabul ettirilmis bir toplumsal kategori” (Scott, 2007: 11) olarak degerlendirilmektedir.
Biitiin bu kavramsallastirilmalardan anlasilacagi {izere toplumsal cinsiyete anlam veren toplumsal
formasyonun kendisidir.

Mevcut en basit kullaniminda “toplumsal cinsiyet”, “kadinlar” ile es anlamli olarak
kullanilmistir. Scott’in da belirttigi gibi birkac yil i¢inde, kadin tarihi iizerine yazilmis ¢ok sayida
kitap ve makalenin bashiginda “kadinlar” sozciigiiniin yerine “toplumsal cinsiyet” ifadesi
kullanilmustir (2007:9). Ozellikle Fransiz felsefeci ve yazar Simone de Beauvior’un feminist kuram
icinde slogan haline gelen “kadin dogulmaz, kadin olunur” sozii ile beraber toplumsal cinsiyet
kavramui i¢indeki iki kutuptan biri olan kadina ydnelik ¢aligmalar daha yogun olarak goriilmeye
baslanmustir. De Beauvoir’in feminist kuramin yol haritasini belirleyen bu ciimlesi kadin olmanin
Ogrenilecegini ifade ederken ayni zamanda cinsiyetin erkek egemenligindeki bir diinyada toplumsal
olarak inga edildigini de dile getirmektedir. Bu nedenle kadin olarak diinyaya gelmek Berger’in
(2010: 46) ifadesiyle “erkek miilkiyetinde olan 6zel ve ¢evrelenmis bir yerde dogmak™ anlamina
gelmektedir.

Biyolojik bedenlerimize kadinlik ve erkeklik kazandiran Ogrenilmis davramiglar, kadin ve
erkege toplum diizeninde iistlenecegi bazi rolleri beraberinde getirir. Her toplumsal yapinin kadin
ve erkegi birbirinden ayirmak i¢in yarattigi bu roller, toplumun bagl oldugu kiiltiir ve toplumsal
normlar tarafindan belirlenmistir. Erkek ve disiye kadin ya da erkek olma siirecini 6greten bir dizi
toplumsal roller toplumdan topluma degisiklik gosterebilmektedir. Toplumsal rollerin toplumdan
topluma degisiklik gostermesi her toplumsal yapiin ve kiiltiiriin toplumsal cinsiyeti kendisine gore
bicimlendirmesinden kaynaklanmaktadir. Kadm ve erkegin yasam alanlarinin ayrildigimin en biiyiik
gostergesi toplumsal cinsiyet rollerinde goriiniirlik kazanmaktadir (Demez, 2005: 22-38).

223



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2014-24/2

1.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet tarihsel siire¢ iginde farkli kiltiirlerde, farkli zamanlarda, farkli
cografyalarda kadinlara ve erkeklere toplumsal olarak yiiklenen roller ve sorumluluklar ifade
etmektedir. Toplum, kadin ve erkegin yasam alanin1 dogdugu andan itibaren ayirma gabasi
icerisindedir. Bu egilim her iki cinse de farkli davranilmasini, farkli 6zellikler, davraniglar ve
gorevler yiiklenmesini beraberinde getirmistir. Biyolojik cinsiyetiyle diinyaya gelen kadin ve erkek,
yasam boyu devam edecek rollerini toplumsallasma siirecinde 6grenir. Toplumsallagsma, cinsel
rollerin 6grenilmesine 6nemli dl¢lide katkida bulunan bir siirectir.

1.2.a. Sosyallesme Siirecinde Toplumsal Cinsiyet

Erken yaslarda baslayan sosyallesme siireci igerisinde erkek ya da disi olarak etiketlenen
cocuklarm ilk 6grendikleri bilgiler bedenin kullanimyla ilgilidir. Bu 6grenme siirecinde bedene
iligkin kiiltiirel degerler ¢ocuga aktarilir (User, 2010:137). Toplumsal cinsiyet rolleri kigilerin
dogustan getirdikleri cinsiyetleri itibariyle istlenmeleri beklenen rolleri ifade etmektedir.
Toplumda hakim olan deger ve normlarin tanimladigi toplumsal cinsiyet rolii, en basitinden erkek
ya da disinin oynayacagl oyundan, sececegi oyuncaga, ilerdeki mesleklerine, hatta kisilik
ozelliklerine kadar birgok seyi belirginlestirmeye calisir. Bdylece toplumsal yasamda neleri yerine
getirip nelere uygun davranmasi gerektigini sosyallesme siirecinde 6grenen ¢ocuk bu rollerini
ileriki yaglarina da yansitir (D6kmen, 2012:32)

Kadim ve erkek iligkilerini tanimlayan cinsiyet rolleri her iki cinse yonelik tutum ve
davranislari belirlemistir. Erkekleri erkeksi roller, kadinlari ise daha kadinsi yapacak kaliplar i¢inde
siniflandirmustir.  Ornegin erkeklerin sert, sogukkanli ve hiikkmedici olarak tanimlanmasinin
kargisinda, kadinlar erkeklere nazaran daha sicakkanli, naif, yumusak huylu, giiler yiizlii, hamarat,
diizenli ve fedakar kisilikler olarak bigimlendirilmistir. Bu davranig kaliplarmin kusaktan kusaga
sosyallesme siireciyle aktarildigi diistiniildiigiinde var olan diizenin gelecek donemlere de yansima-
s1 kaginilmazdir. Toplumsal cinsiyet rollerinin olugsmasinda ve 6grenilmesinde sosyallesmenin ilk
evresini olugturan aile temel bir yere sahiptir. Kiz cocuklar1 annenin yerine getirdigi rollere bakarak
ilerdeki hayatina kendini hazirlarken, erkek ¢ocuklar1 da babayi 6rnek alarak babanin yiiklenmis
oldugu rollerde aile i¢indeki konumunu 6grenmis olur (Kiimbetoglu, 2010: 40).

Toplumsal yasam alaninin &grenildigi ilk yer olan aileden, sosyallesmenin en Onemli
evrelerinden biri olan egitim siirecine gegildiginde ¢ocugun zihninde olusturulan kadin ve erkek
arasindaki ayrim bu donemde daha kat1 bir sekilde ¢izilmektedir. Oyle ki Giimiisoglu’nun (2013:
22-70) ders kitaplarmi toplumsal cinsiyet agisindan degerlendirdigi ¢calismasinda ders kitaplarinin
cinsiyetciligin dretildigi ve pekistirildigi araglar oldugu agik¢a gosterilmektedir. Sosyallesme
evrelerinden biri olan egitim siirecinde ¢ocuklarm zihinlerini kusatan ders kitaplar1 “zayif kadin,
giiclii erkek” imajini; metinler, sozciikler ve imgeler ¢er¢evesinde ¢izmektedir. ilkokul siirecinde
baslayan bu ayrimda ¢ocuklara sistematik olarak nasil kadin ve erkek olunacagi dgretilmektedir.
Ders kitaplarinda kiiciik kiz cocugunun 6rnek aldigi annesi “temizlik, yemek, tursu, salga, konserve
yapan, ¢camasir, bulasik yikayan, ¢ocuk ve hasta bakan kisiler” olarak temsil edilirken; erkekler
“ailenin baskan1” ve evin giderlerini kargilamaktan sorumlu kisiler olarak bigimlendirilmislerdir.
Boylece ders kitaplarinda kadmlar 6zel alana yerlestirilerek rollerinin ev i¢i oldugu
belirginlestirilmis; erkekler de kamusal alanda etken kimlikleriyle iretken olmaya
yonlendirilmistir. Evin i¢inde baslayan kadin ve erkek olma hallerinin 6grenimi egitim siirecinde
de pekistirilerek devam etmektedir. Bdylece kiiglik kiz ve erkek ¢ocuklari her seyin dogal ve
normal bir seyirde aktigim diisiinerek biiyiimeye devam edeceklerdir.

1.2.b. Toplumsal Cinsiyete Yaklasimlar

Toplumsal cinsiyet rollerinin farkliligini agiklamada 6ne ¢ikan iki yaklagim vardir. Biyolojik
(kalitimsal) ve kiiltiirel yaklagim toplumsal cinsiyet rollerinin olusumuna iki ayri perspektiften
bakmaktadir. Biyolojik yaklasim, cinsiyet farkliliklarinin biyolojik farkliliklardan kaynaklandigini
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savunurken, kiiltiirel bakis agis1 kadin ve erkek rollerinin toplumsal olarak belirlendigini ileri
sirmektedir. Bu yaklagima gore cinsiyet rolleri her topluma ve Kkiltire gore degisiklik
gostermektedir. Cinsiyet rollerinin ortaya ¢ikmasini sadece bu iki yaklagimla agiklamak dogru bir
bakis agis1 olmayacaktir. Ama her iki yaklagimin rollerin belirlenmesinde etkili oldugu kabul
edilerek cinsiyet rollerinin hem kalitimsal hem de Kkiiltiirel etkilesimin bir {iriinii oldugunu
sdylemek daha dogru bir ifade olacaktir (Imanger, 2006: 5-9). Toplumsal cinsiyete bagl rol
dagiliminin bireyin biyolojik anlamda disi ve erkek olmasindan bagimsiz olmadigi ama toplumsal
ve kiiltiirel yapinin rollerin olusumunda ve siirdiiriilmesinde daha etkili oldugu anlagilmaktadir.

Biyolojik ve kiiltiirel bakis acisinin yani sira toplumsal cinsiyet rollerinin olugsmasinda 6zel ve
kamusal alan ayriminin da temel bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Kamusal alan dis diinya ile
iligkiliyken, 6zel alan kisinin ailesi ve yakin g¢evresiyle tanimlanan bir alandir. Aileden ve evin
icinden sorumlu kisi ¢ogu toplumda kadinken, kamusal diinyadan sorumlu kisi de erkek olarak
belirlenmistir (Oztiirk, 2000: 62). Ornegin, genelde kadindan &zel yasamdaki gorevi ve
sorumlulugu olan “ev islerini” yiirlitmesi istenirken, erkekten kamusal alandaki gorevlerinin
bagsinda gelen “ailenin gelirini” saglamasi beklenir (Dékmen, 2012: 17).

1.2.c. Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Aile

Ailenin giinliik yasamini diizenlemek i¢in evin iginde ¢alisan kadin aslinda ekonomik olarak
yoktur. Evin i¢indeki katkis1 erkege gore biiyiikk oranda yok sayilan kadimin dogal bir hizmetgi
sayilmasi ve buna bagli olarak kadinin tiim enerjisini evden ¢ikmaya, toplumsal bir yasama sahip
olmaya ve bagimsiz kalmaya harcamasi anlasilir bir durumdur. Agacinski’nin de vurguladig {izere
kadinlar1 evin i¢ine sokan ve onlara agir ev isleri sorumlulugu getiren diizenin, yani sistemin
sorgulanmasi ve tartigmaya agilmasi sorunlarin ¢oziilmesi adina 6énemli bir adim olacaktir (1998:
69-73). Feminist diisiincenin de temel meselesi aslinda kadin ve erkek arasindaki esitsiz diizeni
saglayan iktidar ve o iktidar iliskilerinin kaynaklarini ortaya ¢ikararak yok etmektir (Timisi, 2010:
161).

Feministler cinsiyet rollerinin olusumunda kadinlari erkeklerin hizmetine sokan ve erkek
hékimiyetinde olan diizenin devamim saglamak i¢in kadinlar1 ikinci cins ve oteki haline getiren
“ataerkil toplumu” sorumlu tutmaktadir (Marshall, 1999: 101). Kendinden sorunlu bir kavram olan
ataerkillikte erkekler, kadinlar1 6zel ev i¢i alanda yonetme haklarmi (Yuval-Davis, 2003: 27-28)
kendilerinde gorerek geleneksel aile diizeninin devam etmesi ve desteklenen toplumsal yapinin
giiclenmesi adina kadin ve erkek rollerinin ayrigmasini bir sart olarak kabul gérmektedir (Demez,
2005: 33).

Ataerkil diizenin hakim oldugu toplumda kadmin iistlendigi rollerin basinda es ve annelik
gelmektedir. Her seyden once es ve anne olan kadinlar (Kandiyoti, 2007: 50) gegmisten giiniimiize
kadar erkege gore eksik aklin temsilcisi, akil dis1 ve erkekten asagi olarak goriilerek kamusal alanin
disinda birakilmislardir. Ozel alanin icine hapsedilen kadin kamusal alanin hakimi olan erkekle esit
bir sekilde kamusal alana katilmak istediginde karsisina biyolojik yetersizlikleri ¢ikmaktadir.
Bircok isi erkek kadar iyi yerine getiremeyecegi toplum diizeni tarafindan ongoériilen kadin 6zel
alan i¢inde sikisip kalmistir (Kayali, 2013: 17-37). Yasamin her alaninin erkege gore tanimlandigi
cinsiyetci ideolojiye gore kadin olmak “erkege 6zgii sayilan davraniglarda bulunmamak, duygu ve
diistincelerini erkege gore belirlemek” anlamini tasimaktadir (Glimiisoglu, 2013: 65). Edilgen ve
akilct ozellikleriyle bilinmeyen bir varlik olan kadin, cocuklarm zihinlerini erken yaslarda
sekillendiren masallarda bile aym sekilde tasvir edilmektedir: “Ornegin Pamuk Prenses basina
gelen belalardan ders ¢ikarmayan, kendi akliyla 6nlem, hatta ev isleri diginda sorumluluk almayan,
her seye safca inanan, diisiinsel degil, bedensel ¢aba harcayan biridir ve nedense ideal kadin tipidir.
Her zaman himaye ister... Masalin kadinlar i¢in Ogretisi sudur: “Sen sesini ¢gikarma, evini ve
kalbini temiz tut. Biri gelir kurtarir” (Sezer, 2012: 90-91).

Demez’e gore giinlimiizde ortaya ¢ikan bazi gelismeler bu anlayis ve algilayisin gegerliligini
yitirmeye basladigim gostermektedir. Bu degisimler su sekilde oOzetlenebilir (2005: 22-40):
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Geleneksel kadinlik ve erkeklik rolleri ekonomik bunalim, iiretim ve tiiketim kaliplarindaki
degisimler ve kadinlarin sivil toplumda artan etkinlikleri gibi bir dizi etmene bagh olarak degisim
gostermistir.  Bu  degisimlerin ilkini ailedeki yapisal gelisimlerle acgiklamak miimkiindiir.
Geleneksel biiylik ailenin giiniimiizde yerini ¢ekirdek aileye birakmasi toplumsal cinsiyet rollerinin
degismesi yoniindeki baslica olumlu bir adimdir. Aynm1 zamanda ¢ocuklarin okul 6ncesi ¢agda
bakimmi iistlenen toplumsal kurumlarin sayilarinin artmasi kadinin kamusal hayata atilimimi
kolaylastirmustir. Ev i¢indeki rollerinin engel olusturmasi sebebiyle kamusal alana katilimi gii¢ olan
kadin boylece kamusal alaninin hakimi olarak goriilen erkek gibi eve ekmegini getiren islerde
yiikselmeye baslamistir. Ozel alandaki sikisikligindan kurtulup kamusal alanda basarili islere imza
atan kadin is yasamindaki dengeleri de degistirmistir. Artik kadinlar eril 6zelliklerin sarmaladigi
islerde kendini gostererek kadin ve erkek ayrimina gore diizenlenen is yapisinin da ortadan
kalkmasii saglanustir. Onemli firmalarm &nemli pozisyonlarinda sadece erkeklerin olmadig
kadimlarin da varim dedigi diizen yavas yavas oturmaya baglamistir. Bu gelisimler ve doniigtimler
sonucunda i ve siyaset diinyast kadin ve erkegin aym ortamlarda ve Onemli pozisyonlara
gelebilmesi igin hem eril 6zellikleri hem de disil 6zellikleri bir arada tagimasini gerekli kogsmustur.
Bu gelismeler, kadin ve erkegin kamusal alanda ayni isleri yapabilme durumunu ortaya ¢ikarmistir.
Toplumsal cinsiyetei rol dagiliminda her iki cinse ait kilinan 6zellikler yerini daha esitlik¢i ve daha
dengeli bir diizene birakmistir. Bdylece geleneksel toplumlarda keskin cizgilerle birbirinden
ayrilmis cinsiyet rolleri yakinlagmig ve sivrilikler yumusamustir.

Erkeklerin egemenligi altinda bir diinyada yasayan kadinlarin bu diizeni degistirmek ve
yasadiklar1 baglamlar1 degistirmeye etkin olarak katilacak Ozneler oldugunu dile getirmek
yukaridaki drnekler 1s1ginda sdylenebilecek dogru bir tespit olacaktir. Bdyle bir degisim karsisinda
toplumsal cinsiyet kavramimin aldigi hal ¢ok daha kapsamli ve farkli bir baglamda okunabilir.
Kavram, Slattery’nin ifadesiyle (2008: 349) belirli bir cinsiyetin davranmigiyla ilgili kalip yargilar
anlatmaktan siyrilarak degisim ve doniisiimiin de habercisi olmaktadir.

Toplumsal ve kiiltiirel olarak kadina ve erkege atfedilen roller kadin1 ve erkegin toplumsal
yasam alanini birbirinden ayirarak belirgin hale getirmistir. Bu smirlandirmalar kadin ve erkek
arasindaki cinsiyet ayrimciligini beraberinde getirmektedir.

1.3. Cinsiyet Ayrimcihigi

Erkek ile kadimi toplumdaki hiyerarsik diizende birbirinden ayiran ve erkegi disinin {istiinde
konumlayan anlayisin nedeni cinsiyet farkidir. Var olan cinsiyet farkliliginin dogal ve dogustan
getirilen Ozellikleri toplumsal ve kiiltiirel yapinin anlama ve yorumlama istegiyle farkli bir
algilayis1 ortaya cikarmustir. Insan tiiriiniin diger tiirler gibi tek degil ¢ift yaratilmasi cinsiyet
ayrimciligiin baslangic noktasini olusturmaktadir. Boliinme sonucunda kisi kendisi disindaki
diger cinsi hep &teki olarak gorecektir. Oyle ki kisinin kendisi de 6teki cins nezdinde aslinda bir
otekidir (Agacinski, 1998: 16).

1.3.a. Kadinlar ve Otekilik

Kadinlar dogduklar1 andan itibaren erkek diizeninin hakim oldugu bir toplumsal yap1 igerisinde
tanimlanan, &zerkligi elinden alinmis goreceli varliklar olarak siniflandirilmislardir. Erkegin
karsisinda kadimin edilgen hale gelmesinin nedenini Beauvoir, kadinin &teki olarak kurulmasindan
kaynaklandigini ifade eder (Timisi, 2010: 184). Kadinlarin tarihsel siireg igerisinde sirf cinsiyetleri
nedeniyle ayrimciliga tabi tutuldugu, tarihsel siirecin birer 6znesi olduklar1 halde kendi tarihlerinin
yaraticisi olmaktan ve bu tarihi bilmekten alikonuldugu goriilmiistiir. Buna karsin higbir erkegin
salt cinsiyeti nedeniyle dislandig1 ve tarihsel gelenegin digina itildigine rastlanmamistir (Berktay,
2003: 21). Boylece iki cins arasinda dogustan var olan ayrimda o6teki olarak konumlanan tarafin
kadm olmasi ve bunun tarihsel siirecte bir kural haline gelmesi giimiiniizde de degistirilmeye
calisilan bir anlayistir.
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Kadmi o6tekilestiren ve topluma yabanci kilan iki yabancilasma tiirii vardir. Ilki feminist
hareketin slogan1 “kadin dogulmaz, kadin olunur” soéziiyle somut hale gelen tarihsel
yabancilagsmadir. Kadin olmanin dogustan ya da dogal yollarla kazanilan bir sey degil, toplumsal
ve kiiltiirel yapi igerisinde 6grenilecek bir siirecin ifadesi olan tarihsel yabancilastirmada kadin
yapay bir iriin olarak hazirlanmigtir. Daha dogmadan Once {izerinde anlagmaya varilan ve
toplumun kendisine dayattig1 rolleri {istlenmek zorunda birakilan kadin, etken erkegin karsisinda
edilgen karaktere bliriinmek zorunda birakilmistir. Ama bu {retilmis kadinin arkasinda dogal bir
yabancilagsmis kadin zaten vardir. Biyolojik 6zellikleri geregi kendisini dogurganlifa ve iiremeye
adayan kadinin yazgisi bastan edilgenlik olarak belirlenmistir. Bu edilgenlige neden olan 6teki cins
yani erkekler degildir. Bunun sorumlusu kadna dogurganligi sebebiyle farkli roller yiikleyip onu
erkek karsisinda ikinci plana atan toplumun kendisidir. Uretilmis ve yabancilasmis kadinin yeni
slogani Beauvoir’dan ilham alinarak su sekilde okunabilir: “Kadin olunmaz kadin kalinir”
(Agacinski, 1998: 56-57).

Cinsiyete dayali ayrimciligi karsilayan kavramlardan biri de cinsiyetgiliktir. Bir cinsin
digerinden iistiin oldugu ve cinsler arasi esitsizligin bu farktan kaynaklandigini ifade eden
cinsiyetgilik terimi daha ¢ok kadinlarin “ikinci sinif yaratiklar olarak goriilmesi”, erkegin kadin
lizerindeki egemenligi, kadmlarin hem i hem de 06zel yasamda baski altina alinmasi ve
sOmiiriilmesi gibi kadin1 dezavantajli bir konumda birakan ve bu konumun devamim saglamaya
yonelik olan her tiirlii etkinlik i¢in kullanilmaktadir. Kadin1 kamusal alaninin disinda birakarak 6zel
alana hapseden anlayisin sorumlusu feminist teoriye gore cinsiyet¢i ataerkil toplumdur (Budak,
2005: 172).

1.3.b. Ayrimcihigin Kokenleri: Cocukluk

Toplumsal cinsiyet ayrimcili§inda ayrimin bagladigi yer erkek ve diginin bedenidir. Cocuklarin
erken yaslarda ilk &grendikleri sey bedenlerini nasil kullanacaklardir. Erkek ve disi olarak
cocuklarm ayni biyolojik gelisim siireclerinden gecerek bedenlerini kesfetmesine ragmen iki cins
arasindaki farkliligi yaratan uygarligin olusturuculart kiz ¢ocugunu toplumun onu en rahat
kabullenebilecegi degerlerle yetistirmeye 6zen gostermistir. Disi ona ileride kadinlik 6zellikleri
kazandiracak birgok seyi annesini 6rnek alarak 6grenmeye baslamistir. Rol model sectigi annesi ya
da diger aile bireyleri genellikle kiz ¢cocugunun eline erkekten farkli olarak bebekler, cay fincanlari,
caydanliklar, tencereler ve ftiiler verirler. Cocukken oynadigi her oyuncak aslinda cocuklari
zihinsel olarak kadinhiga ya da erkeklige hazirlayan siirecin habercisidir. Kiz ¢ocugunun eline
verilen oyuncaklarin ¢ogunlukla evin i¢ini temsil etmesi disiyi ¢ocuk yaglarda 6zel alana ait
kilmistir. Basar1 konusunda her iki cins degerlendirildiginde erkegin basarisizligina hosgoriiyle
bakilmazken kiz ¢ocugunun basarisizlig: affedilebilir bir seydir. Cilinkii basar1 toplum tarafindan
erkege ait kilinmistir. Bu diislinceler ¢ergevesinde biiyliyen kiz cocugu basari ve giicle temsil edilen
erkek karsisinda ayni zamanda iktidarm kim oldugunu igsellestirerek de biiylimeye devam eder
(Kayali, 2013: 80-81). Boylece kadinin erkek egemenliginde olan bir diinyada her alanda basariya
ulagmasi i¢in daha istekli ve azimli olmasi sart goziikmektedir.

Willis, ailelerin ¢ocuklarmi cinsel kimliklerini olusturmak, cinsler arasinda var olan ayrimi
daha da kat1 bir hale getirmek adma gotiirdiikleri oyuncakgilar1 toplumsal cinsiyet ayrimciligi
acisindan degerlendirmistir. Cinsiyet ayriminin sindigi raflarda yer alan oyuncaklar kiz ve erkek
cocuklarma gore ayrilmigtir. Bir tarafta Barbilerin, kii¢lik midillilerin ve Si-Va’larin oldugu bir raf,
diger tarafta da erkeklere ozgii olan He-Man, Transformers ve Ninja Kaplumbagalar yer
almaktadir. Kiz ¢ocuklarmin vazgegmedigi Barbie ve erkek ¢ocuklarin sevgilisi He-Man o kiiglik
yaslardaki ¢ocuklarm diinyasina erkeklik ve kadinligin biitiin 6zelliklerini yerlestirmektedir. 4-5
yaslarindaki bir oglan ¢cocugu i¢cin He-Man bir oyuncak, bir meta olarak algilanmasinin 6tesinde
bircok seyin somut ifadesi olmustur. Kaslariyla giicli temsil eden He-Man erkek g¢ocugunun
toplumsal yasamdaki yerini verdigi mesajlarla belirlemistir. Kiigiik kiz ¢ocuklarmin erkeklerle
kiyaslandiginda daha giigsiiz daha zayif karakterli olduklarini gésteren oyuncak Barbie’dir. Barbie
bir bebek olarak ince ve narin bir viicuda sahiptir. En belirgin 6zellikleri arasinda uzun bacaklari,
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dikkat c¢eken gozleri ve dudaklari vardir. Bir de Barbie’yi milyonlarca iilkede kiigiik kiz
cocuklarmin sevgilisi yapan sar1 saglari onu diger bebeklerden ayirir. Sarisinlhigiyla 6n planda olan
Barbie de kiiglik kiz cocugu, disiligi ve giizelligiyle etiketlenirken, erkek ¢cocugu giiclii ve kasl bir
bedenle temsil edilmektedir (Willis, 1993: 35-41).

Bir meta olarak ¢ocuklarin diinyasinin en dnemli aract olan oyuncagin c¢ocuklarin zihinsel
diinyasinda yarattigi modeller, roller, goriintiiler ve davramislarin kaynagi toplumsal cinsiyet ve
onun temelinde yiikselen ayrimcilikta goriiniir olmaktadir. Bu ayrim meslek se¢imlerinde de etkili
bir sekilde goriilmektedir. Cocuklugun erken evrelerinde disi ve erkege yiiklenen farkli duygusal
durumlar ileride sececegi mesleklere kadar tesir etmektedir. Genellikle kadinlarin ev kadini,
Ogretmen ve hemsire gibi meslekler i¢cin uygun goriilmesi kadinlarin sakin, duyarly, ilgili ve bakim
verici goriintiisii sebebiyledir. Erkeklerin ise daha giiclii, atilgan ve bagimsiz duygusal durumlari
erkekleri asker, mithendis, yonetici gibi mesleklerde goriiniir kilmaktadir. Kadinlar ve erkekler
arasindaki bu ayrimciligin ve aym zamanda duygusal durumlarin hepsi toplumlarin bireye
dayattiklar1 ve yiikledikleri roller nedeniyle olusmaktadir (Dokmen, 2012: 24). Buradan
anlagilacag1 {iizere toplumsal cinsiyetin belirledigi roller, kadmna yonelik yapilan ayrimei
uygulamalarin da ana kaynagini olusturmaktadir. Ciinkii o roller ¢ergevesinde cinsiyet ayrimciligi
belirginlik kazanmaktadir. Kadini is yasamindan uzaklastiran, kadinin ev igindeki rolleridir. Kadini
Ozel alana kapatan, kamusal alanda etkin olmasim engelleyen toplumsal ve kiiltiirel yapinin kadinin
biyolojik 6zellikleri geregi evin i¢ine daha uygun gérmesinden kaynaklanmaktadir.

1.3.c. Is Yasamnu ve Ayrimeilik

Cocukluktan baglayan cinsiyet ayrimciligi hayatin birgok alaninda devam ettigi gibi en goriiniir
oldugu yerlerden bir tanesi de ¢alisma hayatidir. Cinsiyete dayali ayrimlar ise alimlarda, mesleklere
yonlendirmede ve oOrgiitlerdeki tutum, davramis ve degerlendirmeler gibi alanlarda sikca
kargilagilmaktadir. Kadmlar kamu ya da o6zel ¢aligma hayatina degerli ve basarili katkilarda
bulunmasina ragmen kadina karsi benimsenen geleneksel degerler halen devam etmektedir (Acar
vd, 1999:1-7). Calisma yasaminda karsilasilan sorunlarin en baglicas1 kadinlarin &nemli
pozisyonlara gelmesine ragmen ¢ok az sayida kadinin bunu basarmis olmasidir. Siyasi arenada da
yeterli sayida temsil edilemeyen kadinlar, ¢caligma yasaminda erkekler gibi esit sartlarda ve esit
zamanlarda ¢aligmasina ragmen diigiik iicretlendirilmektedir (Agacinski, 1998:130).

Kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinde de vurgulandigi iizere kamusal alana girmeleriyle
beraber geleneksel kadinlik ve erkeklik rollerinin siliklestigi kadin ve erkegin esit rollerde galigarak
toplumsal yasamda var oldugu belirtilmistir. Ozel alandan kurtulup kamusal alana girmesine
ragmen kadinlarin yasadigi ayrimcilik ve kadina atfedilen rollerin biitiiniiyle degistigini soylemek
dogru olmaz. Dogru olan belirgin bir degisim ve doniisiimiin oldugu ve bu degisimin uzun soluklu
olmasi adina durmaksizin miicadele edilmesi gerektigidir.

Kadinin kamusal hayata girmesi kadinin statiisiinii yiikselten bir durumken bu gelisme is
yasaminda farkl geliskileri ve esitsizlikleri beraberinde getirmistir. Kariyer yapmak ve erkeklerle
esit kosullarda ¢alismak isteyen kadinin erkege gore daha fazla giic harcamak zorunda olmasi is
yasamindaki cinsiyet ayrimciliginin en 6nemli gostergelerinden biridir. Kadin hem &zel alandaki
islerini yerine getirip kamusal alanda var olmaya ¢aligirken, hem de is yasaminda kendisine yapilan
ayrimciliklarla basa ¢ikmak zorunda kalmaktadir.

1.4. Bir Temsil Araci Olarak Sinema

Etkili bir kitle iletisim aract olan sinema, giindelik yasamin goriiniir oldugu bir anlatim ve
anlamlandirma aracidir. Bir sanat formu olarak sinemanin, tarihsel siire¢ icerisinde gergek ile bunu
temsil edisi sorunsallastirilan bir konudur. Gergegi oldugu gibi yansitan filmler oldugu gibi
giindelik hayati doniistiirmenin bir araci olarak da sinema aracini kullanan filmler mevcuttur.
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Biyolojik bedenlere, kadinlik ve erkeklik 6zellikleri kazandiran toplumsal cinsiyet sinemada
temsiller araciligiyla insa edilen kiiltiirel bir forumdur. Sadece eglence araci olarak
degerlendirilmeyen sinema, bir temsil bi¢imi olarak toplumsal yasamda cinsler arasindaki iligkileri
ortaya koyan, toplumsal ve kiiltiirel olarak insa edilen rolleri pekistiren aym1 zamanda farkli yasam
bi¢imlerinin tiretildigi ve toplumsallastirildigi bir alan olma &6zelligine sahiptir (Timisi, 2010: 165-
182).

Toplumsal gergekligin insasinda 6nemli bir kiiltiirel temsil araci olarak sinema, toplumsal
yasami beyaz perdeye anlatilar bigiminde aktarir. Sinemasal anlatilar igerisinde sifrelenerek
kodlanan temsiller seyircinin belli bir bakis agisina yogunlagsmasini saglayacak dogrultuda ¢ogu
kez islenir. Genis bir kitlesi olan sinema, ¢ogunlukla egemen goriislerin mesrulagtirildign bir
ideolojiye bagli olarak caligmaktadir. Seyirciyi belli bir bakis agisini kabul ettirmeye yonelik olarak
calistiginda sinema anlatisi igerisindeki temsiller diizensizlikleri, toplumsal yasamda var olan
adaletsizlikleri ve esitsizlikleri gormeyerek toplumsal diizeni olumlayan bir tavir icinde yer
almaktadir (Ryan ve Kellner, 1997: 32) Yani temsiller bizim diinyaya, topluma ve insanlara bakis
acimizi belirleyen Onemli bir yere sahiptir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet temelinde yapilan
filmlerde kadinin nasil temsil edildigi 6nemlidir.

Toplumsal cinsiyetin giiclendirdigi ataerkil diizende kadin ve erkegin toplumsal cinsiyet
rollerini kat1 bir sekilde aymran anlayis, sinemadaki genel bakis igerisinde kabul gérmektedir.
Kadinlar bu goriise katki saglayici temsillerin var oldugu filmlerde toplumsal diizen igerisindeki
konumlarini belirleyici, toplumsal cinsiyet rollerini pekistirici bir tarzda sunulmaktadir. Kadinlarin
ikinci smif olarak konumlandirildigi ve o&tekilestirildigi toplumsal roller karsisinda erkek daha
giiclii ve On planda tutulan rollerde temsil edilmektedir (Glghan, 2004: 39). Cinsel farkliliklar
lizerine mitlerin iretildigi ve temsil edildigi kiiltirel bir pratik olan sinema, bu temsillerin
kaliciligin1 saglamak ve bir kural gibi algilanmasini siirekli hale getirmek adina bu temsilleri
yeniden ve yeniden iireten bir endiistri gibi islemektedir (Smelik, 2008: 1).

Kadinlarin sinemada temsili sorunlu bir alanken toplumsal cinsiyetin Ongérdiigii anlayist
destekleyen ve pekistiren sinema iriinlerinin ortaya ¢ikmasi, durumu daha da kalict bir hale
getirmektedir. Tanriover’in ifadeleriyle (2007: 154) medyada kadinlarin nasil temsil edildikleri
onemlidir: “Kadinlarm temsil edilme bi¢imleri, medyanin sadece kadinlara degil diinyaya nasil
baktigini ele verir, bu bakist mesru kilar ve toplumun kadinlar1 o sekilde algilamasi yoniinde bir
bicimlendirme islevi goriir.” Bu endiistrilerde kadinlar halen 6zgiir birer birey olarak kabul
edilmemektedir. Kadinlarin eksik olmadigi filmlerdeki kadin temsilleri sadece var olmalariyla
Ozetlenebilir. Bir anlam tagimayan bu varoluslarinda kadinlarin genellikle “goriilecek” ve
“bakilacak” karakterler olarak sunulmasi sinemadaki temsilleri elestiri konusu haline getirmektedir.
Bazi filmlerde goren, diisiinen ve buyurgan tavirlara yliz vermeyen kadin portresi nadir de olsa
cizilmektedir (Colin, 2006: 123). Sinemada kadmlarin fiziksel anlamda var olmalarina ragmen
erkeklerle esit olmayan bir halde temsil edilmesi halen devam etmektedir. Oyle ki is yasaminda
giiclii ve basarili olan kadmlar filmlerde birer canavar gibi gosterilmektedir (Butler, 2011: 91).

Berktay’a gore (2003: 12) feminist teori bu anlayisi doniistirmenin bir araci olarak
kullanilabilmektedir. Oyle ki feminist film elestirisi sinemada toplumsal cinsiyet rolleri basta
olmak iizere kadinin ve erkegin temsiline farkli gozlerle bakilmasi ig¢in yeni yol haritalar
belirlemekte giiglii adimlar i¢erisindedir (Glighan, 2004: 40).

Sinema, toplumsal cinsiyet rollerini ve toplumsal arenada yasanan kadin ve erkek arasindaki
esitsizlikleri sunarken her zaman yeglenen goriisii destekleyen tirlinler ortaya koymaz. Toplumsal
elestiri araci olarak sinemada, filmler donemsel degisimlere gore geleneksel anlatimi yikan ve
sinemasal temsil kodlarim altiist eden bir anlayisi da ¢ogu kez igermektedir. Bu filmler, izleyici
kitlesine alternatif ve muhtelif temsil bigimleri sunarak var olan toplumsal diizen ve gercek hayati
doniistiirme giiciinii kitlelere agilamaktadir (Ryan ve Kellner, 1997: 44). Boylece gercek hayatta
yasanan adaletsizlikleri ve esitsizlikleri alternatif temsillerde goren insanoglu gercek hayatin
icindeki “gerceklikleri” sinema perdesinde gorme imkéanina kavusur. Alternatif temsiller,
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sinemanin giiglii yoniine yapilan vurguyu arttirarak bu temsillerin varligi kitlelere higbir seyin geg
olmadiginin habercisi gibidir.

2. STEPFORD KADINLARI FiLM COZUMLEMESI
2.1. Coziimleme Yontemi

Sinema, giinlimiiz bireyinin en ¢ok karsilastigi bir anlat1 tiiriidiir. Sinema filmlerinin kuskusuz
hangi tiirli olursa olsun bir anlam liretme ve bu anlami paylagmak gibi bir iglevi de s6z konusudur.
Bu sebeple, bir anlati tiirii olarak sinema filmlerinin ortaya koydugu anlam firetim siirecinin
belirlenmesi, bir sistematik yaklasimi gerektirmektedir. Sinema anlatisinin ¢6ziimlenmesinde igerik
analizi, sdylem analizi, metinleraras1 analiz, ideolojik analiz, psikolojik analiz ve gdstergebilimsel
analiz gibi ¢oOziimleme yoOntemleri kullamlabilmektedir. Bu c¢alisma kapsaminda ise
gostergebilimsel ¢oziimleme teknigi kullanilmis ve Stepford Kadinlar: filminin toplumsal cinsiyete
iliskin gelistirdigi anlam liretim siireci belirlenmeye ¢aligilmustir.

Gostergebilim, iletilerin aktarimi ile degil, anlamlarin {iretimi ve degisimi ile ilgilenir (Fiske,
2003: 239). Gostergebilimin bu kabuliinden hareketle Stepford Kadinlar: filminde cinsel kimlikler,
toplumsal cinsiyetin insasi hakkinda tiretilen anlam ve anlati igerisinde, filmin karakterlerinin
yasadigi degisimin ortaya konmasi amaglanmaktadir. Gostergebilim (semiyotik) “dilyetisi’ni
gozlemlenecek tek katmanli bir nesne olarak degil, olusturulmus, “insa edilmis”, anlamsal
katmanlardan kurulu bir biitiin olarak gdriir ve onun iretilis bigimini anlamak i¢in kurulusunu,
olusum siirecini yeniden kavramaya ve yeniden anlamlandirmaya calisir (Rifat, 2009: 15).
Boylelikle gostergebilimsel ¢oziimlemenin bir yap1 bozum siirecini igermesi gerekmektedir.

Gostergebilim, igerik diizlemindeki bigimin ii¢ degisik diizeyde diizenlendigini, olustugunu, bu
nedenle de ii¢ diizeyde ¢oziimlenebilecegini benimser. Yiizeyden derine dogru bu diizeyler soyle
adlandirilir: sOylemsel diizey, anlatisal diizey, mantiksal anlamsal diizey (Rifat, 2007: 35).
Barthes’in belirttigi gibi bir anlat1 icerisinde her 6ge, degerini kendinden dnce gelen ve kendini
izleyen oOgelerle kurdugu karsitliktan alir. S6z zincirinde ayni anda bir arada bulunan dgeler,
birbirlerine ger¢cek anlamda baglanmiglardir. Dizime uygulanan ¢6ziimleyici ¢alisma boliimlemedir
(2009: 61). Bir baska deyisle gostergebilim, anlatilarda metinlerde anlamlarin nasil birbiriyle
eklemlenerek iiretildigini arastiran, dncelikle de bu tiretim siirecini ortaya koyabilecek bir kuramsal
aygittir (Rifat, 2009: 22). Dizimsel ¢oziimleme yaklagimi; olaylarin sebep sonug kurallarina gore
birbirine baglanmasinin arastirilmasi, belli baglant1 birimlerinin belirlenmesinin yoludur (Parsa,
2008: 21). Bu sebeple anlam iiretimini ve degisimini belirleyen, anlati i¢erisindeki her bir doniisiim
boliimlere ayrilarak birbirleriyle kurduklar: iligki belirlenir. Bu g¢alismanin da ¢6ziimleyici ilk
asamasinda, Stepford Kadinlar: filminin anlatisindaki dizim boliimlere ayrilarak yasanan degisim
ortaya konulacaktir.

Coziimlemenin ikinci agamasinda ise film igerisinde olusturulan zitliklar {izerinden insa edilen
anlamin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Gostergebilim, bir dizge olusturan birimlerin
aralarmda, bir bagmtinin, bir kuralli dayanigmanin bulunduguna inanir; anlamin benzer 6gelerden
degil, karsit 6geler arasindaki iligkilerden dogdugu varsayimindan hareket eder (Rifat, 2009: 22).
Karsitlik ise Barthes’in belirttigi {lizere, bir karsithk icerik diizlemiyle bagintilar1 agisindan,
degistirim sinamasiyla ilgili olarak islevdeslik gdriintiisii sunar. Karsithgin bir 6gesinden Obiiriine
atlandiginda bir gosterilenden Gbiiriine de atlanmig olur (2009: 73). Bu baglamda ikinci agamada
karsitliklar belirleyen dizisel diizlem ¢oziimlemesi yapilacaktir.

2.2. Filmin Kiinyesi

1975 yapimu olan Stepford Wives filminin yeniden yapimi olan bu film 2004 yilinda vizyona
girmigtir. Ira Levin’in yazmis oldugu kitap iki kez sinema perdesine uyarlanmistir. Y&netmenligini
Frank Oz’un istlendigi filmin oyuncu kadrosunda su isimler yer aliyor; Nicole Kidman (Joanna
Eberhart), Matthew Broderick (Walter Kresby), Bette Midler (Bobbie Markowitz), Jon Lovitz
(Dave Markowitz), Christopher Walken (Mike Wellington), Glenn Close (Claire Wellington).
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Fantastik komedi kategorisinde degerlendirilen film ABD yapimidir. Filmin senaryosunu Ira
Levin ve Paul Rudnick birlikte kaleme almugtir.

2.3. Filmin OyKkiisii

Isinde ¢ok sayida basarrya imza atan Joanna, yaptig1 bir hata sonucu isinden ayrilmak zorunda
kalir. Kocasi ve ¢ocuklariyla birlikte yeni bir hayata baslamak i¢in Stepford’a giden Joanna yeni
hayatindan memnuniyet duyar ve kisa siirede yeni dostluklar kurar. Stepford’da mutlu erkekler ve
mutlu kadinlar géren Joanna i¢in bazi seyler anlasilmaz 6zellikler gostermeye baslayinca Stepford
erkeklerinin bir sirr1 da ortaya cikar. Stepford erkekleri eslerini robotlastirarak kusursuz bir ev
kadmina doniistiirmiiglerdir. Yakin arkadaslarmin da birer robota doniismesi ve kendisinin de boyle
bir tehlikeyle karsilagmasi Joanna’y1 harekete gegirir.

2.4. Filmin Karakterleri ve Toplumsal Konumlari

Joanna (Nicole Kidman) kendisini kariyerine adamis bir kadindir. Medya sektoriinde ¢alisan
Joanna bir¢ok basariya imza atmis, izlenme rekorlar1 kiran reality programlarin yapimciligini
{istlenmistir. Isine ve kariyerine o kadar odaklanmustir ki bu reality programlarina katilan insanlarmn
yasadigr sikintilar1 ve zorluklar1 gérmezden gelebilmektedir. Joanna i¢in dnemli olan yaptig1 iste
kazanmis oldugu basaridir. Bu bakimdan Joanna iginde kendini kanitlamig ve toplumsal statiistinii
saglamlastirmig, birgok kisi tarafindan tamman bir kisi haline gelmistir. Ancak Joanna’nin bu
kariyer tutkusu onun evliligini olumsuz yonde etkilemektedir. Esine ve cocuklarina yeterince
zaman ayrramadigi i¢in evliliginde bazi sorunlar yasamaktadir.

Walter (Matthew Broderick), Joanna’nin kocasidir. Joanna’ya gore biraz daha geri planda
duran bir kisilige sahiptir. Ancak esine ve c¢ocuklarina bagl bir karakter olarak goriillmektedir.
Esinin yasadig1 sikintilarin iistesinden gelmesi i¢in ona yardimci olmaktadir. Taginma fikri de
Walter’in bir 6nerisidir. Her ne kadar aile hayatlarinda bazi sorunlar yasasalar da Walter, Joanna’ya
her zaman i¢in destek olacak bir karakterdedir. Ancak Walter, Stepford’a tagindiktan sonra kadin
erkek iliskilerine yonelik bir algi doniisiimii yasar. Bunun en 6nemli nedeni ise yasadigi toplumsal
cevrenin etkisidir. Bu sebeple Walter’in yasadigi ¢evreden etkilenen bir karaktere sahip oldugu
anlasilmaktadir.

Bobbie (Bette Midler) Stepford’a Joanna gibi kocasiyla birlikte yeni tagman basarili bir roman
yazaridir. Bobbie, Stepford’da gegirdigi siire zarfindan Joanna ile iyi bir arkadaslik kurar. Bir
taraftan da yeni romanini yazmaya calisir. Ancak Bobbie, her ne kadar basarili bir yazar olsa da ev
islerinde basarili degildir. Bobbie’nin esiyle birlikte yasadigi evin son derece daginik oldugu ve
hijyenik olmadigi goriilmektedir. Bu, onun sadece isine odaklanan bir kadin oldugunu gosterirken
evini ihmal eden, ev islerinde yeteneksiz bir karakter oldugunu gostermektedir. Yani Bobbie
karakteri Ozelinde kadinin 6zel alandaki rollerinden siyrilarak kamusal alanda kendi adim
duyurmak i¢in ¢cabaladigim gorebiliriz.

Dave (Jon Lovitz) ise Bobbie’nin kocasidir. Dave, Walter’in ¢izdigi karakterin aksine karisinin
basarili olmasindan ve ev islerine vakit ayirmamasindan dolay1 sikayet¢i olan biridir. Bu sebeple
g0zl disarida biri olarak tanimlanabilir. Dave, karisinin degismesini istemektedir, karisina model
olabilecek kisiler ise Stepford’daki iyi ve bakimli ev kadinlaridir. Dave karakteri ataerkil diizenin
devam etmesini isteyen bir kisilige sahiptir. Karis1 Bobbie nin ev iglerini yapmak yerine kamusal
alandaki gorevi olan yazarlig1 i¢in ¢aligmasi onun yeterince canini sikmaktadir.

Mike (Christopher Walken) Stepford kasabasinin mimari olarak goriilmektedir. Stepford’un ve
Stepford erkeklerinin lideri olarak kabul edilebilecek bir toplumsal konumu vardir. Bu yiizden lider
bir kisilige sahip oldugu goriilmektedir.

Claire (Glenn Close) ise Stepford’da kadinlarin lideri olarak goéze carpmaktadir. Ayni
zamanda Mike’in karisidir. Mike nasil erkekleri yonlendirip, onlara liderlik ediyorsa, Claire de
Stepford kadinlarina onciiliik etmektedir. Bu sebeple Claire, Stepford kadinlarinin 6rnek aldigi bir
kisiliktir.
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Roger (Roger Bart) filmin escinsel karakteridir. Efemine tavirlar1 ve kiyafetleriyle dikkat
cekmektedir. Joanna ve Bobbie’yle iyi arkadastir. Roger’in sadece bu iki karakterle arkadaslik
etmesi onun da digerleri gibi Stepford’daki diinyadan ayrildigini géstermektedir.

Kiiciik bir kasaba olan Stepford yalitilmig bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stepford’da
¢evrenin son derece temiz ve bakimli olmasi, evlerin genis ve ferah olmasi dikkat ¢ekmektedir.
Stepford’da kadinlar sarigindir ve her zaman bakimlidir. Evde, aligveriste ve spor salonlarinda
kendilerine her zaman ayni 6zeni gosterirler. Ev isleri yaparken bile giizel kiyafetler giyerler.
Kocalarinin sézlerinden ¢ikmaz, onlarin her istediklerini yaparlar. Erkekler ise Stepford’da baskin
konumda olan cinsiyeti temsil ederler. Erkeklerin digiden iistiin tutuldugu bir toplumsal yasam s6z
konusudur. Erkeklerin bulustuklari, toplant1 yaptiklar1 onlara ait 6zel bir alan olarak Stepford
Erkekler Kuliibli vardir. Kadinlar ise ev islerinden arta kalan zamanlarinda Stepford Yemek ve
Kitap Kuliibii'ne giderler. Erkekler ve kadinlara dair bir ig bolimii s6z konusudur. Daha ¢ok
kadmlarin ev islerinde c¢aligtiklar;, kocalarimi memnun edecek mesguliyetlerle ugrastiklari,
erkeklerin ise haz pesinde kostuklar1 bir yasam vardir. Esitsizlikler olmakla birlikte, kadinlar
esitsizliklerin farkinda degildirler ve her zaman giiliimseyen yiiz ifadeleriyle mutluluklarim
yansitirlar.

3. Dizimsel Coziimleme

Coziimlemenin ilk asamasinda anlati igerisinde karakterlerin yasadigi doniisiimlere gore film
kesitlere ayrilmaktadir.

Kesit 1: Baslangic Durumu ve Edinim

Stepford Kadinlari filminin hemen baginda filmin ana karakteri Joanna’min meslegi ve
toplumsal konumunu yansitan sahneler verilmektedir. Joanna, bir program yapimcisi olarak
herkesin tamidigi ve takdir ettigi basarili bir kadin profili sergilemektedir. Joanna, yaptigi
televizyon programlarini halka anlatirken kadin ve erkek esitsizligine deginen, cinsiyetler arasinda
devam eden miicadeleyi vurgulayacak sozler sdyler. “Cinslerin savasi tarih kadar eskidir”. Bu
sozler ve Joanna’nin yaptig1 programlarm icerigi aslinda onun nasil bir kisilige sahip oldugunu ele
vermektedir. Giiclii, basarili, isinde azimli, erkege bagimli olmayan ve hatta erkegi pesinden
siiriikleyen bir kadini temsil etmektedir. Isini, insanlara ve kurumuna zarar verecek oOlciide
onemsemektedir ve basar1 saplantisina sahip bir kisiligi ifade etmektedir. Bu saplantisi nedeniyle
de kurumundan kovulur.

Calistig1 televizyondan ayrilan Joanna, kendini her seyini kaybetmis biri gibi hissederek
depresyona girer ve hastanede psikolojik tedavi goriir. Kocasimin da ayni kanalda basgkan
yardimeisi mevkiinde c¢alistigi ve karisi i¢in bu gorevinden istifa ettigi goriilmektedir. Joanna,
gecirdigi depresyon siirecinin sonunda bir i¢ hesaplagmayla “Belki de yanlis bir kadin oldum”
diyerek kocasi Walter’a, yeni bir baslangic yapmalari ve evliligini kurtarmaya caligmalari
gerektigini sOyler. Bu kararin ardindan Stepford kasabasina gitmeye karar verirler.

Stepford’un ilk bakista farkli bir yer oldugu hemen fark edilmektedir. Oldukga giivenli ve
steril bir yer oldugu kasabasinin girisinde kahramanlarin giivenlik kontroliinden ge¢cmeleri
nedeniyle anlagilmaktadir. Walter arabayla kasabanin iginden kendi evlerine giderken iyi giyimli,
bakimli ve sarisin bir kadim gordiigiinde yaninda oturan Joanna’ya bakarak aralarindaki farki
gOriir. Joanna, depresyondan heniiz ¢ikmamis, siirekli uyku halindedir ve siyahlar igerisindedir.
Stepford’da evlerin olduk¢a biiylik olmasi 6nemli bir gostergedir. Stepford’da ev yasaminin son
derece Onemli oldugu anlagilmaktadir. Stepford’da “Sug, yoksulluk ve sapiklik” yoktur.
Stepford’daki insanlar, 6zellikle de kadinlar tek bigim ve karakterli bir 6zellik sergilemektedir.
Claire’nin “Ne yaparsak yapalim her zaman gilizel goriinmek zorundayiz.” s6zii Stepford’daki
kadinlarin her zaman ve her mekanda kendilerine ayn1 6zeni gostermek durumunda olduklarim
ifade etmektedir. Egzersiz yaparken bile rahat kiyafetler ve ayakkabilar giyilmez, her zaman
makyajli olmak s6z konusudur. Kadinlar renkli kiyafetleriyle dikkat ¢ekmektedir. ideal beden
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Olgiisline sahip olmak igin siirekli ¢alisan bu ikonik kadinlar karsisinda Joanna siyahlar igerisinde,
mutsuzlugu yiiziine yansiyan bir kisidir. Bobbie ve Roger da tipki Joanna gibidir. Stepford’un
toplumsal kosullari igerisinde bu ii¢ karakter normalligin digindadir.

Erkekler ise toplumsal yasanun merkezindeki aktorlerdir. Ornegin golf oynayan erkeklerin,
golf sopalarin1 kadinlar tagimaktadir. Bu durum kadinlarin hizmet eden islevini yansitmaktadir.
Erkekler, kadinlarm ilgi merkezini olusturur. Ornegin Walter, Stepford’daki kadinlardan siirekli
iltifatlar alir.

Stepford’da diizenlenen bir partiye katilan Joanna ve esi orada yasanan bir olaya sahit olurlar.
Partide dans ederken tuhaf hareketler yapan ve anlasilmaz sozler sdyleyen bir kadinin diismesi ve
digerlerinin hicbir sey olmamis gibi davranmasi Joanna’nin dikkatini g¢eker. Sdyledikleri
yapilmayan Joanna, kocasindan da “Her sey illa senin etrafinda m1 donecek.” sozleriyle tepki
gOriir. Joanna yasanan olay1 sorgulamaya baslayinca Walter ile aralarinda ¢atisma g¢ikar. Walter
evden gidecegini ve evliliklerinin bittigini sdyleyince Joanna, Walter’t durdurur ve onun hakli
oldugunu soyler. Joanna kim oldugu ve kimligi konusundaki endiselerini Walter ile paylasirken
sunlar1 ifade eder; “Eger en akilli, en basarili ve en iyinin de iyisi degilsem kim oldugumu
gergekten bilmiyorum.” Bu s6zler Joanna’nin toplumsal konumunu kurgulama seklinin ipuglarini
vermektedir. Ancak bu kurgulama toplumsal g¢evreleri ve esi tarafindan kabul edilmeyecek bir
anlayisi ifade eder. Walter, bunun sonrasinda “Ogrenmek ister misin?” diyerek siyahlara bir son
vermesini ister. “Sadece giiclii, erkeklerden nefret eden, Manhattan kariyer kadinlar1 siyah giyer.
Oyle mi olmak istiyorsun?” diyerek Joanna’nin degismesi yoniinde telkinde bulunur.

Kesit 2: Doniisiim

Film anlatis1 igerisinde ikinci kesit, kahramanlarm, &zellikle de baskahramanin yasadigi
doniisiimle ortaya ¢ikmaktadir. Joanna, toplumsal ¢evresinden ve esinin taleplerinden etkilenerek
bir doniisiim yasamaya baslar. Joanna’nin arkadaslar1 Bobbie ve Roger, Joanna’nin bu yeni halini
ona yakistiramasalar da o degismeye kararlidir. “Ev kadin1 ve iyi bir es olmanin kolay olacagini
kimse sdylemedi. Bu diinyanin en zor isi.” diyen Joanna bir taraftan hedeflerini ifade ederken diger
taraftan bunun zor bir doniisiim oldugunu kabul eder. Ciinkii kamusal alanda basaril1 olan kadinin
tekrardan ataerkil diizen igerisinde kendine bigilmis olan 6zel alana donmesi zor olacaktir.

Joanna’nin hayatindaki ilk doniisiim kiyafetlerinden baglar. Daha renkli ve dikkat g¢ekici
giyinmeye baslayan Joanna, ayni zamanda mutfaktan ¢ikmayan bir karaktere doniisiir. Renkli
giyinmek ve evin iginde ¢ocuklar ve es igin ugrasilar i¢inde bulunmak ideal kadin tipi olarak
sunulur.

Walter ise daha erkeksi tavirlariyla dikkat ¢ekmektedir. Puro ve viski iger, Stepford
erkeklerinin giydigi kiyafetleri giymeye baglar. Bu ideal kadin ve ideal erkegin Olgiitleri olarak
degerlendirilir. Joanna’nin gergekten degisecegine ve her seyin ¢cok daha iyi olacagina inanan
Walter, arkadaglarini buna ikna edemez. Stepford erkeklerinin lideri Mike, Walter’a Joanna’ nin
degisemeyecegini sOyler. Ancak Joanne gercekten de bir doniisiim yasamaktadir. Artik kendisini
Walter’in ve ¢ocuklarinin mutluluguna adamistir. Mutfakta ¢alisarak kurabiyeler yapar. Walter ise
cok daha basma buyruk bir kisilik olmaya baslar.

Anlati igeriginin sonunda Walter, Stepford’da neler olup bittigini anlar. Stepford’un
miikkemmel kadinlar1 aslinda doniisiim yasamis birer robottur ve kocalarinin mutlulugu tasarlanmig
ideal eslerdir. Bu durum Walter’1 da cezbeder. Ciinkii Walter’in istedigi de karis1 Joanne’nin evin
icinde diger kadinlar gibi mitkemmel bir ikon olarak dolagmasidir.

Bir bagka doniisiimii ise Roger ve Bobbie yasar. Dagimikligiyla ve isine odakli yapisiyla
ctiketlenen Bobbie artik birer ideal es formunda robota doniistiiriilmiistiir. Roger, bir escinsel
karakter olarak efemine tavirlar1 ve kiyafetlerini geride birakmistir ve tam bir erkek gibi
goriinmektedir. “Feminen, havali ve duyarli” degildir. Roger da artik Stepford erkekleri gibi daha
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erkeksi ve daha giicliidiir. Bobbie’nin ise hayatindaki en 6nemli sey yeni kitab1 degildir artik.
Daginik evi de geride kalmistir. Evine, ¢ocuklarina ve esine hizmet eden bir kadin olmustur.

Kesit 3: Reddetme ve Yaptirim

Bu degisimleri gozlemleyen Joanna, ger¢eklerden habersizdir ancak bir tuhaflik oldugunu
anlamaktadir. Boylelikle Stepford’dan ayrilmaya karar verir. Bu kararim Walter’a sdyledikten
sonra gitmeye karar verirler. Walter, Joanna’nin kararmi kabul etmis goériinmektedir. Joanna, o
gece kendi adina diizenlenmis kumandayi gordiikten sonra bilgisayarda yaptigi bir arastirma
neticesinde Stepford’da yasayan biitiin kadinlarin aslinda gegmislerinde ¢ok basarili kadmlar
oldugunu 6grenir.

Stapford Erkekler Kuliibii'ne giden Joanna, Walter’a bunu neden yaptigin1 sordugunda
aralarmda soOyle bir diyalog geger.

“Tamstigimizdan beri sen her konuda beni yendin. Daha iyi egitimlisin, daha giicliisiin, daha
hizlisin, daha iyi dans edersin, daha iyi tenis oynarsin, daha iyi bir konusmacisin, daha iyi bir
yoneticisin. Ben bir sey alamayacak myyim?

Beni aldin ya.

Ben senin ¢antami tagimak icin varim. Cocuklara yine ge¢ kalacagini soylemek igin varum.
Basina yorumun olmadigini séylemek icin varum. Hepimiz harika kadinla evlendik. Bu bizi ne
yapar biliyor musun?

Akilly, degerli, sanslL.

’

Biz siiliikleriz. Kiz olan bizleriz. Hoslanmiyoruz.’

Stepford’a gelen biitlin kadinlarin basarili birer kariyere sahip olmasi ve sonrasinda biiyiik bir
doniisiim yasamasinin temel nedeni eslerinin onlarini kiskanmalaridir. Erkek 6zelinde “kadinin
katlanabilir tek {istiin 6zelligi olan giizelligi, onun bagimsiz karakteri zekayla birlestiginde itici” bir
hal almaktadir. Erkek, bir varhigin giizel olmasiyla ilgilenir ama o giizelligin ayni zamanda
efendiligini de istemektedir (Sezer, 2012:84). Bu sebeple kafalarindaki ideal kadini olusturmak
isteyerek kadinlarin 6n planda olan durumlarini lehlerine ¢cevirmeye ¢alismaktadirlar.

Mike’mn Joanna’ya sOyledigi su sdzler bu durumu agiklamaktadir; “Siz erkek olmaya ¢alisirken
biz Tanr1 olmaya karar verdik.” Toplumsal cinsiyet rollerinin yer degistirmesiyle birlikte erkeklerin
bu durumdan hosnutsuz olduklar1 anlasiimaktadir.

Joanna, degisimi kabul etmese bile erkeklerin baskisi neticesinde doniistiiriicii makinenin igine
girer.

Kesit 4: Bitis Durumu

Joanna, markette diger kadinlar gibi aligveris yaparken goriiliir. Saglar1 uzun ve sari renktedir.
Artik tiim Stepford kadinlar1 gibi olmustur. Stepford’da yeni ¢iftler i¢in bir parti diizenlenir. Walter
damatlik, Joanna ise gelinlik giymistir.

Ancak Walter partide gézden kaybolarak doniistiiriicii makineyi bozar ve tiim doniistimlerin
geri alinmasim saglar. Boylelikle partide bulunan tiim Stepford kadinlari eski hallerine doniis
yapar. Filmin sonunda Joanna’nin robota doniismedigi anlasilir. Ciinkii Walter karisinin bir robota
doniismesini kabul etmemistir: “Ciinkii o bir bilim projesi degil, ¢iinkii ben elektronikgiden bir
par¢ayla evlenmedim.” Bu sozleri sdyleyen Walter, bir erkek olarak tanimlanur.

Biitiin bunlar yasanirken Joanna, Mike’a demir bir sopayla vurur. Bdylece aslinda Mike’in da
bir robot oldugu anlagilir. Onun yaraticisi ise karisi1 Claire’dir. Claire daha iyi bir diinya igin biitiin
bunlar1 yapmustir. Erkeklerin erkek oldugu, kadinlari kadin oldugu bir diinya. Claire’nin bu diinya
tasarimi ataerkil egemen diinya tasarimi oldugu i¢in Claire’nin i¢sellestirilmis bir ataerkillige sahip
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oldugu kabul edilebilir. Bu ise ataerkil bakis acismin yeniden iiretilmesinin, ataerkilligi igsellestiren
kadinlar sayesinde oldugu tezini icermektedir.

4. Dizisel Coziimleme / Temel Karsithklar

Stepford Kadinlar1 filminde anlamin ortaya ¢ikmasinda kullanilan temel karsitliklar Tablo 1°de
gosterilmektedir. Buna gore bir toplumsal cinsiyet gostergesi olarak kadinlik ile erkekligin temel
bir karsitlik olarak toplumsal algida yer edindigi vurgulanmaktadir. Ancak bunun bdyle olmadigi,
filmin anlatis1 igerisinde cinsiyetler arasindaki farkliliklarin sadece biyolojik oldugu anlami ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda cinsiyetlere bagli olarak sekillenen toplumsal rol ve statii farkliliklarinin
iiretilmis, insa edilmis 6zelligine 6zellikle gondermede bulunulmaktadir.

Tablo 1. Stepford Kadinlar1 Filminde Temel Karsitliklar

Erkek Kadin

Dahili Uzam Kamusal Uzam
Siyah Renkli
Mutluluk Mutsuzluk
Basarili Basarisiz
Giizel Cirkin

Insan Robotsu

Dogal Yapay
Paylasimci Es Kole Es

Dahili uzam ile kamusal uzam toplumsal hayatin bir karsithigi olarak vurgulanmaktadir. Dahili
uzam kadinlara ait olan eve, kamusal alan ise erkeklerin diinyasina isaret etmektedir. Boylelikle
toplumsal cinsiyete gore bolimlenmis bir mekan ayrigtirmasi filmin anlatis1 igerisinde
elestirilmektedir. Cinsiyete gore ayristirilmis mekansal farkliliklarm da diizenlenmis oldugu
vurgusu 0n plana ¢ikmaktadir.

Renkler iizerinden de kadinlar arasinda temel bir karsitliga isaret edilmektedir. Siyah giyen
kadinlarin mutsuz, basariya odakli, stresli, aileden kopuk bir yasam siirdiirdiikleri, renkli giyinen
kadmlarin ise ailesi igin ¢abalayan, kocasina giizel gériinmek i¢in c¢aligsan insanlarin rengi olarak
vurgulanmaktadir. Siyah bir taraftan Ozgiirliigii ama beraberinde mutsuzlugu; renkli ise
bagkalarinin, 6zellikle de erkeklerin begenisine odakli bir ¢esit koleligi ancak beraberinde
mutlulugu ifade etmektedir. Filmin anlatisina gore kocalarimi memnun etmeye calisan kadinlarin
moda ve aligveris diiskiinii olmasi elestiri konusu olmaktadir. Bu nedenle film anlatis1 icerisinde
verilen toplumsal hayatin temsili elestirel bir bakis agisina sahiptir. Kadilar mutlu olmak ve mutlu
etmek icin siirekli kendine bakan, tiiketim odakli bir yagami tercih etmekle elestirilmektedir. Bu
hayatin ise ataerkil bir inga siirecinden gectigi anlami, anlati icerisinde yer edinmektedir.

Dogal olmanin insan1 mutlu etmeyecegi, yapaylik yoluyla kadinlarin daha mutlu olacagi tezini
vurgulayan kozmetik endiistrisinin film igerisinde dogallik-yapaylik karsithigi iizerinden elestiri
konusu oldugu goriilmektedir. Bir diger taraftan toplumsal begenilere, modaya, erkek egemen
ideallere hizmet eden kadinlarin dogalliklarim yitirdikleri anlatilmaktadir. Bir metafor olarak film
anlatis1 icerisinde ideal goriiniimlii kadinlarin robotlastirilmasi da onemli bir karsithga ve
gostergeye donlismektedir. Kendi idealleri, inisiyatifi, istekleri ve kendine 6zgii bir yasam bigimi
iretemeyen kadinlarin robotlastigi, bir diger ifadeyle modern bir koleye doniistiigli ifade
edilmektedir.

SONUC

Esitsizlikler veya ayrimciliklar toplum yasaminin her alaninda goriilen uygulamalar olarak
dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle konu cinsel ayrimcilik ve toplumsal cinsiyet esitsizlikleri gibi bir
diizlemde incelendiginde, kadmlarin glinimiiz toplumlarinda, hatta modern demokratik
toplumlarda bile esitsizliklerle sik sik yiizlesmek zorunda kaldiklar1 goriillmektedir. Bu bakimdan,
bu caligmada ele alinan konu baglaminda degerlendirildiginde toplumun yerlesik kaliplarinin,
cinsiyet rollerinin de belirlenmesinde etkili oldugu anlasilmaktadir.
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Toplumsal yasamin elestirel bir temsili olarak Stepford Kadinlar1 filmi ataerkil ideallerin
hayata geg¢irildigi bir kasabada gegmektedir. Kasaba igerisinde kadinlarin siirekli olarak edilgen,
erkeklerin ise etken konumda hayatlarmi devam ettirmesi, toplumsal yagamin merkezine erkegin,
ev i¢i dahili alanin ise kadina yakistirildig1 anlasilmaktadir. Ozellikle filme konu olan toplumsal
¢evrenin, bir metropol ya da gelismis bir sehir olmamasi1 dikkat ¢ekmektedir. Boylelikle sehir
yasamu igerisinde basarilar elde eden, ayaklari {izerinde duran kadin kimliginin tasrada yok olup
gittigi, ya da kadmlarin heniiz tasrada, kii¢iik yerlesim yerlerinde ¢ok daha fazla ayrimciliga maruz
kaldig1 izlenimi olusturulmaktadir.

Kadinlarm, erkeklerin hizmetgisi olmadigi, bir bagka deyimle kolesi gibi konumlandirilmamasi
gerektigini vurgulayan filmde kadin ile erkek arasindaki farkin bir miicadele alan1 degil, bir uzlasi
alani olarak kurgulanmasi gerektigi anlamui ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkdi filmin hemen basindaki
Joanna karakteri, anlat1 sonrasinda farkli bir kimlige biiriinmektedir. Stepford kasabasinda kadinin
toplumsal yasamda payma diisen mekdnin ev olarak konumlandirilmasi ise aslinda tam olarak
toplumsal bir gerceklige denk diismektedir. Kamusal alanda basarili olan kadin karakterinin,
erkegin Oniline gegmemesinin tek yolu evle sinirlandirilmasidir. Bu sebeple kadinlarin basarisinin
her daim (ataerkil) erkekleri rahatsiz edecegine dair bir anlam anlatinin alt metni igerisinde
vurgulanmaktadir.

Filmin anlatis1 igerisinde erkek i¢in ideal kadin profilinin tipik Stepford kadini oldugu
goriilmektedir. Stepford kadini, kocasimin tiim isteklerini yerine getiren, onun i¢in ¢alisan, onun
icin giyinen, onun i¢in kendine bakim yapan, evini siirekli temizleyen, ¢ocuklarina bakan, evin
ihtiyaglarim karsilayan bir kadindir. Filmin anlatisina gére boyle miikemmel ve ideal es olmak i¢in
kadmin, kadinliktan ¢ikip “kole” olmasi, ya da insanliktan ¢ikip “robot” olmasi gerekmektedir.
Dolayisiyla erkek egemen toplum igerisinde kadinin bir kéle gibi konumlandirildigina yonelik bir
anlamin insa edildigi goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerine alternatif bir bakis ag¢isi1 sunan filmin, sundugu en temel anlam ve
dolayisiyla oneri; kadin ile erkek arasinda bir miicadele alaninin agilmasindan ziyade esitlik¢i ve
dayanigsmacit bir rol dagilimimin toplumsal hayati daha anlamli ve her iki cins i¢in de daha
yasanabilir kilacagi diisiincesidir.
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