CENAP SEHABEDDIN’IN SIIRLERINDE PITORESK
Meamer KAPLAN

Divan edebiyatinda varhklarin gekli bakimdan tasviri ehemmiyetli
bir yer tutar; hatta diigiince ve duygunun ifadesini arka planda biraka-
rak miistakil bir gaye olur: En biiyiik divan sairleri bile «benzetme i¢in
benzetme» yaparlar. Fakat teferruat: igleyen, dig diinyayr dezima bozan,
bittiinéi kavramayan unsurlar arasinda pitoresk bir miinasebet kurmayan
bu tasvir cehdi, hi¢ bir zaman hakiki bir tablo viicuda getirmez. Divan
gairi, varhgm dig goriiniiglerini anlatmakian ¢ok, kelimeler arasinda
zihni bir talom gizli miinasebetier tesis eder. En ciddi anlarda bile bu
bir nevi bilmece ve oyun halini alr.

Tanzimat devri sair ve muhbarrirleri ortaya attiklarn siyast ve ic-
timai fikirlerle edebiyati bir oyun eolmaktan qkarirlar; 83retici ve fay-
dahi bir vasua yapariar; bu maksatia divan edebiyatinin en  miibim un-
surunu tegkil eden «mazmun»lar ortadan kaldirarak, yerine «fiki»i ikame
ederler. Jinasi'nin Tirk siirinde yaptigi en bityiik inkilap, qiplak diigiin-
ceyi nazma sokmasidir. Namk Kemal ile Ziya Pasa’min siirlerinde de
miicerret ve umumi fikirler esash bir yer iggal eder.

Hamit ile Recaizade Ekrem, tabiata biiyiik bir yer verdikleri igin,
dini bir hayranhkla seyr ve temasa ettikleri dig diinyay: giirlerine akset-
tirmege cahigirlar. Fakat onlarda da tasvir miistakil bir gaye haline gel-
mez; dinl ve felseff duygularla dolu olan Abdilhak Hamit daima fizik-
ten metafizife gecer. Recaizade de teessiir ve gozyagindan harici dlemi
agik ve segik olarak géremez. Yalniz Samipasazade Sezai’de kuvvetii bir
pitoresk duygusu vardir. Sergiizest romanimin kahramam bir ressamdir;
bu romanin esas yapisinda da tasvir vakadan ve duygudan daha esash
bir yer iggdl eder. Samipasazade Sezai kiigiik hlkayelermde de tasvire
¢ok ehemmiyet verir.

Bu nesli miiteakip, tesirini iyice gostermege baslayan realizm cere-
yani, Nabizade Nazim”t Ahmet Rasim’i ve Hiiseyin Rahmi’yi teferriiath
bir miigahedecilige gotiiriir. Realizme Paul Bourget’nin psikolojizmi
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ile Goncourt kardeslerin sanatkarane iislibunu ilave eden Servet-i Fiinun -
cularda tasvir, edebiyatin en esash unsurlarndan biri olur: Halit Ziya
ile Mehmet Rauf’unroman ve hikayelerinde dekor, tip, jest ve tabiat
manzaralar haline getirilen ruh hallerinin tasviri kompozisyonun teme-
lini teskil eder.

Nesre muvazi olarak siirde de tasvire dogru gidilir: daha Servet-i Fii-
nun’'dan dnce baglayan resim altmna sgiir yazma cereyam, siirde tasvir-
cilik temayiiliinéin bagladifim: haber verir. Tevfik Fikret, resim ile de
bizzat mesgul oldugu icin, bu sahada biiyiik bir muvaffakiyet gdsterir,
Fakat bu tip giirin nazariyesini yapan, onun esaslarint garpll érnekler-
den alan, Fikret’i ve diger Servet-i Fiinun §a1rlenm bu istikamete dogru
stiritkleyen, Cenap Sehabeddln dir.

22 kénunusani 1928 tarihinde Peyam-1 Sabah gazetesinde c¢ikan
bir makalesinde o, ilk defa bu yola nasil koyuldugunu séyle anlatiyor:

«Bugiin Sultani talebesinden birinin ilk eser-i tesaiirit gibi telakki
olunmak l4zim gelen bu negideyi,! o zaman biitiic cumhur- suara fran-
sizcadan miitercem zannetmiglerdi. Zira kalbine bir sahsiyet-i miistakille
iare ederck onu bir levha halinde tasavvur etmek kudreti bir Tiirk gai-
rinin dima@ i¢n miistebat goriliyordu. Filvaki ‘o zamanpa kadar negre-
dilen 4sér-1 manzumemiz arasimnda buna miimasil, béyle timsall ditgiinil-
mils ve gerait-i tamamiyete malik bir negide gosterilemez. Vaveyld ve
Kiirsi-i istigrak ve emsali gibi hakikaten nefis, parlak bedialar vardi.
Falat hi¢ biri muayyen bir ¢er ¢e ve iginde tasvir edilmis degildir, hepsi
hududu itibariyle kusurlu idi. Bizden evvelki nesl-i edep bir manzume-
pin elfaz ile resmedilen bir levha oldugundan gaflet gostermistir.
Bu cihetle eserlerini birer levha gibi cerceveleyerek tahdit etmiyor-
lardi. Ben bu liizum- tahdidi Paris’te kendisinden edebiyat dersi aldi-
gim Charles Brevet isminde bir adamdan égrendim ki Gaulois gazetesi
muharrirlerinden idi.»?

Fransa’da bu tarz giir Parnasse mektebi tarafindan ortaya atlmig-
t1. Romantilderin lizumundan fazla siibjektif, coskun his ve hayallerle

1 Cenab’mn bahsettifi «negide» Benim kalbim, 7 kanunuevvel 1311 tarihinde
Hazine-i Fiinun’da ¢ikmagtir.

? Bu metin ve Cenab’m edebiyata dair difer diisiinceleri igin Saadettin
Vuzhet n Cenap Sehabettin (Istanbul 1934) adlr eserinin 20. sahifesine balmiz.
Metinde gecer bazi kelimeler tarafimdan araliklanmgtir,
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dolu, sekil itibariyle mithmel siirlerine karsi bu mektebe mensup olan sair-
ler, objektif, .gayrisahsi, sekil balimmndan miikemmel manzumeler
kaleme almiglardi. Romantiklerin kuvvetli tesiri altinda kalan Abdiilhak
Hamit ile Recaizade Ekrem’in siirleri de garph drneklerinin kusurunu
tasryordu. flham nazariyesine fazla kapilan Makber sairi, duygu, hayal
ve diisiince namma dile ve sekle meydan okuyordu. Ekrem’le Hamid’e
karsi vuzuhu, selaseti, dil ve gekil mitkemmelligini miidafaa edgnMu_zvl_l]i_m
Naci, eskiye fazla bagh oldugu ve Garb’i.iyi tanimadig i¢in, gencler iize-
rinde ¢ok miiessir olamiyordu. Paris’te bulundugu esnada Fransiz edebi-
yatmi yakindan tamimak imk&nmi bulan Cenap Sehabeddin, bir otorite
teskil eden diisiinceleri ve velchgl orneklerle gsurlmue yeni bir 1°t1kamet
cizmege muvaflak oldu.

Fikret bir «miza¢g» adami idi. Hayat duygusu ve cemiyet goriisii
vardi. Aym zamanda ressam olmakla beraber, siirde tam bir parnasyen
olmadi. Tasvir onur i¢in duygu ve diigiincelerini ifadeye yal‘ayantkuv—
vetli bir vasita idi. En ¢ok tasvirci olmak istedigi Aveng-i suhur onun en
kot manzumeleridir. Fikret’in muvaffak oldugu siirler, duygu ve diigiin-
celerini anlattign Omr-i muhayyel, Sis ve Tarih-i kadim gibimanzumeler-
dir. Bunlarda tasvir, gok mithim bir yer isgal etmekle beraber, daima
asli teme baéhdn‘, onun emrindedir. Buna mukabil Cenap, tipk: parnas-
yepler gibi, resmi givin esas gayesi yapti. O da siire ferdi veya begeri
duygular sokmak istemis, fakat bunlan Fikvet gibi derinden duymadig,
mizacmma mal edemediZi i¢in, miiessir bir hale getirememistir. Cenab’mn
en ¢ok muvaffak ordugu siirler, antolojilere de alinan tabiat tasvirleridir,
bunlarda bityik bir usielk goriiiiir. Fakat bunlar ‘bizde «gayribeseri»
bir intiba uyandiuririar, bir tabloyu seyreder .gibi oplara lkarsi yabanc:
kalinz. Fikret’te ise tabiat «beseri» bir kiymet halini alir. O, Mai deniz’e -
baktipy zaman, denizden ¢ok kendini diigiwir, «Mai bir gbziin elem-i
kalbine agladifini» sanir. Bupa mukabid Cenab’mm Elhen-i sita’sy, insan-
s1z, saf, sadece harici unpsurlardap ibaret bir varitktir. Tamamiyle gekli
bir tabiat tasvirive diismekten cekinen Cenap, kendisinin asla inan-
madif bir «rub-1 kéinat» fiksi uydurur. Tabiatin da insan gibi bir rubu
olduguna inandumalk ister. Fakat iptidailerde yahut mistiklerde ciddi
bir inan¢ mevzuu olan bu fikir, Cenap igin sadece bir vesileden ibarettir.
En muvaffak manzumelerinde bile bunun oyuna katilan bir unsur ol-
dugunu hissederiz. Cenab’m daha sonra unutulmasmnda, bu «gaynhegse-
ri»liginin, giiri tekrar eski edebiyatta oldugu gibi bir oyun haline getir-
mesinin bityiik tesiri eldufunu samyorum.

Cenab’mn sgiirleri kronolojik olarak gézden gegirilirse, biitiin deneme-
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lerinin gayesinin «resim yapmalk» oldugu gbriiliir. Dilin fonetik unsut-
larindan istifade ederek musikiyi de siire sokmalk ister; bu sahada da
gok enteresan denemeler yapar. Bu mevzuu ayr bir makalede incelemelk
istiyorum. Burada Cenab’mn biitiin siirlerinin en esash unsuru olan
«resim» fikrini nas)l tatbik ettifini, hangi istikametlerde ilerledigini ve
nereye kadar gotirdiigiinii ortaya koymaga calisacafim. Cenab’m bu
calismalarmdan Fikret ve Hagim cok istifade etmiglerdir. Onlarm kendi
mizaglarma ve diinya goriiglerine gore tadil ettikleri, normal ve tabif
bir hale koyduklarn resim fikri, yeni Tiirk siirinin biinyesini tamamiyle
- degistirmigtir. Yahya Kemal ve Hamdi Tanpinar’m giirlerinde de pito-
reskin mithim bir yer tuttuju malimdur. Cenab’m ¢ok agriya giden
denemeleri olmasaydi, Tiwk siiri, Garp giirinin de esash unsurlarmdan
birini teskil eden bu tasvir kabiliyetini kolay kolay kazanamazdi. Hamit
ve Ekrem’in sekilsiz ve kivamsiz, fikri ve hissi manzumelerinden sonra,
Cenab’mn, siiri plastik bir madde gibi isleyen denemelerine ihtiya¢ vardi.
Onun bu denemeleri nasil yaptifim1 anlamak, Tirk giir tarihinin bir cep-
hesini- aydinlatabilir. Miikemmelli§i izah etmek i¢in, unutulmus tecrii-
beleri bilmek faydadan héali degildir.

Cenab’m siirlerinde tasvir temayiilii, daha Avrupa’ya gitmeden,
tibbiye talebesi iken, 1303/1887 yiunda nesrettigi Temat adh siir kita-
bmda baglar. Yeatiyor isimli manzumesi bu temayilii acikca gosterir:

Dilber yatiyor, ne ulviyane!
Saglar dagimik, yanakta tel tel..
Dalgmm uyuyor, tehessiim etmis;
Kudret, sapimim, tecessiim etmis.
Bir el dolasik bu giysuvane,
Vicdanmi dinlemekte bir el

Pizaheni cak olup acilms,
Pistanlan sinesi bu mahm. -
Tanzir ediyor metalii bu,
Tenvir ediyor meldmii bu.
Bu nur mu semsten sagilmis?
Etrafi ne gulever su mahin! 1

1 Tamat, 138-139, s,
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Fakat gerek bu manzume, gerek Tamat’ta ¢ikan difer manzumele-

rinde Cenap Namik Kemal’in Abdilhak Hamit, Recaizade ve Muallim

Naci’nin tesiri altindadir. Heniiz hangi tipte gir yazacagt pek belli de-

gildir. Avrupa’dan doéndiikten sonra viicuda getirdigi eserlerde o, artik

evvelki nesillerin tesirinden kurtulmus, tasvir yolunda yiiriimege karar
vermistir. :

5 mayis 1310 yihnda Mektep mecmuasinda ¢ikan Tasvir-i canan
manzumesi onun «elfaz ile levha yapmak» arzusunda oldugunu gdsteri-
yor. Fakat arkasinda yedi sekiz semelil bir kalem denemesi olmakla
beraber, sair heniiz renkleri ve gekilleri ifade eden kelimeler bulmakta
¢ok acemidir. Sevgilisinin «billiir gerden»inden, yanaklarma vuran sa-
bah aydinhigindan bahseder; onun «iki turrasm, «solgun ziya»y: andirr.
Gozlerinde her dem «taze bir mailik» aglar, «giil» dudaklarinda «leb-i
taze-1 seher» doiaglr. Omuzlarmdaki «giilgine hicap» ile o, bir «gevlk-
zinikdb» olur.

Cenap bu siirinden sonra tasvirl mahiyette ¢esitli manzumeler yazar.
Bunlan umumi olarak a) alegoriler, b) ev i¢i tasvirleri, ¢) tabiat manza-
ralar1 olmak iizere t¢ kisma aywrabiliriz.

Bunlan kronolojik olarak kendi tekaAmiilleri ig¢inde ayr: ayn takip
edelim.

a) Alegorik siirler: Cenab’in bu tarz siiri Paris’te bir Fransizdan
6grendigini v2 Tirk edebiyatinda ilk defa bu vadide bir yenilik yapmak
istedigini yukardd gormiistiitk. Cenab’m yazmg oldugu ilk alegorik
manzume 19 tegrinievvel 1311 tarihinde Hazine-i Fiinun mecmuasmnda
cikan Miirg-i siyah isimli sonesidir. Bu manzumenin iki dértlikkle bir
iigligiinde sair sert ve hagin taglar iizerine diigmiis, kanadi kirlmig, gece
giindiiz ah ve figan eden bir kugu tasvir eder. Bu zavall kug u¢mak ister,
amma mechul bir el onu oldugu yerden kipirdatmaz. Sonuncu iglitkte
gair bu kusa adim sorar, kus «Namim benim, ey bihaber, kalb-i miiked-
derdir» cevabmi verir. 14 mart 1312 tarihinde Mektep mecmuasmnda ci-
kan bagka bir manzumede aym tem bir az degigtirilerek tekrar ele alm-
migtir. Burada da «miirg-i sikeste bal» vardwr. Asumana goz dikerek
inler, gozlerinin etrafi ¢okmiis, bir zll-i hazin» ile kaplanmstir. Etrafin-
daki kuaslar mesut eivildasilarken, o, meldl ile feryat eder; yiikselmek
ve u¢mak ister, fakat «dest-i zemin» onu hirakmaz. Jair son beyitte
alegorisinin tefsirini yapar: bu kug yer yiiziinde feryat eyleyen her sairin
bir «tercitman-1 ruh»udur.

Tiirk edebiyatinda kusg, bilhassa biilbil ile insaﬁ ruhu arasmda miina:
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sebet kuran pek ¢ok siir vardir. Recaizade ile Abdiilhak Hamid’in biilbiil
ve kug temi fizerine yazmis olduklarn manzumeler o devirde ¢ok sevil-
migti. Bizzat Cenap Sehabeddin Tamat’ta Hamid’in meshur Hyde park-
tan gegerken manzumesini tanzir etmigtir. Cenab’m zikretmis oldugumusz
iki manzumesindeki yenilik, bu mevzuu alegorik bir tarzda islemis ol-
masmdadir. Fransiz edebiyatinda Cenab’mn tamdifi Baudelaire kusu
alegorik bir tarzda kullanmgtir. Cenab’m kanadi kirk kuglan ile Bau-
delaire’in Albatros’n arasinda bir benzerlik bulmak mimkindir.

Cenab’m yukarda bahsi gegen Benim kalbim manzumesinde
alegori yirmi misra uzar ve .genig bir tablo halini alir. {ok romantik olan
bu tabloda, siyah bir ormamn en karanhk yerinde yatan bir geng var-
dir. Bagim garip bir yarasanin «zill-i sebreng»ine uzatmigtir. Son dere-
ce mustariptir, sarn ¢ehresindeki ucukluktan hazan yaprag: bile iirker.
Sinesine bir hancer. saplanmigtir. Teneffiis ettik¢e titrer. Onun nefes
aligm isittikge tag ve toprak merhamete gelir. Bu tabloyu teferruath
bir surette anlatan sair:

Kimdir 4ya bu haste-i mujgher?
diye semaya sorar. Semadan gbyle bir cevap gelir:

Gordiigiin dilgikeste-i takdir,

Bil, senin kalb-i natimidindir.
Oyle takdir eder ki Rabb-1 kadir,
Ebedi “hastadir dil-i sair.

Daha sonra Cenabn da ¢ocukca buldufu bu manzume nesrolundugu
zaman, herkeste yabanci dilden terciime edilmis hissini uyandirmmstir.

15 subat 1311 tarihinde Mektep mecmuasinda gikan Sair filmenam
manzumesi de alegoriktir. Sone tarzinda yazumig olan bu manzumenin
iki dérthikle ilk iicliigiinde, geceleyin karanhkta gézleri kapal yiirtiyen
bir somnambiil tasvir olunmustur. Sonuricu iicliikte sair bu timsali séyle
tefsiv eder:

Benim fikrimdir ol malfil-i gebhiz
Ki daim bulmak ister bir hakikat.
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Ayni tarihte ayni yerde cikan Tesne-i tep baghkh sonede, ¢ollerde yiirii-
yen, susuz, seraplarla aldanan, fakat yine de yoluna devam eden bir sey-
yah tasvir olunur. Son iiglikte bu seyyah ile insanlhgin kastolundugu
aciklanar,

Cenab’m bu tarzda yazdig siirlerin en muvaffakiyetlisi 21 mart
11312 tarihinde Mektep mecmuasmda gkan Berk-i hazan manzumesidir.
Yedi' iicliikten ibaret olan bu manzumenin bes urlugunde, sonbaharda
dalindan aymlarak taze bahgeler gormek iimidine kapilan bir yapragm
macerasi anlatilir. Riizgdr yapragl surada burada dolagturir durur. Son
iki #iclikte sair, bu serseri yaprak imajim kendisine tatbik ederek, §6y-
fe der:

Kl/ldm avare, sevgilim, beni sen,
Ben de gimdi misal-i berk-i hazan
Gegerim bir hevesle her yerden.

Seni gordiim de, ey peri, gonlum
Diigtit bir 4sikane iimide,
Ta ebet kaldi serseri gonliim.

Bu bir ka¢ denemeden sonra Cenap alegorik siiri birakir. Yirmi
sene sonra 16 mnisan 1341 tarihinde Servet-i Fiinun mecmuasinda gikan
Ihiiyar ginar adh uzun bir manzumesinde, yasama iradesini temsil eden,
manas1 pek vazih, sembolik bir siir yazar. Bu yagh g¢mar semboliinii
siitlerinde Tevfik Fikret de kullanmigtir. Her iki gairm de kaynagi, belki,
Parnasse §airlerin(ien Victor de Laprade’m La mort d’un chéne adliuzun
manzumesidir. - ‘ o

b) Ev ici tasvirleri: Bu tip siirlerin ilki 28 agustos 1310 tarihinde
Hazine-i Finun’da c¢ikan Héab-1 seheri adhi uzun manzumedir. Cenap -
burada, sabah vakti yatakta uyuyan bir anne ile gocufunu tasvir eder.
Basta «latif perdelerinden samgm bir ziya siiziillen oda»y1 anlatr. Sonra
bu «asiyan-1 muhabbet» te uynyan anneyi gdsterir:

Meleklika, sarigin bir peri-i biemsal
Derin derin uyur asude bir hayal gibi.

S ]

Annenin §akak1anndan inen saglan gocugun ylziinii drter. Gocufun
yiizii goyle tasvir olunmustur; '
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Hicab-1 ¢esminin altmda mai gbzlerine
Gorince belli belirsiz goniil kiyas eyler:
Rakik bir tiiliin altinda mai siinbiller.

8 subat 1311 tarihinde Mektep’te gikan Biiyiik valide siirinde, torununun
besigini sallayan bir ninenin hali anlatihyor, fakat dekor iizerinde hig
durulmuyor. 11 nisan 1312 tarihinde Servet-i Fiinun’da intisar eden
Mevid-i teldki sonesinde muayyen saatte bir odada birlegen iki 4giktan
bahsolunur. Burada Cenap iki misra ile bir resimden almmisa benzeyen
su tasviri yapiyor: .

Etti ziya-y1 surh ile bir tib-1 mutedil
Fagfur ocaktan ol gil-i simine inikis.

20 haziran 1312 tarihinde Mektep’te intisar eden Bas ucunda adli manzu-
mede Cenap tekrar oda ig¢inde uyuyan bir kadin: tasvir ediyor:

Lebin gibi siiziiliir bir ziya-y1 pak ii sefid
Beyaz perdelerinde beyaz habgehin;

Nazar sanir ki olur her dericesinde bedid
Ya hale-i keremi maderane bir nigehin...

Bu line-i seher amn icinde bir duhter...

" Yarmm acik yatlyorguh bir hayal gibi,
Derin derin uyuyor bir huzur-1 bal gibi.

11 temmuz 1312 tarihinde Servet-i Finun’da qikan Umid-ii intizar man-
zumesinde «iimitlerle camn arkasmda bekleyen», «sokakta zdhir olan
ber ayak sesi ile» iirperen, gelip gegenlere- bakan ve onlarn arasinda
meghul sevgilisini arayan bir geng kizin hali anlatilir.

26 eyliil 1313 tarihinde Mektep’te ¢ikan Seydayane bir hayal manzu-
mesinde, giines battiktan sonra odasma cekilen, yatagmda, yalwz, hiil-
yaya dalan bir kadindan bahsolunur. Odanm i¢i ve kadmm hali goyle
tasvir edilmistir:
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Bir kiiciik sem’anin ziya-yr zeri
Titredikce sikeste-tdbane,
Odanmn hep ipekli perdeleri
Bayihp titresirdi mestane.

Kadinmm ruy-i sayenakinde
Farkeden sayenak didesini
Hissederdi nigdh-1 pakinde
Infial-i hazan-residesini.

7 tesrinievvel 1313 te Mektep’te gikan Hayal-i mader sonesinde
tekrar anne ile ¢cocuk temini ele aliyor, evin ig¢ini ancak bir misra ile gos-
teriyor. Alegorik siirlerde kismen muvaffak olan Cenap ev igi tasvirinde
son derece hasit kaltyor. O sadece, giizel bir giir olan Yakazat-1 leyliye’de
gecenin iginde piyano calan kadin hayaliyle bizde gormedigimiz, fakat
tahayyil ettigimiz bir ev i¢i hissi uyanduryor:

 Ta uzaklardan iste bir piyano
Taze parmaklarn temasiyle
Aglyor bir hazan havasiyle.

Dinle, ey yarim, iste aglayan o...

Tellerin lahn-i inkisariyle
Hangi metruke boyle eyleniyor? -

Alain, saivin vazifesi, ressam gibi tasvir degil, évecationdur, der.
Cenap, yalniz bu siirinde tasvir metoduna bag vurmadan kuvvetli bir
évocation viicuda getirmege muvaffak olmustur. '

¢) Gece giirleri: Cenab’in iizerinde en ¢ok igledifi temlerden biri
iginde ekseriya bir sevgiliden bahsolunan mehtaph veya mehtapsiz
gece ‘tasvirleridir. Bir tablo tegkil eden bu tarz manzumelerinde o,
alegorilerden ve ev igi tasvirlerinden daha ziyade muvaffak olur. 26
tegrinievvel 1311 de Hazine-i Fimun’da ¢ikan Aks-i mah manzumesi
bunlarm ilkidir. Burada goyle bir tablo ¢izilmektedir: Giineg batar, gok-
yiizii «yekpare bir mavi gither» haline inkildp eder ve mah yalmz ag-
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lar. Yeryiiziiniin sinesine ‘ bir «egk-i simin» doker. Bu dekor icinde
«esk-i simin-i sema»yl «camehdb» eden hir «simber» vardir. Ay onun
giizellifini artirir. Geng¢ kadinin «taze agzindan akan» golge ve sk,
¢rplak gégsiinii orter. Bu manzarayr gorenler: :

Bir aga¢ alumnda akks’-i mah uyur

zannederler. Aymi dscginin aynu saylsmdé, cikan Megcere-i saadet isimli
manzumede yine mehtaph bir gece tasvir oiunmustur. Burada ay in@
mavi bir renge biirliniir: «mah-1 nur» arza bir «ziya-y1 laciverdi» doker.
Biitiin orman bir «hiisn-i laciverdi» ile kaplanir. Bu ormanda iki «mest-i
sebab» dolagir. Onlarm «zill-1 zerd» mehtabmn ziyas: ile beraber topra-
ga diiger. Iki sevdazede «nur-u zll» iginde dolagirlar. Cenap bu iki man-
zumesi ile 11k, renk, golge ve gekli giirinin baghea unsurlar: haline -geti-
Tir. L '

2 mayss 1312 tarihinde Mektep’te qikan Leyal-i zdhire siirinde yine
bir mehtaph gece tasviri vardir. Her taraf bir «beyaz seher» gibi gori-
niir; ziyanm akisieri sularda «biiyiik bir ayine-i sim-it serap» nakseyler.
Aynmi derginin aym: sayisinda gihan Ab i ziya manzﬁmesinde, sair gece-
nin iginde tabiatm giizelligme dalar. «Sahil-i saf-i bahrse inerek basm
bir tasa dayar ve etrafinda gorditklerini soyle anlatir:

Gark-1 nur- siirur idi derya,
Sanki bir sesle bir parltr idi
Suda her katreyi eden imla.

Gérillen bir ziya-y1 éuste-lika
Duyulan tath bir ¢agit: idi,
Sanki aglardi ab iginde ziya.

Bu saf wnsur giiri ilerde Ahmet Hagim’in yapacadi tasvirleri ‘kuvvetle
hatilatir. Cenab’im bu manzumesinde sade 15k ve renkten degil, ses-
ten de istifade ettigi goriilityor. Parnasyenlerle sembolistler mehtapli
gece temini ¢ok kullanmiglar ve ay i@y ile musiki arasinda miinasebet-
ler kurmuslardir. Henry Cazalis Les harpes' de David ve Tsigane dans
la lune isimli iki siirinde, Mallarmé dpparition™anda mehtaph gece ile
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musikiyi birlestirirler. Paul Verlaine, Le lunc blanche 151mh qmmde ge-
cenin sarkismi soyler: : :

La lune blanche
Luit dans le bois;
De chaque branche
Part une voix
Sous la ramée,

O bien-aimée!

diye baslayan bu siir ile Cenap Sehabeddin’in Terane-i mehtap ‘manzu-
mesi arasmnda -mevzu, sekil ve ahenk benzerligi vardir. 27 haziran 1312
tarihinde Mektep mecmuasinda ¢ikan-bu manzumede Cenab’in kullan-
dig1 yeni hayaller, bilhassa «saat-i semenfam». terkibi matbuatta giiriil-
tiiler - uyandirmig, saire «dekadan» adinm - verilmesine sebep olmugtur.
Cenab’in bu sgiirinde de ses ve renk, musiki ve resim birlegmistir.

28 haziran 1312 tarihinde Servet-i Fiinun’da intisar eden'Makdem-i
yér manzumesinde de Cenap kelimelerin seslerinden istifade eder.

Pervane-i zerrin gibi her zithre-i zerrin
Titrerdi ziimriidgeh-i lerzan-1 ¢emende

beyti ‘onun’ konsonlardan nasil ‘bir ahenk ‘gikarmak istedigini gbsterir.
Biz bu makalede sadece resim mefbumu ile aldkadar oldufumuz igin,
giirin pitoresk cephesi iizerinde duracafiz. Sone seklinde yazilmig olan
bu manzumenin iki dértlikkle ilk iigliigiinde sair, sanatkarane bir meh-
taph gece tasviri yapryor, gesitli renkleri terkip ediyor, «pervane-i zer-
rin» ve «ziihre-i zerrin» terkiplerinin getn‘dlg1 altin rengini ¢emenlerin
«ziimriidgeh-i lerzan»mi takip ediyor. Onlari, «leb-i sim-i hiyaban»n
giimiis rengi ile «gesme-i billr» ve «cuy-i billtriny» terkiplerinin billarlugu
tamamhyor. Ikinei dortliikte Cenap gecey1 ve ‘ay1 ¢ok guzel bir hutunluk
icinde gdsteriyor:

)

Diismiigtii siyeh berk-i sebe sebnem-i simin,
Sebnem gibi titrerdi kamer leyl izerinde.
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Bir «ahu-y1 ¢erende» ile bir «gebpere-i hufte»nin karistify bu sairane
tablonun igine, nihayet, bir ay gibi yiikselen sevgilinin hayali giriyor;
Cenap gecenin i¢ine bu ani dofusu sbyle anlatryor:

By dirr-i yetim-i sedef-i §efka1iin1 ey yér,
Sen bir meh-i ziruh gibi yﬁkseliy‘o‘rdun,
Muzlim korunun zlli iginden geliyordun.

Cenab’m mehtaph gece mevzuunu 1§l(=yen en giizel giirlerinden biri bu-
dur. Bu siiriyle o, kesif, renkli, aydinlik bir tablo viicuda getirmis, evvel-
ce bahsettigi hudut, gerceve, biitiintik ve perspektif kaidelerine tama-
miyle riayet etmigtir. :

10 tesrinievvel 1313 tarihinde Servet-i Fiinun mecmuasmda Halit
Ziya’ya ithafen nesrettigi Temasa-yr leyal adli uzun manzumesi de gii-
zel bir gece siiridir. Burada Cenap, sevgilisini kendisiyle beraber «lev-
ha-i kainatm seyre davet eder. Tabloyu tegkil eden basghca resim unsur-
lar1, golge ile 1gktir. Arada gecenin sessizlifi ve bagka ihsaslardan gelen
unsurlar da vardir. Basta her tarafi kaplayan «gblgenler goriliir:

Géolge, hep golge, her tarafl gﬁlge,
Golgelerle biitiin cihan mestur,
- Asuman’ yalnizca nim manzur,

Sonra buna kontrast tegkil eden 1sik’ unsuru gelir. Karanhk ¢okiince
yanan lambalari, Cenap, su giizel hayal ile canlandirir:

Bu hlyaban-1 tar-1 ‘naimde
Camiar #stiinde resmeder ancak
Dest-i §eb‘§ulede’n birer zambak.

Sonra tekrar karanu@ ve sessiziii tasvir eden sair, gbzierini semaya
kaldinir ve orada bir bulut kenarmmda ¢ikmakta olan ay: goriir:

Seyreder bir bulut kenarmdan
Bir hilalin nighh-1 tannaz
Kaib-i zulmette titreyen naz.
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1

Cenap gece ve mehtaph gece mevzuunu daha hir ¢ok siirinde ele almgtir. '
Burada onlarin hepsini anlatmamiza imkén yok. Yalmz, 16 mays 1312
tarihinde Servet-i Fiinun mecmuasmda ¢ikan Son arzu isimli siirini zik-
retmeden gegemeyecegiz. Bu manzumede mehtapl gece, saadet iginde
6lmek isteyen sairle sevgilisinin ozledikleri bir dekor olur:

Birlikte terk-i cism edelim mevte bir gece,
Mest-i garam iken;
Kursaun bahar rubumuz iistiinde gizlice
, Bir tiirbe-i sémen; '
Gezsin hadika-i ebediyette el ele
Amali balimiz,
Avize olsun alem-i sevkinde onlarm -
‘ Bir bedr-i miibtedsi,
Bir buse-i muszi tuta fevkinde anlarm
© Bir mah-1 sermedi.

Cenab’in yazdipn siirlerden bir kisminda mevsimleri ele aldigmni, bun-
“larda da' muvaffakiyet gosterdigini séylemistim. Diger temler gibi bu
tem de bhir tekamiil gegiriyor. Sairin tasvir kudveti arttikea, mevsimle-
ri de renk ve gekil kazaniyor. Cenap evveld mevsimleri sadece tasviri
olarak ele ahyor ve onlara antropomorfik bir karakter veriyor. Siirleri-
ne musiki ve hareket unsuru kangtiktan sonra tasvir tarz1 da degisiyor.

3 tegrinisani 1311 tarihinde Hazine-i Fiinun’da cikan Lika-yr hazan
‘manzumesinde sonbahar begeri hayallerle teghis ediliyor:

Zemin du gesmi yasarmg kadin gibi mugber,
Sema dudagmi bitkmiig ¢ocuk gibi mahzun.

Dikerdi sisler iginde giines sikdyetler,
Tazallum eyler idi gokte sarsar-1 nalan.

\

Bir misrada mevsimin rengi belirtilmektedir:

Biitiin ecihan sarismm bir meldhate makrun,
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Mehtaph gecelerde oldugu gibi, sonbahar manzaraiamna da Cenap bir
kadmn hayali kangtiriyor: :

Bakup "I;erahhum' ile Tuy= arz-1 plir-jenge ~
Soluk duda@: soluk gbzleriyle bir duhter,
Vernirdi tesliye berk-i hazan-1 birenge.

22 subat 1311 tarihinde Mektep mecmuasinda gikan bir sonede hazan
riizgdr: anlatiloigtir; renkten bahis yoktur. Yukarda zikretmig oldugu-
muz Berk-i hazan siirinde sonbahar yapragmin alegorik bir vasita olarak
kullanildigim gérmiistiik. 21 tegrinisani 1313 tarihinde Mektep mecmu-
asmda ¢ikan Elhon-t hezan mapzumesinde umumiyetle sonbaharin hisst
tarafi bahis mevzuu olmakta, renklere basit bir sekilde temas edilmelk-
tedir, «bu solgun elvah», «zll-i zerd» gibi.

Sonhahar temini Cenap, en genis ve en giizel sekilde, 4 tegrinievvel
1313 tarihinde Servet-i Fiinun’da cikan Tema§a-ybl hazan manzumesin-
de islemistir. Doksan alti misra tutan bu manzumenin bagmda sair,
Temasa-yi leyal’de oldugu gibi sevgilisini «ihtizar-1 hazanm seyre ve
«elem-i arzwa istitake davet ediyer. Diger mevsim siitlerinde oldugu
gibi, bu manzumesinde de Cenap, tabiati begeri tavir ve hareketler ile
canlandirmaga ¢ahgiyor. Sonbahari zaaf ile diz ¢oken, dua eden ve za-
man zaman hayata dénerek bakan bir insana benzetiyor. Dallarda be-
serl hareketlerin akislerini buluyor. Olim sar’asi gegiren dallar, «garpi-
nir, ¢urpwir, kirar, kirihr, bad-1 néaldna haykirw, daribrs. Bir igliikte
kiigitk bir tablo resmediliyor: '

Yikilan lanelerle birlikte
Dékiilir ab u hake yapraklar,
Na’s-1 evrak ile dolar laklar.

Yapfaklann hareketleri cesitli begéri/ hayallerle tesghis ediliyor:

0 sararﬁng kiyah, o yapraklar,
Buse-i elvedaa nakadir,
Hasta, firkatreside eller.
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Dékiiliirken, ah, o yapraklar
Gamli hemgireler gibi arasr;
Oyle hemsireler ki gam yaragmr.

Bu diigsenler birer nahif eldir.
Oyle eller ki talib-i rikkat
Taleb-i rahm i¢in eder hareket.

Biitin manzumede tasvir, divan edebiyatinda oldugu gibi tabiat1
beserilestiren imajlara dayaniyor. Yalmz Cenap, benzetmeleri ile «ruh-1
kainatm vermege c¢ahgiyor, psikolojik bir teme baglanan imajlar, eski
edebiyatta goriilmeyen bir insicama kavusuyor. Gece tasvirlerinde umu-
miyetle basari imajlar kullamlan Cenab’m mevsim tasvirlerinde hareki
imajlar kullanmas: da dikkate sayandar. '

1897 yihmnda Servet-i Fiinun'un miimtaz nushasmnda ¢ikan Elhan-i
sita Cenab’m kendi estetik anlayigma gore yazdigi en mitkemmel manzu-
medir. O burada sanatinmn biitiin vasitalarimi ustahkh bir gekilde kulla-
miyor: Jekil, ahenk, kompozisyon ve imajlar birbirleriyle aldkah tam bir
vahdet viicuda getiriyor. Negredilmek iizere olan Siir tahlilleri adh ki-
tabimizda bu manzumeyi her eepheden incelediimiz i¢in, burada tek-
rar ele almayacagiz. Resim bu siirin sadece bir cephesini tegkil eder.
Manzume esas itibariyle miizikal bir anlayisa gore kaleme ahnmastir.
Bashca temlere bagh imajlar, giirin umumi kompozisyonu iginde bir leit-
motiv olarak gériiniir. Cenab’m burada iizerinde durmayacagimz Riyah-1
leval manzumesinde de, tasviri unsurlar bulunmalkla beraber, musiki un-
suru galiptiv. Cenab’in giirlerinde musikiden hahseden ‘makalemizde,
seslerle renkler arasmmdaki miinasebetler meselesini ayrica ele alacagz.

Simdiye kadar Cenab’m siitlerinde tasvir unsurunun, manzumeleri-
nin biitiiniine hakim bir tem olarak gordiik. Bir alegori, bir oda ici, bir
gece manzarasi, bir mevsim, manzumenin esas mevzuunu teskil ediyor-
du. Resim fikri, Cenab’mn giirlerinin nescini éren kiigiikk imajlarda da
goriilitr. Bunlarmn tetkik edilmesi de ayr: bir ¢ahgmay icap ettirir. Diger
Servet-i Fiinuncular gibi, Cenab’m iislibu da orijinal terkipleri ihtiva
eder. Ruh hallerine renk verven, renkleri ruhilestiren, ithsaslar: birbirine
kanstiran bu terkipler. ytiziinden, Cenap, dekadanhkla itham edilmistir.
Edebiyatimizda o zamana kadar goriilmemis tasavvurlar viicuda geti-
ren bu terkipler, almlmms  digiince kadrolarmi kiryor, itiyatlar altiist
ediyordu. Cenab“’m;fher ‘hangi bir siiri, meseld . Terane-i mehtap veya
Elhan- sita’si bu balumdan gozden gegirilirse, mevzu ayni kalmakla be-
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raber, imajlarm siir boyunca miitemadiyen degistikleri gorilir. Yu-
karda zikrettigimiz bir misalde sadece yaprak unsurubir ka¢ geye benze-
tilmisti. , '

Aym seyi daima degisik imajlarla anlatmak, Cenab’in baghca hu-
susiyetidir. Onun iislip calismasmi bilhassa bu nokta iizerinde teksif
ettigi goruliyor. Takaza-yr idslip manzumesi Cenab’m bu cephesini
gistermesi bakimindan ¢ok dikkate sayandwr. Sairin- estetigini nazariye
ve tatbikaiiyle beraber ortaya koyan bu manzumenin baz lusimlarimi
alarak iizerinde durmay: faydah buluyoruz. '

Viicud-t fikrime bir gehper-i melek yapsam
Seb-i elfaz u nur-1 hulyadan,

Per-i fikrimle havz-1 rityadan

Alip képiikleri zevkimce bir gicek yapsam:

Benim biitiin emelim buydu siire baglarken....
Per-i fikvimdeki hayat-1 gebap

Seb-i elfaz iginde oldu harap

Cikarmadan yeni bir nagme tér kafiyeden.

Agld: gimdi nigdh-1 ndhufte beynimde,
Seb-1 hikmetteki hakikatler

Ezerek ruhumu tekalliis eder

Birer elem gibi parmaklarim cebinimde.

Biitiin dimagim berk-i hazan gibi ¢evirir
Yeni bir girdibad-1 fike-i hayat,
Yeni bir medd ii cezr-i hissiyat
Biitiin sevahil-i bahr-1 hayalimi kemirir.

Hadaik-i heyecanimda bir giil-i nevhiz,
Aranim vermek iizre siirime can;

Bulurum bir vesile-i heyecan

Ki bad-1 vezn edemez umdugum gibi tehziz.

-Bu manzume Cenab’mn, difer Servet-i Finuncular gibi, iisliba ne
kadar ehemmiyet verdigini, diigiincelerini anlatmak igin ne kadar giigliik
cektigini gbsteriyor. Aym metin bize Cenab’m iislip anlayiginin bilhassa
imaj yaratmaya dayandifmmi da belirtiyor. Fikirlerine sekil veremedi-
ginden sikayet eden sair, sadece bu manzumesinde bir siirii imaj vii-

-
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cuda getiriyor. Terkiplerine dikkat edersek, bunlarin hemen
hepsinin kiigiik imajlar jhtiva ettigini goriiriiz: «viicud- fikr», «geb-i
elfaz», «nur- hiilya», «per-i fikr», «hevz-i ritya», «tér-1 kafiye», «geb-i
hikmet», «girdibad-1 fikr-i hayat», «medd ii cezr-i hissiyat», «sevahll-
bahr-i hayal», «hadaik-i heyecan», «bid-1 vezn» v.s.

Cenab’m biitiin giirlerinin i¢i béyle kiiciik kii¢iik bir yigin imajla
doludur. Bunlar gésterir ki onun manzumeleri sadece biitiin itibariyle
degil, teferruat bakimmdan da resme has bir karakter tagir. Bunlar Ce-
- nab’m giirlerini son derece siislii gosterirler. Siirekli imajlardan &riillmiis
olan bu islipla divan iislibu arasinda bir benzerlik vardwr. Divan #slibu
da imajlarla yiikliidiir. Yalniz, divan ‘islabunun nescini dokuyan imaj-
lar, umumiyetle klise ve orta mali oldugu halde, Cenab’mkiler yeni
ve orijinaldir. Ikinei mesrutiyetten sonra, yalmz kelime bakimindan
" degil, zevk balummdan da halk siirinin sade giizelliine dénen Tiirk
zevki, bugiin bu kadar fazla siisii kaldiramiyor. Yahya Kemal’in Ses
giirini okuyan Cenap Sehabeddin «bunda ne var» diye sormus.! Sadelik
ona Adeta siirin ortadan kalkmasi gibi goériinmiis. Cumhuriyet devri
sairleri sadelik bakimindan Yahya Kemal’den de iieri gittiler. Bazilan
siirden benzetmeyi tamamiyle kaldirdidar. Eski Tiwk edebiyatmndaki
agint stisliilitk onlart «edebiyatsiz  edebiyat» adimmi verdiklevi alelade
konugmaya kadar gotiirdii. Cenab’in zevki ile bugiiniin zevki birbirine
tamamiyle zit iki kutup tegkil eder.

1 Bu anekdotu bizzat Yahya Kemal'den igittim.



