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Oz

Sovyet sinemast daha ¢ok propaganda amacl tretilen kurmaca ve belgesel filmleriyle bilinse de 6nemli bir animasyon
ekoliine sahiptir. Sovyet animasyonlar: 1900’1i yillarin basindan itibaren ortaya ¢tkmaya baslamus, propaganda amagl
iretilen animasyonlarin yaninda halk hikayelerine, masallara, efsanelere, egitim ve 6gretim faaliyetlerine, eglenceye,
mizaha, bilim kurgu ve fantastik anlatilara deginen yiizlerce animasyon da uretilmistir. Tirkee literatiirde Sovyet
animasyonlarina yonelik ¢ok az ¢alisma olmasindan dolayr alana katki saglamak amactyla bu ¢alisma olusturulmus,
agirlikli olarak Rusca ve Ingilizce kaynaklar derlenmis, icerikler incelenmis, bu kaynaklar tizerinden Sovyet
animasyonlarina genel bir bakis olusturularak betimleyici bir analiz yapilmistir. Sovyetlerin sinemayla iligkisinin ve
baginin anlauldigr ilk kismin ardindan Sovyet animasyonlarinin 1900’lerin basindaki ilk 6rneklerinden Sovyetler
Birligi'nin yikihsina kadarki déneme kadar olan filmler incelenmistir. Makalenin amaglarindan biri de bu alanda
calismak isteyen akademisyenleri tegvik ederek onlara yardimer olacak genel bir tarihsel anlati sunmak ve yardimet bir
literatiit 6zeti olugturmaktir.

Anabtar Kelimeler: Sovyetler Birligi, Animasyon, Sinema, Betimleyici Analiz

An Overview of Soviet Animation History

Abstract

Although Soviet cinema is principally recognized for fiction and documentary films produced for propaganda goals,
it has a significant animation ecole. Soviet animated films started to emerge from the beginning 1900s; in addition to
the animations produced for propaganda plans, hundreds of animations, including folk tales, fairy tales, myths,
educational activities, entertainment, humot, science fiction, and fantastic natrratives, were also created. Since there is
very few research on Soviet animations in Turkish literature, this study was designed to contribute to the field.
Mainly Russian and English sources were compiled, the contents were examined, and a descriptive analysis was made
by building an overview of Soviet animations through these references. After the first part of the relationship and
connection of the Soviets with cinema, films from the earliest instances of Soviet animations in the early 1900s to the
destruction of the Soviet Union wete analyzed. One of the article's objects is to present a comprehensive historical
natrative to support academics wishing to work in this field and found a helpful literature summary.
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Sovyet Animasyon Tarihine Genel Bir Bakis

Girig

Sinema, ilk ortaya ¢iktigl andan itibaren tiiketim kiltiiriine olan yatkinhigt ve dustinceleri aktarma
konusunda sahip oldugu genis imkanlat1 sayesinde gittikce artan bir popiilarite kazanmistir. Gérsel iletinin
sahip oldugu gerceklik hissi, duygulara ve bilingaltina yonelik anlatimlarla kisiler Gizerinde kant olusturma
ve aktarilan fikirleri koklestirme becerisi, sinemay1 6zellikle Birinci Diinya Savast sonrasindaki totaliter
rejimler tarafindan 6nemli bir siyasal propaganda aracit konumuna getirir. Giiglii bir kitle iletisim aract
olarak sahip oldugu manipulatif yapi, temas ettigi kisileri yonlendirme, bilinglendirme ve vicdani acidan
rahatlatma 6zelligine sahiptir. Bu yoniiyle devlet eliyle yapidiginda sinemanin mevcut politikanin halkin
goziinde normallestirilmesini saglama giicii oldugu da s&ylenebilir. Bu sekilde propaganda, toplumlarin
kendi i¢ dinamiklerini gliclendirme ve halk arasinda bir birlik bilinci olusturma amactyla kullanilma gibi
dismant zayiflatma ve ona karst bir tepki olusturma amaciyla da kullaniabilir. Kendi tilke sinirlarinda daha
belirgin ve acik kaynakli bir sekilde yapilan bu propaganda, baska tlkelerin sahasina girdiginde daha dolayl
hale gelerek kendisini gizlemeye de ¢alisir.

Propaganda sinemast denilince Sovyetler Birligi ilk akla gelen tlkelerden biridir. Propagandayi devlet
eliyle yapan ve bunu uzun yillar stirdtrebilen bu tlkede siyasal fikirlerin ve ideolojilerin gelismesi ve kalict
olmast sinemaya ¢ok sey borcludur. Fakat Sovyet sinemast daha ¢cok propaganda amaclt iretilen kurmaca
ve belgesel filmleriyle bilinse de 6énemli bir animasyon ekoliine de sahiptir. Sovyet animasyonlart 1900’1
yillarin bagindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslamis, propaganda amacls tiretilen animasyonlarin yaninda halk
hikayelerine, masallara, efsanelere, egitim ve &gretim faaliyetlerine, eglenceye, mizaha, bilim kurgu ve
fantastik anlatilara deginen yiizlerce animasyon da iiretilmistir. Ilk propaganda animasyon calismalari da -
diger turlerle paralel olarak- 1920’li yilarin baginda baslamistir. Animasyonlara yonelik bu ilgisizligin
nedenleri olarak; filmlerin ilk yillarda farklt gruplar tarafindan diizensiz bir sekilde uretilmesi,
Soyuzmultfilm adinda farkli bir stidyoda tiretim ve arsivleme yapilmast, filmlerin arsivlerinin ve bilgilerinin
diizenli bir sekilde tutulmamasi, filmlerin ¢ogunun uzun soluklu olarak degil dénemlik etkiler ve islevsel
kaygilar icin tretilmesi, hedef kitle olarak sadece kendi toplumunu se¢mesi, gesitli tarihsel olaylar nedeniyle
arsivlerin tasinmasi ya da yok olmast, tarihsel olaylara yonelik yapilan ¢alismalarin giinliik siyaset akisinda
guncelligini yitirmesi ya da tehlikeli bir materyale déntismesi gibi pek ¢ok neden sayilabilir. Tabi buna
animasyonlarin ¢ocuklar icin tretilen basit filmler oldugu 6n yargist da cklenebilir. Nitekim Sovyet
animasyonlarinin ¢ogundan ancak Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte arsivler agilinca haberdar
olunur ve filmlere 1990°Li ydlarin sonlarna dogru cikarlan DVD’ler sayesinde ulasilmaya baslanir.
Sovyetler Birligi'nin aktif oldugu dénem boyunca tretilen 1400’e yakin filmin bu kadar kisa stire dnce
ortaya ctkarilmasi ve tizerine bu kadar az calisma yapilmis olmasi bu calisgmasinin ¢ikis noktalarindan biri
olmustur.

Filmler anlattig1 dénemi yansitan belgelerdir ve ortaya ¢iktiklart toplumda bir bellek ve kiiltiirel hafiza
olustururlar. Bu nedenle neredeyse Sovyetler Birligi’yle aynt yasta olan Sovyet animasyon sinemast 6nemli
bir kiltiirel hafiza olarak gérilebilir. Hatta kurmaca ve belgesele gére daha kapsamli bir bellek oldugu bile
s6ylenebilir, ¢linkii animasyon anlatist hem dogrudan bilgi saglayabilen, hem hikaye anlatabilen, hem hayal
glictinii daha kolay yansitma olanagi veren ve hem de sahip oldugu bicimsel olanaklar nedeniyle simgesel
anlatima ¢ok daha uygun olan bir tirdir. Ikonalarin kullanimi, Rus avangardt, illistratif postetlerin
yayginligl, kukla sanatinin gelismesi gibi nedenlerin de animasyonun ¢alisma alanini ve kabul edilebilirligini
Sovyetler Birligi’nde gliclendirdigi sGylenebilir. Bu nedenle sadece somut olaylarin degil soyut fikitlerin ve
zihinsel etkilerin yansitilmasina da animasyon diger tiirlere gére daha fazla imkan verir. Ayrica, sosyalist
gercekeiligin etkin oldugu Stalin déneminde propaganda unsuru olarak -yapr itibariyla- gercekei zeminden
oldukea uzak olan animasyonlarin kullanilmasi da kendi basina bir ¢eliski barindirir.

Calismada, Turkee literatiirde Sovyet animasyonlarina yonelik neredeyse hi¢ kaynak olmamasindan
dolayt alana katki saglamak amaciyla agirlikli olarak Rusca ve Ingilizce kaynaklar derlenmis, igerikler
incelenmis, bu kaynaklar tizerinden genel bir bakis olusturularak betimleyici bir analiz yapilmustir. Tlk
kistmda Sovyetler Birligi’yle sinemanin iliskisine deginilmis, ikinci kisimda da Sovyet animasyon tatihine
genel bir bakis olusturulmustur. Makalenin amaglarindan biri de bu alanda ¢alismak isteyen
akademisyenleri tesvik ederek onlara yardimcet olacak bir literatiir 6zeti sunmaktir. Nitekim gerek Rusca’da
gerekse Ingilizce’de Sovyet animasyonlari iizerine yapilan ¢alismalar oldukea yenidir ve bilimsel arastirmaya
aciktir.
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Sovyetler Bitligi, Propaganda ve Sinema Iligkisi

Sovyetler Birligi’nde yénetim, rejimin prensiplerini halka ulagtirmak i¢in kullanabilecegi her araci ve
detayr kullanir. Bu yapilanmada ve ideolojinin gelecek nesillere aktarilmasinda cesitli teskilatlar kurulur.
Agirlikli olarak ¢ocuklara ve genclere yonelik yapilan bu ¢alismalar okullarda, orduda, ¢alisma hayatinda ve
evlerde birbirini tamamlayan faaliyetler olarak uygulanir. Dergi, gazete ve brositlere agirhk verilir ve
Sovyet medya sistemi gelistirilir. Sovyetler Birligi’nde on tip basin tiirii vardir ve bunlar partiye, sendikaya,
orduya, kéylilere ve genclere yonelik olanlarla diger yayinlar olarak kullamilir. Sovyet gazetelerinin tiraji ¢ok
hizlt bir sekilde artar ve yiizbinlerce kopyaya ulagir. 1921’de Devlet Gazetecilik Enstitiisii olusturulur ve
basin icin profesyonel personel yetistirilmeye baslanir (Polyakov, 1967, s. 653 Akt: Georgievna, 2013, s.
182).

Sovyet yonetimi 1920’ler ve 1930’lar periyodunda edebiyatin ve sanatin yonetimine de biyitk 6nem
verir. Yaklastk kirk bes bin yazar, gazeteci ve editor; yliz binden fazla kiltiir, siyaset ve egitim personeli ile
on binlerce sanat¢t propaganda aktivitelerine katilmasi i¢in ¢agrilir (Nevezhin, 2007 Akt: Georgievna, 2013,
s. 182). Sézli ajitasyon ve propaganda calismalarinin organize edilmesi i¢in 6zel bir ¢aba harcanir ve
1930’larin sonunda yiiz on iki binden fazla insan sézli propaganda ¢alismalarina katilir, “Her Bolsevik Bir
Ajitatérdir” kullanilan ilk sloganlardan biridir. Siradan parti tiyelerinin, Komsomol tiyelerinin ve parti dist
aktivistlerin kurdugu propaganda ordusu, insanlart sadece sozle degil kisisel iligkiler Gzerinden de ikna
etmesi icin segilir. Bu nedenle kendisi igin belirlenen boélgedeki insanlarin kisisel ihtiyaglarindan ve
sorunlarindan, ayrica ¢alistigi fabrikadaki ya da kolektif ciftlikteki sartlardan da haberdar olmasi beklenir
(Georgievna, 2013, s. 182).

Sovyetler Birligi'lnde propaganda kavrami t¢ sekilde kullandmistir: insanlarin dinya gérisiini
gelistirmek icin fikir, deger ve bilgi yaymak (bilgilendirme propagandasi); devletlerin ideolojilerini ve
ilkelerini agtklamak (siyasi propaganda); devlet karsitt ya da komiinizm karsiti burjuva propagandasina kars
miicadele etmek (karst propaganda). Bilgilendirme propagandasinda gazete, dergi vb. kitle iletisim araclari
vasitastyla Sovyet toplumuna otoritelerin bakis agisindan baz fikirler ve konular sunulur. Siyasi
propagandada devletin ve partinin hem Ulkedeki hem de uluslararast arenadaki faaliyetlerinin biitiin
detaylart konusmacilar tarafindan Sovyet halkina aktarihr. Konusmacilar, sosyalist ideolojiyi ve siyasi
yonelimi saglamaya yonelik olan bu faaliyetlerini cesitli isletmelerde, egitim kurumlarinda, kulttrel
kuruluglarda, ciftliklerde, sanayi ve teknik okullarda gerceklestirir. Karst propaganda ise komiinist
propagandanin etkisini korumaya calisan, kapitalist iilkelerin gériislerinin ve faaliyetlerinin engellendigi,
kapitalizmin “clirimesine” ve burjuva tlkelerinin -hem kendi halklarina hem de diger tilkelerdekilere karsi-
suglarina odaklanan bir ¢izgide ilerler (Lozhkov, 2013, s. 189-190).

Kitleleri hem egiten hem de mevcut siyasal disiin yapisint kazandiran propaganda calismalarinda
sanat ise, devlet eliyle yiriitilen, sosyalist yapt icin verilen savagta ve siuf catismasinin 6n saflarinda
kullanilan bir ara¢ olarak gériliir. Toplumsal amaglara ve isteklere yanit verir. Eisenstein’in de belirttigi gibi
devlet nezdinde sanatin metaliirji biliminden bir farki yoktur (1982, s. 25). Bu nedenle filmlerde de Sovyet
halkina i¢inde bulunduklari siyasi ortam1 tanitmak ve karsit giicleri kotiileyerek var olan devlet otoritesini
korumaya almak birincil amactir. Burada sinemanin evrensel yapist, kolaylikla tasinabilir ve cogaltilabilir
olmasi, dil sorununu ortadan kaldiran gorsel glici ve okuma yazma bilmeyen halka bile istenilenin
aktarilabilmesini saglamasi 6nemli 6zellikleridir.

Lenin i¢in sinemadan yararlanma sorunu devrimin zafer kazanmasindan ve sosyalizmin uygulanmaya
baslamasindan sonra 6zel bir 6nem kazanir. Sinema kitlelere niifuz etme konusunda cok basarilidir ve
bunun farkinda olan Lenin, filmleri emekei kitlelerin sosyalist egitimi icin kullanmak ister. Sinemanin
izleyiciyl siyasal yasamdan ve giincel sorunlardan uzaklastiran “burjuva zevki” filmlerden arindirilmasi
gerektigini sOyler. Boylece sinema, Kominist Parti’nin programinda iscilerin ve koylilerin egitilmesi ve
gelistirilmesi i¢in kullanilacak olan araglardan -kiitiiphaneler, okullar, Gniversiteler, konferanslar vb.- biri
olarak gosterilir. Sinema, propaganda amaciyla kullanildigindan dolay1 belli kurallar gercevesinde kullanilir;
cunkld propagandanin ters amaglar i¢in kullanidmasinin 6niine gecilmek istenir. Bu nedenle Lenin,
sinemanin deneyimli Marksistlerin ve edebiyatcilarin yer aldigi bir denetleme mekanizmasina tabi olmast
gerektigini soyler (Karaganov, 2009, s. 82-85).

Sinemadaki iktidar miicadelesi aslinda sinema iscilerinin mesleki 6rgtitleri olan OKO (dagitimcilatin,
gOsterimcilerin ve yapimecilarin bir federasyonu), Sinema Sanati Iscileri Birligi (yaratict isciler—"“sinema
aristokrasisi”) ve cogunlukla projeksiyoncu proletaryadan olusan Sinema-Tiyatro Iscileri Birligi vasitastyla
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1917°de baslar; fakat Sovyet sinemasi, fotografik ticaretin ve endustrinin Halk Egitim Komiserligi'ne
(Narkompros) devri hakkindaki kararnamenin Lenin tarafindan imzalandigt 27 Agustos 1919 tarihinde
resmi olarak dogar (Nussinova, 1996, s. 162). Halk Egitim Komiserligi tarafindan 1919 yilinda yayinlanan
“Sinematograf” derlemesinde “burjuva” sinemasinin toplumsal rolii tzerine pek ok tespit yer alir.
Sinemanin siislenmis ve basitlestirilmis yontemlerle seyircilerin beyinlerini ve kalplerini yozlastirdigini
anlatan bu yazi, sinemanin sadece zihinleri ve ahlaki kéreltmekle kalmadigini, kitleleri bencil ve pasif bir
duruma getirdigini, béylece somiiriicii ve kélelestiren sinifa da hizmet ettigini sdyler. Sinemanin egiten ve
kitleleri aydinlatan tarafint 6n plana cikararak kendisine yiiklenen gérevlerin altindan kalkabilecegini, bunu
yaparken de sinemacilarin ortak ve enerjik bir caba gostererek sinemayt gercek bir sanat haline getirmeleri
gerektigini anlatir. Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Alexander Dovzhenko gibi isimler bu ilkeler
cercevesinde gelisen Sovyet sinemast icinde gelismislerdir. Bu nedenle, 1920°li yillarda devrimei sinemanin
gelisimi ve ylkselisi Leninizmin etkisine, 6gretisine, bilimsel buluslarina ve devrimci halkin toplumsal
pratiginin kesiflerine dayanir (Karaganov, 2009, s. 89-91). Bunun yaninda devtim Oncesi sinemasint bir
miras olarak gbren ve korumaya galisan bir grup da vardir. Bu sinemacilar tlkelerinden gé¢mek zorunda
kalarak basta Avrupa’nin gesitli schirleri olmak tizere Hollywood’a kadar uzanan zorunlu bir yolculuga
cikarak gittikleri tilkelerde tutunmaya calisir (Nussinova, 1996, s. 198-199).

Paul Rotha, dénemin Sovyet sinema filmlerinin egitici ve bilin¢lendirici bir misyon tstlendigini ve bu
filmlerin Gretim amaclart dogrultusunda bazi smniflara ayrilabilecegini belirtir. Tlk smnifta Devrim
oncesindeki ve sonrasindaki hayata yonelik genel konularin ele alindigt filmler vardir. Dram, komedi,
melodram vb. tiirlerdeki bu filmler, Car dénemindeki zorluklar1 ve zulimleri gdstererek Sovyet déneminin
kazanimlarint 6n plana cikarmayt amaglar. Tkinci siniftaki filmler hitkiimet destekli egitimsel, bilimsel ve
kiiltiirel filmleri de igine alan yapimlardir. Ogretici filmler, endiistri, tip, cografya gibi alanlarda olabildigi
gibi mithendisler ya da ordu calisanlarina yonelik mesleki filmler de olabilir. Ugiincii sinifta haftanin
olaylarinin anlatldigi ve tlkedeki lideri popiilerlestirme amact tagtyan haber filmleri gelir. Son sinifta ise
cocuk filmleri vardir. Hikimet tarafindan her bir smuf icin senaryo gruplart ve bilgi biirolart kurulur.
Merkez bironun kontroli altinda stirdirtlen bu ¢alismalar mevecut hitkimetin ¢izgisiyle paralel ilerlemek
ve hiikiimetle uyum iginde ¢alismak zorundadir (1930, s. 149-150).

Trogki, sosyalizmin ancak belli bir kiltir seviyesinin tizerine inga edilebilecegini ve bu nedenle is¢i
sinifinin kiltiir seviyesinin yiikseltilmesi gerektigini sdyler. Zaten devrimle birlikte kultir seviyesinin
dustikligiinden gelen bir utang ve buna baglt olarak bir kendini gelistirme arzusu séz konusudur. Trogki,
isciler arasindaki bu kiltiir acligini devrimin en biyiik basarilarindan biri olarak gorir (Trotsky, 1986, s.
163). Sinema bu kdalttrel gelisim i¢in énemli bir aractir. Trocki, sinemayt -daha 6nce halki uyutmak icin
kullanilan- dinin ve igkinin rakibi olarak 6ne strer. “Anlamsiz” dini ritiellerin sadece elestiri yoluyla
ortadan kaldirlamayacagini, sinemanin eglendirici, egitici ve hayal giiciini uyandiran yapisinin insanlar
kilisenin kapisindan uzak tutacagini ve bu nedenle sinemaya ne pahasina olursa olsun sahip c¢tkilmasi
gerektigini dile getirir (Trotsky, 1986, s. 33). Sinemanin bu sekilde kullanilmas: Stalin déneminde yogun bir
sekilde artar ve bu giiciin farkina varan Hitler ve Mussolini gibi diger devlet adamlart da benzer
uygulamalart hayata gegirir.

Agitka tiirii, Sovyet filminin stilistik gelisimi Gizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Malzemenin gorsel
sunumundaki ekonominin ve dinamizmin temeli kurgu prensiplerinde gelisir. Eisenstein daha sonra buna
“dinamik montaj” der. Agitka, mesajini tamamen basit ve gorsel yollarla iletmek zorundadir; ¢lnkd
seyircinin ilgisini ¢ekmeli, onlarda dinamizm ve glg izlenimi birakmalidir. Bu ilkeler, Kuleshov'un teorik
ogretilerinde ve Film Okulu atdlyesinde; Vertov'un Sine-Géz (Kinoglaz) grubunun manifestosunda ve
belgesellerinde; Shub, Eisenstein, Pudovkin ve digerlerinin filmlerinde farkli yollarla somutlagmistir
(Taylor, 1979, s. 56). Sovyet montaj yonetmenlerinin propagandanin ne oldugu ve neyi basarabildigi
lUzerindeki anlayislart Bat'dakinden ¢ok daha zengindir. Kiltiirel ve tarihsel nedenlerden 6tiirti Sovyetler
Birligi'nde propaganda, Bati'da olan ve hala devam eden olumsuz ahlaki ve politik ¢agrisimlar yaratmaz.
Sovyet otoritelerinin ve 6zellikle Marksist diinya goriistine sahip olan pek c¢ok Sovyet sanatcinin -
Eisenstein, Pudovkin, Vertov gibi- propagandayla ilgili goriisii pozitiftir. Onlar propaganday1 yeni Sovyet
toplumunun insasinda katkida bulunabilecekleri temel ve yapict bir parca olarak gorir (Russell, 2009, s.
65). Fakat zamanla otoriteletle sanatcilar arasinda propagandanin uygulanist agisindan bazt ayrimlar ctkar
ve Stalin dénemiyle birlikte sanatcilar sansiirle ve devlet baskistyla ugrasmak zorunda kalr.

1922 yilinin baslarinda Lenin, gise gelitlerini arttirmak ve Sovyet film endustrisini gelecek dénemde
finanse edebilmek amactyla ¢ok sayida yabanci film ithal etmeye karar verir. Boylece eglenceli, miistehcen
ya da karst devrimci olmayan, popiiler ve ticari yabanci filmler gosterilir; fakat bu gésterimler sirasinda bir
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tane kisa egitim ya da propaganda filmi gésterilme sartt konur. Lenin, kitleleri sinemaya ¢ekecek olan seyin
sinema oldugunu; fakat akilda kalacak olanin ise egitim filmleri olacagimi diisiindigi icin yabanci film
gOsterimlerine ¢ok aldiris etmez (Reeves, 1999, s. 62). Sovyetler Birligi, sonraki yillarda -Amerikan filmleri
de dahil olmak Utzere- film ithal etmeye ve yabanct usluplari taklit etmeye devam eder. 1920'lerin
ortalarindan itibaren ise kompozisyona ve montaja dayali -iilke i¢inde pek karsilik bulamasa da tilke disinda
etkili olan- bir "Rus tslubu" gelisir. Stalinist rejimin gliclenmesi ve sinemaya diyalogun gelmesi ise montaj
sinemasini sekteye ugratarak yerine Sosyalist Gergekeilik Gislubunu getirir. Yabanct film ithalatt durur ve
aykir1 distiinceler bastirilmaya baglanir (Nowell-Smith, 1996, s. 334).

Sansiiriin artmastyla birlikte film tiretmek de gittikce zorlasir. Stalin, 1930’lu yillarin sonundan 6ldigu
tarih olan 1953’¢ kadar bas sanstirct olarak uretilen butun filmleri izler, film isimlerine mudahale edet,
senaryolar1 inceler, gbzde yonetmen ve oyunculari destekler. Sinemayt tamamen kontrolii altina alir.
Yoénetmen, Stalin’e gére senaryodaki talimatlart uygulayan bir teknisyendir. Bu dar bakis acist nedeniyle
dénemin pek ¢ok sinemacist sinemadan uzaklasir (Kenez, 1996, s. 392-393). Ornegin Eisenstein, Sosyalist
devrimin yaninda olmasmna ve filmlerini de bu dogrultuda olusturmasina ragmen, yapmaya calistift
sinemay1 salt bir propaganda aracina doénistirmeyi reddeder. Dogrudan parti sézciiliigii yapan filmler
yerine halkta devrimci dustnceler olusturabilecek, sanatin bicimlerini ve yontemlerini de kullanabilecek
calismalar dretilmesi gerektigini dile getirir. Bu nedenle Sovyet otoriteleriyle ters diiser (Vincenti, 1993, s.
39). Kendisinden istenen, sanati ikinci plana atan ve onu ideolojik bir aygit olarak géren calismalar
tretmesidir; fakat o sanatsal kaygilardan 6diin vermek istemez.

Sovyet sinemasi, 1920’lerin basinda kazandigr Ginii zamanla kisa strede kaybeder. Sesin sinemada
kullaniminin bu gerilemede biyiik pay: olsa da asil 6nemli neden Rusya’da 1930’larla birlikte baslayan siyasi
degisimlerdir. Hikiimet, yogun sanatsal temelli, ticari olarak basarili ve siyasi anlamda “dogru” filmler
tretilmesini ister; fakat zamanla pratikte bu lcayagin da oldugu filmler iretmenin mimkin olmadigt
anlagilir. Béylece filmin bagarisi ve halk tarafindan benimsenmesi birincil 6ncelik olurken diger sanatsal ve
deneysel ¢alismalar “kusurlu” goriliir. Stalin’in “Kiltir Devrimi”yle birlikte sanatcilarin belli ilkeler ve
kaliplar icinde diretim yapmasi dikte edilir. 1934 yilinda Sosyalist Gergekeilik akiminin devletin resmi sanat
uygulamast olarak ilan edilmesi de bu ddénemin bir sonucudur. Béylece sanatcilarin devlet dizeninin
disinda hayatlarint stirdiirmesi ve eser iiretmesi imkansiz hale gelir (Kenez, 1996, s. 389).

Sosyalist Gergekgilik, sadece bir takim sanatsal kurallar olarak degil ayni zamanda bir ideoloji olarak
ortaya ctkar. Bu sanatsal ilkelere baglt olan kisiler sosyal ve politik hayatin getirdigi fikirlere de baghlk
gosterir. Hem sanatin hem de gercekligin resmi anlayist Sosyalist Gergekeilik’in t¢ ilkesiyle ortaya cikar:
partizanlik (partiinost), ulusculuk (narodnost) ve siufcilik (klassovost). Partizanlikta, tiim deneyimler
Komunist Parti diisiincesinin filtresinden gegirilir ve bu deneyimlerin Parti diisiincesiyle uyumuna bakdlir.
Parti’nin disinda sanat var olamaz. Bu nedenle, sanatin Parti doktrinin reklamini yapmast kaginilmaz olur.
Sosyalist Gergekgilik; Parti, ulus ve simf tiggeninde, fabrikasyon bir ulusal bitligin 6ziind temsil eder
(Paletz, 2001, s. 569). Iscilere, koylilere ve “siradan” insana hitap etmeyen sanatin etkisiz ve “kusurlu”
oldugu inancinin bir yansimasi olarak dogar.

Sosyalist Gergekgilik, sanatsal anlayist yonlendirmek icin ¢ prensip ortaya koyarken, sanati da
zamanla i¢ ice geemis tg iliski ile degerlendirir. Tlkinde, sanatct yalnizca modern Komiinist devlete uygun
olan ulusal gelenekleri uygulamalidir. Sanatgi toplumun buglinki basarisint kavramak ve Komiinizmin
kacinilmaz zaferini saglamak zorundadir. Sosyalist Gergekeilik, sanatin ayrilmaz bir sekilde hiikiimete
baglanmasini saglar ve su anki politikayr aydmnlatir. Ayni sekilde siyaset de sanatta gercekei temsilleri
belirler. Sosyalist Gergekeilik’te tglincti zaman ilkesi ise, ge¢misin, simdinin ve gelecegin toplumlarint
birlestirmede sanatin ve politik giiciin karsilikligini dogrular. Sosyalist Gergekgilik, 6gretilerinin gelecekte
gerceklesmesini saglamak icin dongiisel bir simdiki zaman yaratir. Sosyalist Gergekeilik’te devlet kiltiirti
talep eder. Dahasi, kiiltir konularinin 6ztimsenmesinde, tarzin dikte edilmesinde ve tamamen mutlak
otoriteye entegre edilmesinde, devlet sanat haline gelmistir (Paletz, 2001, s. 570). Sosyalist Gergekgilik’in
Sovyet sinemasina dayatilmast ve ideolojinin sinemaya ¢ok fazla dahil olmasi, sistemin korunmasina
yonelik bir 6nlem olarak da dustintilebilir. Tehdit olan toplumlarda ideoloji bir savunma mekanizmasidir.

Ikinci Diinya Savast doneminde Sovyet sinemast Sovyetler Bitligi'ne baglt ilkelerde daha fazla
kontrolcii ve propagandact bir tavir izler. Hitler’in 1941°de Sovyetler Bitligi’ne saldirmasiyla birlikte Sovyet
sinema endiistrisi hizli bir sekilde harekete gegirilir ve eldeki kaynaklarin cogu belgesel filmlere ayrilir. Unli
yonetmenler haber filmlerini kurgulamalart i¢in ikna edilir ve stiidyolar ¢ekilmekte olan filmleri savas
sahneleri ekleyerek degistirmeye baslar. Uzun metraj filmlerin hem maliyetli olmast hem de cekim
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strecinin uzun olmasi stidyolart kisa film yapmaya yonlendirir. 30’lu yillarda yogun olarak cektirilen,
sabotajcilar ve vatan hainleri gibi i¢ dismanlart konu alan filmler, 40’latla birlikte yerini dis dismana,
yabancilara ve ajanlara birakir. Cephedeki kahramanliklar 6ne gikarilirken cephe gerisinden de genellikle
kadinlar1 konu alan, sadakat, dayaniklilik, 6zveri gibi erdemleri 6n plana cikaran filmler yapilir. Ozellikle
Nazilere kars1 yapilan filmlerde Sovyetler Birligi’ne dahil olan tilkelerin ortak bir diismana karst savastiginin
ve birlik olunmast gerektiginin alti ¢izilir. Peter Kenez’e gore savas donemi, yakin gecmis ve gelecek
donemler dikkate alindiginda bir “6zgurliikler vahasi” gibi degerlendirilebilir. Rejim, bu dénemde sanatsal
calismalara belli 6lctide izin verir; fakat savas sonrasinda eski baskict dénem yeniden baglar. Stalin, savas
sirasinda zayiflayan ideolojik kontrolii yeniden kurma amaciyla bazt adimlar atar; fakat bu talepler ve
yapilan midahaleler baskiyr arttirdigt ve dretimi zorlagtirdigt icin sinema endistrisini durma noktasina
getirir. Burokratik miidahaleler, tek boyutlu politik mesajlar, gériintiiniin ve yénetmenin arka plana atilarak
bireysel tGslubun bitirildigi “demir senaryo” uygulamas: sinemaya zarar verir. Stidyolarin bos kaldigi, geng
yonetmenlerin kendilerini gelistirme olanagi bulamadigi, yilda ondan az filmin dretildigi bu dénemde
sinemalarda savas zamanindan kalan filmler gésterilir. Stalin’in 1953’te 6limiine kadar bu sekilde devam
eden “kisirlik”, siyasal diizendeki degisikliklerin ardindan yerini canliliga birakir. Gegmiste ¢alismalar Greten
yonetmenler tekrar sahaya doner ve yeni yonetmenlerin ortaya cikist da hizlanir. Sovyet sinemast
1920’lerdeki prestijini tekrar kazanamasa da filmler tekrar izlemeye deger olur ve kiltiirel yasama olumlu
katkilar yapar (1996, s. 389-398).

Sovyet Animasyonlar: Tarihine Genel Bir Bakig

Sovyet animasyonu, devletin siyasi otoritesiyle animasyonun kendine 6zgii dinyasi ve olanaklart
arasinda stkismis bir sinemadir. Tlk yillardan itibaren hemen her seyin kullanilarak olusturuldugu stop
motion animasyonlardan 1930’larda Disneyvari sekilde geleneksel animasyona gecen ve sonrasinda cam
boyamalara kadar ¢esitlenen bu animasyon sinemasi, tarihi boyunca oldukga 6zgiin ve deneysel ¢alismalar
tretir. Sanatsal kaygilardan ziyade islevsel kaygilari 6n plana almasi ve i¢ dinamikleri hedefleyen bir yapida
olmast, kendi iilkesiyle ve toplumuyla smurlt kalmasinmn éncelikli nedenidir. Toplumun hafisasindan ve
kendi gorsel kiltiirtinden de beslenen bu animasyonlarin alegorilere ve metaforlara olan yatkinhklari zaman
zaman sert ve didaktik unsurlarin kullamldigt propagandif silahlara dontistirtlmelerine de neden olmustur.
Boylece salt eglendirme unsurundan ziyade hitkiimetin ideolojik, siyasi, toplumsal ve psikolojik amagclarina
da hizmet ettigi gorilir.

Sovyetler Birligi, 1920'lerde baslayan propaganda déneminden 6nce de diinyada 6ncii olmus pek ¢ok
o6nemli eser Gretmistir. Sovyetler Birligi’nin ilk animatdrii, animasyonu dans tekniklerini 6gretmek icin bir
arag olarak kullanan Alexander Shiryaev'dir. 1906 ve 1909 yillari arasinda bu dans filmlerini trettigi tahmin
edilen Shiryaev, ilk kukla animasyonu 6rneklerini yapmustir ve 1995 yilinda filmler kesfedilene kadar da
filmlerden kimsenin haberi yoktur (Bocharov, 2004). Sovyetler’in animasyondaki bir diger 6nemli ismi ise
stop-motion tiriiniin bir tir olarak gelismesine katki sunan Ladislas Starevichtir. Starevich’in hamam
béceklerini kullanarak olusturdugu stop motion film Giigel Lenkanida (Prekrasnaya Lynkanida, ili 1 oyna
usachey s rogachami) (1912) bir kara mizah Ornegidir.* Bu tarz filmleriyle korku unsutlarini duygusal bir
sekilde ele alan Starevich, tuhat ve ilgi ¢ekici hikayeleriyle pek ¢ok calisma ortaya koyar ve basta Tim
Burton ve Quay Kardesler olmak tzere pek cok yoénetmeni etkiler (Sawicki, 2010, s. 73). Starevich,
1912°de 4, 1913’te 1 ve 1914’te 2 film Uretmistir. Bu tarihlerden sonraki ilk ¢alismalar 1923 tarihindedir.
Veritabanlarinda Alexander Shiryaev’in adi kullanilmamistir (Animator.ru).

Bolsevik Devrimi'nden sonra ise sinema gibi animasyon da devlet mekanizmasinin etkisine girer ve
devlet eliyle yapilan -ve bazilart da propaganda amacli olan- filmler tretilmeye baglar. Dziga Vertov’un
propaganda unsutlariyla bezenen Sovyer Oyuncaklar:  (Sovetskive igrushkz) (1924) filmi ik Sovyet
animasyonlarindan biri olurken, 1927 yilinda yapilan Afiikals Senka (Sen'ka-afrikanets) da ¢ocuklara yonelik
yapilan ilk animasyondur. Mikhail Tsekhanovsky’nin yaptgi -bir postanin taginma hikayesinin anlatildigi-
Posta (Pochta) (1929) filmi de déneminde olduke¢a popiiler olmus, Sovyetler Bitligi’nin disinda da gosterilmis
ve avangard Uslubuyla farklilagsmis bir filmdir (Bendazzi, 1995, s. 47). 1935 yilina gelindiginde ise gercek

3 Gergek adi Wladyslaw Starewicz’dir. Devrim sonrasinda 1920’de Rusya’dan ayrilarak Fransa’ya yerlesit ve adii Ladislas
Starewitch olarak degistirir. Fransa’da tirettigi 24 filmi bu isimle yapar. Ingilizce kaynaklarda adi Ladislas Starevich olarak kullanilir.
Film calismalarina yerel Etnografya Miizesi'nde belgeseller hazirlayarak baslar. Tlk yaptigt calisma, karanlikta kayda alinamayan
yerel bir bécek tiriiniin gece ciftlesme ritielinin yeniden canlandiridmasidir. Eglence amach ilk drettigi filmde ise hayati boyunca
kullanacagi kukla yapma teknigini gelistirir (Moritz, 1997, s. 76).

4 Pilmin Ingilizce gsteriminin ardindan Londra gazeteleri béceklerin gergek oldugunu ve adi belirtiimeyen bir Rus bilimadanu
tarafindan egitildiklerini yazmustir (Bendazzi, 1995, s. 306).
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goriintlyle stop motion teknigini birlestiten ve yaklagtk 3000 farkli kuklanin kullanildigt Sovyetler
Birligi'nin ilk uzun metraj animasyonu olan Yeni Gulliver (Novyy Gulliver) filmi gértciiye ¢ikmustir. Film,
Jonathan Swift'in Gulliver'in Gezileri kitabinin komiinist bakis agistyla yeniden uyatlamasidir.

1920’lerin sonuna dogru animasyon Uretimi artsa da sosyalist gercekei akimin devreye sokulmastyla
birlikte yenilik¢i caligmalar azalir ve daha “gercekei” ama daha az “sanatsal” calismalarin dénemi baglar.
Onceki on yilda avangardin ve fiitiirizmin etkisiyle calisan animatérler, klasik metinlerin adapte edildigi,
cocuklara yonelik calismalarin yapildigt ve gelenegin kullanildigr “ulusal kaltlriin hizmetine” sokulur.
Animasyonun cocuklara yonelik bir sisteme baglanmast 1936 yiinda Moskova’da kurulan
Soyuzdetmultfilm’in adindan da anlasilir. “Det” ¢ocuk anlamindadir ve “mult” da multiplikatsija’dan yani
animasyon kelimesinden gelir (Bendazzi, 1995, s. 101). Bir yil sonra adindan “det”1 ¢ikarip Soyuzmultfilm
halini alan bu kurumun kurulus streci iki yillik bir ¢alisma sonucunda gerceklesir.> Stidyo, -Walt Disney’in
montaj hatti sistemini kopyalayarak- animasyon dretimini merkezilestirmeye ve daha standart bir dretim
formuna déndiirmeye baslar. Bu yontem, opak bir arkaplana ve saydam seliloit tabakalar tizerine yapilan,
birbirini izleyen ardisik haraket ¢izimlerinin kare kare cekilmesidir. Bu prensip, animasyon yapimint hem
hizlandirir hem de maliyetleri distirir (Romashova, 2011, s. 119). Soyuzmultfilm’in kurulus adiminin
atilmasinda 1933’te bazi Disney animasyon Orneklerinin goésterildigi bir festivalle, 1935°te ilk kez
diizenlenen Uluslararast Moskova Film Festivali’nin biyiik etkisi vardir. Moskova Film Festivalinde Uy
Kiigiik Domuzg (Three Little Pigs) (1933), Tubaf Penguenter (Peculiar Penguins) (1934) ve Grup Konseri (The Band
Concert) (1935) filmleri gosterilir. Ayrica 1930’larda aralarinda Grigorii Aleksandrov ve Sergei Eisenstein’in
de oldugu bir grup film yapimcist ABD’yi ziyaret eder ve burada Disney’in ¢alismalariyla ve film tretim
yontemiyle tanisir. Fisenstein, film dretim teknigindeki gelismisligin yaninda Szellikle Disney filmlerinde
insanlarla hayvanlarin iligkilendirilmesinden ve her iki kimligin 6zelliklerinin birlestirilmesinden etkilenir.
Boylece sosyal yorumlarin hayvan diinyasina aktarilmasi ve -Sovyet, Stalinist gibi- s6zle anlatilmast zor olan
bazt gercekliklerin sunulmasi miimkindir (Balina ve Beumers, 2015, s. 126-127).6 Fyodor Khitruk, Walt
Disney’in ¢izgi filmlerini Moskova Film Festivali’nde ilk kez gérdigl zamanki izlenimlerini soyle ifade
eder:

Sagma Senfoni (Silly Symphony) serisinden olan Disney filmi, bildigimiz sinirlara uymuyordu. Bir
yonetmenlik isiydi. Mizigin, fikirlerin, karakterlerin ve plastigin bir birlesimiydi. Inanilmazdu.
Ruhuma gémiildii. Kendim yapmay1 hayal bile edemezdim. Benim i¢in bu filmler sanattan ziyade
bir sihirdi, biytctlikti. Hareketteki, karakterdeki, oyundaki bir sey benim i¢in kurmaca
filmlerden daha ikna ediciydi. (1997, s. 24)

Walt Disney animasyonlariyla yasadigi benzer bir tecritbeyi Sergei Alimov da su sekilde aktarir:

Pammunk Prenses ve Yedi Ciiceler (Snow White and the Seven Dywarfs) izledigim ilk animasyondu. Tabii ki
animasyonun meslegim olacagini hi¢ hayal etmiyordum. ‘Pamuk Prenses’ beni vurmustu. Belki
de sonradan beni sadece tek bir animasyon etkilemistit: George Dunning’in Beatles'n Sar:
Denizaltis: (The Beatles’ Yellow Submarine). Ama o ¢ok sonraydi. Sanat okulunun son smifindan
hemen 6nce, animasyon sanatt okumak icin VGIK”a gitmeye karar vermistim. (1997, s. 7)

5 Pek ¢ok kaynakta stiidyoyu Mezhrabpomfilm, Mosfilm ve Smirnov Studio’daki animatérlerin bir kereleligine bir araya gelerek
olusturdugu yazar, fakat Rus animasyon tarih¢isi Georgy Borodin isin bu kadar kolay olmadigini belirterek stiidyonun kurulug
asamasin1 dort asamalt olarak detaylandirmustir. Borodin, 2006 yilinda yazdigt makalede Soyuzmultfilm’in tarihinde deginilmeyen
pek cok olay oldugundan bahseder. Bunlardan bazilart: stidyonun 1941 yilinin sonunda bir siire Moskova ve Semerkand olarak
ikiye ayrilmasi, yeni animasyon sanatcilarinin yetisrildigi kurslar, tematik planlarin yapilarindaki degisimler, tiretim organizasyon
sistemi, teknolojik evrimin asamalari, senaryo departmani ve diger stiidyo bolimlerinin olusumu ve faaliyetleri, stiidyo ici
etkinlikler, 80’lerin sonundaki reform vb. Borodin, makaleyi yazdig: tarihte stiidyonun yaptigi reklamlarin, oyunlarin, videolarin ve
filmlerin kapsamlt bir listesinin bile olmadigindan, tamamlanmayan ¢alismalarin da g6z ard1 edildiginden bahseder. Ayrica Borodin,
Soyuzmultfilm’in 1999 yilinda gizli bir sekilde -Rus yasalarini ihlal etmesine ragmen- &zellestirildigini ve sonrasinda ayni ismi
kullanan pek ¢ok yapiya bolundigint sdyler. Bunlardan bazilart film dretimine, bazilart daha &nce tretilen filmlerin yayin
haklarina ve karlarina, bazilari da kiiltiirel ve egitici ¢aligmalar yapmaya odaklanmistir (2006).

¢ Bu festivalde Disney filmlerine ek olarak Lloyd Corrigan’in Pioneer Pictures Corporation igin yaptigt kisa bir muzikal olan La
Cuncaracha (1934) da gosterilir. Technicolor Corporation tarafindan en son renk teknigi uygulanarak olusturulan film, Sovyetler’in
1920’lerin ortalarinda baglayan film ve fotograf Gzerindeki renk calismalarini da biyiik 6lctide etkiler. Pravda gazetesi basta olmak
tzere basinin ve festival izleyicisinin geri déniigleri sonucu bu film de dagitim igin satin alinir. Béylece ABD ile esit sartlarda
rekabet edebilmek, Sovyet film endiistrisinin “géreceli” teknolojik geriliginin tstesinden gelmek ve Sovyetler Birligi’nin planlanan
ekonomisinin dinamik potansiyelini géstermek adina renkli film ¢aligmalari hizlandirilir (Cavendish, 2019, s. 571).

7 Rusya Federasyonu Devlet Gerasimov Sinematografi Enstitiisi’niin kisaltmastdir.
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Disney'in kullandigt sel animasyon teknigi animasyona oldukca estetik ve akict bir hareket verir.
Disney’in hareket i¢in olusturdugu prensipler, etkileyici yiiz ifadeleri, abartili jestler ve diger basit teknikler
6nce V. F. Smirnov’un 6nderligindeki deneysel stiidyoda, sonra da Soyuzmultfilm’de uygulanmaya baslar.
Biytik Vatanseverlik Savasi’ni takip eden on bes yilda Sovyet animasyonu pratikte “Disney tarz1”®n1 korur
ve orijinal bir tarz arayisina ya da avangard denemelere girismez. Disney’le olan teknolojik iliskinin Sovyet
animatorleri izerinde -sonradan fark edilecegi tizere- bazt negatif sonuglart da olur. 1953’ten sonra pek ¢ok
yetenekli gen¢ yonetmen ortaya c¢tkmasina ve Sovyet uzun metraj filmler yapilmasina ragmen “Thaw”
dénemi Sovyet animasyonundaki beklenen devrimi getirmez. 1960’larla birlikte temel olarak folklorik ve
etnik motiflerin dahil edildigi kiigiik stilistik ve tematik yenilikler gerceklesir. Sosyalist bloktaki Yugoslav,
Cekoslovak ve Leh animatOrler cesur kisa filmler tretirken, Sovyet animatorler geleneksel cizimleri ve
didaktik icerikleri kullandiklari, dramatik anlati yapisii insa ettikleri anlayislarini korumaya devam eder
(Leving, 2008, s. 317).

Sovyetler Birligi'nde sosyalist gercekgilik etkisiyle rotoskop teknigi ¢ok fazla kullanilir. Sovyetlerin -
kullanilan projeksiyon markasi nedeniyle- “éclair” olarak isimlendirdigi bu teknik 1920’lerden itibaren
kullanilsa da 1950’lerde zirve noktasina ulasir ve tretilen filmlerde ¢ok gercekei arka planlar ve karakterler
elde edilir. Ozellikle 1950-1955 déneminde éclair kullanilmayan neredeyse hi¢bir film yoktur ve hayvan
karakterlerin ¢ogunda bile aymi teknik kullamlir. Bu yontemle ilgili o dénem bazt yonetmenlerin ve
sanatctlarin elestirileri vardir. Teknigin asirt mekanik kullanilmasi, aktotlerle tekrar yapmak icin zaman
olmamasi, aktorlerle hizli calismanin getirdigi Gzensizlik ve higbir aktdriin ¢izilen bir karakteri ifade
edemeyecegi diistincesi bunlardan bazilaridir (Ivanov-Vano, 2000).

Stalin’in 6lumi ve Thaw doénemiyle birlikte animasyonlar yavas yavas eski avangard ve sanatsal
formuna dénmeye baslar ve rafa kaldirlan kukla animasyonu da tekrar tiretim bandma girer. 1960’latla
beraber sosyalist gercekeiligi geride birakan Sovyet animasyonu, -ABD’de de oldugu gibi- televizyonun
etkisiyle daha hizli bir iretim yéntemine evrilir ve daha limitli bir animasyon tarzina déner. Béylece sadece
karakterlerin hareketleri kisitlanmaz, ayrica sade formlara ve renklere de agirlik verilir. Oncelikler tasarima,
renge, cizgiye ve kompozisyona geemistir (Amidi, 2000, s. 18 Akt: Pikkov, 2016, s. 24). Béylece limitli
animasyonun islevsellii Sovyet animasyonunun kabuk degistirmesine ve artik Disney tarzindan
styrilmasina katki saglayarak, bir anlamda koklerine -yani devrim sonrasindaki animasyonlara ve
propaganda postetlerine- dénmesinin bir sinyali olarak diigintlebilir. Béylece animasyon endistrisinin
kaynak ihtiyact azaltilmis ve Gretim hacmi artmustir (Pikkov, 2016, s. 24).

1960’latin sonuna dogru ¢ocuk ve geng izleyicilerin egitimi ile olan bagindan kurtulmaya, kendi tarzint
aramaya ve avangard denemeler yapmaya baslayan animasyon alani pek cok yetenekli sanatcinin
animasyona yonelmesine katki saglar. Bunda -film yapiminin aksine- animasyon Uzerine gérsel ya da isitsel
6zel bir ideolojik kontrolin olmamasi da etkilidir. Ayrica 1960’larda Soyuzmultfilm tekel olmaktan ¢ikar ve
bélgesel yeni stidyolar acilir. Béylece bu stiidyolar kendi ¢ocukluk imajlarini olusturma firsatina kavusur ve
merkezle olan iligkileri sona erdikge, altyapt olusturmaya basladikca, profesyonel topluluklar haline geldikce
ve tretim Ozellikleri gelistikce animasyonun bir sosyal etkilesim, siiregelen bir miicadele ve déniisiim alani
olmasint saglar. Romashova, 1960’larda animasyonun yayginlasmasinin 6nemli sebebi olarak televizyonu
gosterir. 1960-1980 arasinda televizyon Sovyet halkinin refahinin bir semboli haline gelir. Bundan 6nce
animasyonlar i¢in tek mecra sinemalar oldugu icin, animasyonlarin diger filmlerle rekabet etme sansi
yoktur. Televizyonla birlikte animasyonlar “evcillesit” ve ailelerin evde kontrol edebildigi, cocuklarin tek
baslarina izleyebildigi bir forma déntsir (2011, s. 115-117).

Bendazzi, donemin polittk ortaminin ve metinle kisitlanan -nispeten daha az siki- sansiir
mekanizmasinin sadece Sovyetler Birligi'nde degil biitin Dogu Avrupa iilkelerinde bir auteur animasyon
akimi olusturdugundan ve devletin burada “patron” oldugundan bahseder. Bunda da iki blok arasinda
kiltiirel ve sportif rekabeti gerekge olarak gosterir:

Bir gerekge vard:. Kiiltiir ve spor iki blok arasinda diyalog ve miicadele alan: haline gelmisti. Bir Olimpiyat
madalyast ya da bir festival bijyiik odiilii sabte bir savastaki sabte bir zaferdi. Dogu Avrupa’da bir festival
ddiili, stiidyo direktirii igin -bakanliktan finansman destedi istediginde- elinde bir kog olarak goriiliirdi. Ama
gene de tam bir yaratucr 53giirliik asla verilmedi. Ideolojik. teblikeleri nedenivle bazy filmler yaymlanmads. Bunlar
igin -alegorik taraflarim: belirtmek amagcl- “Ezop yaklasmn” ifadesi kullanidds. (2015, 5. 236)

8 Ivan Ivanov-Vano, animasyon tarihini ve tekniklerini anlattigr kitabinda Disney’den etkilenme meselesinden bahsetmez ve
Sovyet animatérlerin Disney’in fikirsiz, bigimci, adi ve ucuz yapisina karst olduklarini soyler. Kitabin bagka bir yerinde de “burjuva
animasyonu” olarak niteledigi Disney’i sagma, basit ve ucuz numarali filmler yapmakla itham eder (1950, s. 17, 21).
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Bu sembolik ve elestirel kodlarin yer aldigt animasyon akimi Almanya'da Birinci Dunya Savagi'ndan
sonra etkisini arttiran ekspresyonist filmlere benzetilebilir ve bu filmlerin en bilinen 6rnegi de Andrei
Khrzhanovsky'nin Cam Mizika (Steklyannaya garmonika) (1968) filmidir. Bir ¢esit toplum elestirisi olan film
icerdigi elestirel sembolik anlatim nedeniyle -Soyuzmultfilm ¢atis1 altinda Uretilmesine ragmen- sansiir
kurulunca kusutlu bulunur ve Sovyetler Bitligi'nde resmi olarak yasaklanan ilk animasyon film olur
(Cavalier, 2011, s. 190).

1960’larda yiikselen avangart tslupla birlikte ¢agdas ve Ozgiin animasyonlarin uretilmesi, yapilan
calismalarin uluslararast arenada da fark edilmesini saglar. Dénemin 6ncii isimlerinden Fyodor Khitruk,
uluslararasi arenada da olduk¢a 6nemli basarilar kazanir ve kapitalizm elestirisi yapan Ada (Ostrov) (1973)
filmiyle Cannes Film Festivali'nden Altin Palmiye alir. Hem ABD’den hem de Avrupa’dan Sdiller alan
Film Film Film (Fil'm, fil'm, fil'm) (1968) filminde ise film yapmak Uzerine -Sovyet burokrasisini elestirdigi-
esprili bir hiciv ortaya koyar. Khitruk, sosyal sorunlari ele alan, glincel kalmay1 seven, zeki ve “dertli” bir
zanaatkardir. Bir konusmasinda “sosyal sorunlatla ilgilenmeyen bir sanat olduguna inanmiyorum ve insanla
ilgilenen her sey kendi bagina bir sosyal sorundur” der. Gene de devrimci bir yonetmen degildir ve
gelenekten beslenmeyi ve gocuklara yonelik isler dretmeyi strdirir (Bendazzi, 2015, s. 370). Yapug:
uyatlamalardan en bilineni ve ilgi ¢ekeni A. A. Milne'nin aymt adli eserinden uyarlanan Winnie the Poob
(Vinni-Pukh) (1969)’tur. Amerikan uyarlamasina gdre biraz farklilasan film, karakter tasarimlarinda da
orijinal eserdeki illistrasyonlara baglt kalmaz.® Bu dénemde Sovyet animasyonunun uluslararast
poptularitesini ve bilinirligini de arttiran baska animasyonlar da ortaya ¢ikar. 1969 yilinda Roman Kachanov
tarafindan yapilan Tiwsah Gena (Krokodil Gena) filmi Sovyet animasyon tarihinin 6nemli filmlerinden biri
olur. Filmin karaktetlerinden olan Cheburashka, hem kendi tlkesinde hem de tilke disinda ¢ok sevilen bir
karaktere dontiserek Amerika'da Mickey Mouse'un olusturduguna benzer bir etkiyi Sovyetler Birligi'nde
olusturur. Cheburashka, 2004-2010 yillart arasinda Rusya Olimpik takiminin da resmi maskotu olur ve
b&ylece uluslararast arenada da boy gdstermeye ve taninmaya baglar (Palumbo, 2018). Sadece Bekle! (Nu,
pogodil) (1969-2007) ise Tom ve Jerry'nin Sovyetler Bitligi’ndeki alternatifi olarak gosterilebilir. Bir kurtla bir
tavsant konu alan animasyon dizenli bir Gretim gosteremese de uzun yillar devam eder ve 6zellikle Dogu
blogu tlkelerinde ve Sovyetler Birligi'nde ¢ok popiler olur. Benzer -hatta daha buytk- bir popiilerlik
Sovyetler Birligi sonrast gelisen Rus animasyonununda da goriliir. 2009 yilinda ortaya ¢ikan ve kiiciik bir
kizla bir ayinin hikayesini anlatan Masha ve Ay: (ZMﬂrs/m iMedyéd') animasyonu 6zellikle 1990'dan sonra kriz
dénemine giren Rus animasyonunu canlandiran ve biitiin diinyada ilgiyle izlenen bir seri olur.

Uluslararast arenada isim yapan bir diger énemli Rus yénetmen de Yuri Norstein’dir. Norstein,
Soyuzmultfilm’e yirmi yasinda bir ressam ve sanat yonetmeni olarak girer ve pek ¢ok projede yer aldiktan
sonra yonetmenlik yapmaya baslar. Norstein filmlerini sembolik anlatimla yogurarak minimalist bir Gslupla
ele alir ve bu agidan Sovyet animasyon tarihinde farkli bir yer elde eder. Rilya ve gerceklik arasindaki iligkiyi
siirsel bir Uslupla ele aldig Sisteki Kirpi (Yozhik v tumane) (1975) filmiyle, anlatim yapist olarak Andrei
Tarkovsky’nin Ayna (Zerkals) (1975) filmine benzeyen ve adini da Nazim Hikmet’in aynt adl siirinden alan
Masallarm Masals (Skazka skazok) (1979) filmi en bilinen iki ¢aligmasidir. Norstein yaptift calismalarla basta
Hayao Miyazaki olmak tizere pek ¢ok sanatciyr etkilemistir. 2004 yilinda Japon hitkimetinden Japonya’ya
ve Japon toplumuna hizmet edenlere verilen bir 6dil alir. 2003 yilinda Siszeki Kirp: filmi, 140 film
elestirmeninin ve animatorinin katildigi bir oylamada tim zamanlarin en iyi animasyonu segilir. Ayni
oylamanin ikinci strasinda da Notstein’in bir diger filmi Masallarin Masal: yer alir (BBC, 2004). Bendazzi,
Masallarm Masalz filmini insan ruhunun agitsal bir okumast, duygusal bir arastirma ve yeniden kesif,
zamanin ve jenerasyonun manevi kokleri olarak tanimlar. Filmle ilgili sunlar1 séyler:

Norstein'in bagyapetz (ve Sovyet animasyonunun da bagyapitz) olan ‘Masallarm Masale’ Zihinsel ¢agrasimlar
dizerine bir filmdir. 27 dakikalik goriintii akssi biricik bir bayal diriiniidiir: cocuklnk ve savas antlar,
Pugskin’in ¢izimleri, Picasso’ya referansiar, sebrin eteklerinde bir tango, Bach'n Well-Tempered Clavichord'n,
Mogzart'm Concert No. 5 F Minir'ii.... Unlii bir Rus ninnisinin soyledigi gibi: uyn, uyn ve gri kurt yavrusu
seni ormana gothirecek. .. (2015, 5. 372-373)

1980’Ietle birlikte Mihail Gorbagov’un 6nderliginde siyaset ve ekonomi alaninda getirilen yenilikler
animasyon alanindaki kisitlamalart da kaldirir ve o déneme kadar tabu olan pek ¢ok konunun ele

? “Winnie the Pooh” kitabinin haklarin1 A. A. Milne’den 1929 yilinda Stephen Slezinger almistir, fakat bu haklarla ABD’de birkag
popiler oyun yapmak disinda bir ¢alisma yapilmaz. Haklar 1961 yilinda Disney Stiidyolari tarafindan tekrardan alinir ve 1966 ile
1968 yillarinda iki film Gretilir. Khitruk, kendi versiyonunu yaptiginda diger iki filmden haberdar degildir (Leving, 2008, s. 316).
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alinabilmesinin 6niinii acar. Devlet eliyle yapilan bu “sosyal elestiri izni” Sovyetler Birligi’nin dagilmast
nedeniyle uzun soluklu olmaz. Béylece ge¢mis dénemde baskin bir sekilde hissedilen politik hegemonya ve
daha sistematik bir sekilde ilerleyen animasyon tretimi 19807lerin sonunda zayiflamistir. Faraday, bu
dénemde gergeklesen “siyasi demokratiklesme™nin ve piyasa degisiminin yasallastirilmasinin tlkeye bilgi ve
trtin akisini ciddi bicimde arttrdigini séyler (Faraday, 2000, s. 181 Akt: Fadina, 2016, s. 92). Nitekim
“khozraschet” ile bitlikte tim Uretim birimleri kendi kendini finans etme sistemine gecer ve béylece
Amerikan filmlerinin  toplu ithalati gerceklesir. Sovyet izleyicilerinin  “Amerikanlasmasini”  ve
“Batililagmasint” arttiran bu siireg, “Rus” etiketiyle ¢tkan her seyin olumsuz olarak algilanmasini da
beraberinde getirir. Boylece 19707lerde yerel gelenege olan ilgi de 1980’letle birlikte ortadan kalkmustir
(Fadina, 2016, s. 93).

Sovyet animasyon sinemasindan bahsederken propaganda amagli yapilan animasyonlara da deginmek
gerekir. Animasyon, propagandaya uygun bir yapidir, ¢linki gercek olmayan bir diinya kurma yetenegiyle,
onemli bir gbrsel 6zgirlik saglamastyla ve sanatciya bazt kiltiirel degerleri keskinlestirme bazilarint da
gizleyebilme olanag vermesiyle 6ne ¢tkar. Abartma Ozelligi, “sizin” ve “baskalarinin™ arasinda acik bir
sembolik simur ¢izme imkant verir ve bu nedenle siyasi propagandada yaygin olarak kullanilir. Hikéye
anlatma ve miizik gibi olanaklari sayesinde karikatiire gére -izleyici nezdinde- daha ikna edicidir.
Animasyonlar propaganda potansiyeli sayesinde 6zellikle Tkinci Diinya Savast sirasinda ve ardindan gelen
Soguk Savag’ta 6nemli bir silah olarak kullanilir.

ABD’nin Sovyetler’e karsi elestirel tavrt 6zellikle 1949°daki -ABD’yi “ana diigman” olarak hedef alan-
“Yakin Gelecekte Amerikan Karsitt Propagandayr Giiglendirme Aksiyon Plant” sonrasinda artar. 1 Nisan
1949da NATO’nun kurulmasindan sonra yazar Konstantin Simonov, Kominist Parti Merkez
Komitesi’ne i¢inde Anti-Amerikan propagandasina yonelik 6nlemler iceren bir draft génderir. Bu draftin
Agitprop tarafindan onaylanmast sonucunda bu belge yayinlanir. Belgedeki maddeler genel olarak: a)
Gazetelerde Amerikan emperyalizmine, Amerikanin “sézde” refahina, burjuva kiltiiriiniin ve ahlakinin
sahtekarliklarina yonelik sistematik yayinlar yapilmasi, b) Amerikan karsiti brosiirler ve makaleler
yaymnlanmast, ¢) Radyolarda Anti-Amerikan propagandasini giiclendirecek konugmalar yapilmasi, ¢)
Amerikan emperyalizminin diinya ¢apindaki planlart tizerine halka verilen derslerin arttirilmasi, d) Sovyet
yazarlarin eser Giretmesi icin tesvik edilmesi, €) Anti-Amerikan hiciv postetleri yayinlanmasi, f) Amerikan
karsitt oyunlarin sayisiin arttirilmast ve en iyi yonetmenlerin ve oyuncularin kullanidmasi, g) Amerikan
karsitt konularda film tretilmesi ve mevcut filmlerin dolasiminin arttirtlmast Gizerinedir (Merkez Komite,

1949).

Sovyet ideolojisinin uygulanist iki yonlidir: Sovyet insaninin yliksek ahlakli karakterini géstermek ve
burjuva toplumlarinin bozulmus ahlaki durumunu teshir etmek. Sovyetler Birligi sinemay: -ve animasyonu-
bu cergevede basariyla kullanmustir. Ozellikle Soguk Savas déneminde -hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere
yonelik- Uretilen ¢aligmalarda ABD’nin ideolojik bir rakip olarak sunuldugu ve cesitli acilardan kéti
gosterildigi gortlir. Sovyet ideolojisi, “kotit Amerikalilar”in karsisina “iyi” olarak komiinistleri, is¢i sinifini,
baris savagcilarini ve Afro-Amerikalilari'© cikarir ve “siradan” Amerikalilar sempatik bir sekilde tasvir edilir

(Riabov, 2018, 5. 90-91, 98).

Sovyetlet'de uygulanan propaganda animasyonlarinin geneli Batlli imgesini -6zellikle ABD’yi- ve
kapitalizmi kotilemeye yoneliktir. Bu filmlerde kapitalist, burjuva, toprak sahibi, rahip, casus ve karst
devrimciler karikatiirize edilerek “diisman” olarak verilir ve kot gosterilir. Kurulan iyi-kétl catigmast da
ashinda birey toplum arasindaki karsitlik tizerine kurulur (Taylor, 1998, s. 52). Cagn 1nceoglu, yaptigt
calismada Sovyet animasyonlarinda Batili imgesini temel olarak tice ayirir: a) kapitalist, emperyalist ve
barbar, b) yozlagmis ve kiltlirsiiz, ) mazlum ve masum. Soguk savas dénemi 6ncesinde Batili figlirii ¢irkin
ve saldirgan bir kapitalist olarak resmedilir. Soguk savas donemiyle birlikte ise daha ¢ok yasam tarzi
elestirisine yonelik bir anlatim vardir. Daha hayvanst ve canavarst bir sekilde cizilen karakterler daha
insanst bir 6zellik kazanmaya baslar. Kapitalizmi elestiren bu filmler bir taraftan da karsit ideolojilerin -
6zellikle ABD'nin- zayif noktalarina yiklenir. Bunlarin en 6nemlisi irkeilik sorunudur ve Bauli ke tip
animasyonlarda sik¢a kullanilir. Bunun yaninda kent olgusu ve metropol yasamu, trafik, kalabalik, alisveris
ve liks tiketim, eglenceye diigkiin hayat tarzi vb. seyler gene Bati ile 6zdeslestirilerek olumsuzlanan
detaylar olarak géze carpar. Amerikan riyast da sosyalist ideolojiyle bagdasmayan bir unsur olarak koti

10 Geng siyahi Amerikalilar’in Sovyet cocuklariyla arkadas olduklari pek ¢ok yapim vardir. Buna 6rnek olarak 1949 yapimi
Mashenkin Konseri (Mashen'kin kontsert) ve 1953 yaptm Ay’a Yoleuluk (Polet na lunn) verilebilir.
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gosterilir ve filmlerde 6zellikle 6zel milkiyete sahip olma istegi olumsuz bir durum olarak kullanilir (2013,
s. 34-37).

Sovyetlerin propagandif unsurlart sadece propaganda amactyla Uretilen kisa animasyonlarda degil
baska calismalarda da yer alir. 1935 yilinda Aleksandr Ptushko tarafindan yapilan Yen: Gulliver (Nowyy
Gulliver) filmi, Sovyetler’in 6nci uzun metraj filmlerden biridir ve ayrica bir stop-motion animasyondut.
Ptushko'nun filmi Jonathan Swift'in ¢ok bilinen alegorti kitabt Gulliver'in Geziler/nden yapilan bir komiinizm
uyarlamasidir. Film, monarsiye, kapitalizme ve modern topluma karst dogrudan bir tavir alarak bunu pek
cok sahneye yayar. Gergek goruntiyle animasyonu harmanlayan film 3000'den fazla fighr kullanir ve -
yapim mantift acisindan- giniimiiz stop-motion filmlerinde de kullanilan bir yontemle yapilir. Bazi
karakterler icin kullanilan ve her hareket icin farkli Uretilen degistirilebilir kafalar filmdeki karakter sayisi
dikkate alindiginda oldukea biiyiik bir 6n ¢alisma gerektirmistir. Isciler bilingli olarak birbirlerine benzer -
ve daha insan gOrinimli- olarak ifade edilir, fakat asiller ve kralin adamlari daha karakteristik ve daha
sekilsiz, ince bacakli ve uzuvlari zaman zaman degisen sekilde olusturulmustur. Iscilerin belli bir kimligi ve
karakteri yoktur ama kralin adamlarinin ve asillerin -olumsuzlansa bile- belli bir karakteri ve kimligi
mevcuttur. 1deolojik amaglarini gizlemeyen film, ¢cogu sahnede Lilliput tlkesinin kapitalizmin, esitsizligin
ve istismarin hikiim stirdigt bir yer oldugunu dile getirir. Asiller litks ortamda ve sartlarda yasarken isciler
magaralarda yasar ve tretim yapar. Asillerin takti1 eski peruklar da bir ¢esit Batili imgesi olusturur. Sovyet
propaganda animasyonlarinin ¢ogunda gorilen “sisman, ¢irkin ve obur Batli”, “Batili'ya hizmet eden -ve
Katolik ya da Ortodoks olmast fark etmeyen- din adami” ile “bunlara karst savas veren isci-ciftci
birlikteligi” formilii bu filmde de genel anlamiyla uygulanmistir. Filmin atmosferi 6zellikle kullanidan
kuklalarin sekilleti ve canlandirilma tercihleri nedeniyle korkutucu bir sekilde ¢izilir ama 151k acisindan bir
atmosfer yaratma gayesi géze ¢arpmaz. Kralin konugamamast ve konusma yapmak istediginde bir pikap
yardimtyla playback yapmasi da onun acziyetini gdsterme acisindan 6nemli bir detaydir. Benzer bir
gonderme de savas sirasinda rahibin bir sandiga girerek saklandigr sahnedir. Béylece filmin dinle ve din
adamlariyla olan baglantis1 da bu kisa detayla 6zetlenir.

Sonug¢

Sovyetler Birligi, ilk kurulus yillarindan itibaren sinemayr 6nemsemis, kendi ideolojisini sinemay1
kullanarak yaymaya ve boylece kalict bir yénetim anlayist olusturmaya ¢alismustir. Bu anlayis sadece politik
bir tavir i¢in yapilmamis, milliyet¢i ve faydact bir tavir da gldulerek basta yerel halk hikayeleri, masallar,
mitler olmak tizere pek ¢ok tiirde eser tiretilmistir. Bu dogrultuda Sovyetlerin 6zellikle kurmaca ve belgesel
alaninda trettigi caligmalar bilinse de animasyon alaninda da yiizlerce film yapilmustir. 1900’14 ydlarin
basindan itibaren iretilen bu animasyon filmler zaman zaman propaganda unsurlart tagisa da egitim
Ogretimden mizaha, reklamdan bilim kurgulara kadar oldukea genis bir cercevede hazirlanmistir. Daha ¢ok
kurmaca ve belgesel filmlerin bilinmesi, Sovyet animasyonuna yoénelik ¢ok fazla calisgma olmamasi bazi
nedenlere baglanabilir. Bunun baslica nedeni filmlerin Sovyetler Birligi arsivlerinin disina uzun yillar
¢tkamamast ve insanlara ulastirilamamasidir. Bu animasyonlarin ¢ogundan ancak Sovyetler Birligi’nin
dagilmastyla bitlikte arsivler agilinca haberdar olunur ve filmlere 1990°L yillarin sonlarina dogru cikarilan
DVD’ler sayesinde ulagilmaya baslanir. Béylece devletin resmi animasyon stiidyosu olan Soyuzmultfilm’in
1936’daki kurulusundan 1991°de Sovyetler Birligi’nin dagilmasina kadarki siirecte bu stiiddyoda 1400’e yakin
film yapildigt tespit edilmistir. Ayni dénemde sadece resmi animasyon stiidyosunda degil, tlkenin baska
yerlerinde de farkli amaclarla filmler treten stidyolar acilmustir. Ayrica 1936’dan 6nce de farklt gruplar
tarafindan olusturulan onlarca film mevcuttur. Bu filmlerin bu kadar kisa slire dnce ortaya ¢ikarilmas,
kendi tlkesinde bile bu kadar az bilinmesi ve tizerine bu kadar az ¢alisma yapilmis olmasi bu calismasinin
ctkis noktalarindan biri olmustur.

Calisma kapsaminda yapilan ¢ikarimlar dogrultusunda, animasyonlar tzerine ¢ok fazla calisma
olmamast bazi nedenlere baglanabilir. Bunlardan ilki arsiv sorunudur. Filmler icin dizenli bir arsiv
olusturulmamis ve bu nedenle Ozellikle video gorintileri bulunamayan bazi filmlerin bilgilerine
ulagtlamamistir. Bu dogrultudaki calismalar 20007l yillardan sonra yapilmis ve iki 6nemli kaynak
olusturulmustur. Bunlardan ilki Sergey Kapkov’un 2006 yilinda Rusca olarak hazirladigt Yerel Animasyon
Ansiklopedisi (Entsiklopediya otechestvennoy mul'tiplikatsii)’dir. Tkinci kaynak da gene Kapkov’un bas
editor olarak yer aldigt ve Rusya Federasyonu Basin ve Kitle Tletisim Araclart Federal Ajanst tarafindan da
desteklenen Animator.ru animasyon veritabanidir. Bu iki kaynaktan ulasilamayan bazt bilgilere IMDb
(Internet Movie Database), KinoPoisk, mults.info ve Kino-Teatr sinema veritabanlart tzerinden de
ulagilabilir. Arsivleme konusundaki sorunlar, cesitli tarihsel olaylar nedeniyle arsivlerin tasinmasina ya da
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yok olmasina da baglanabilir. Ayrica Ozellikle propaganda filmlerinin glnliik siyaset akisinda giincelligini
yitirmesi, donemlik etkiler ya da islevsel kaygilar icin tiretilmesi veya o dénem ya da sonrasi icin tehlikeli bir
materyale déntismesi filmlerin saklanma durumunu degistirmis olabilir. Ozellikle Soyuzmultfilm dénemi
oncesindeki filmlerin farkli yer ve gruplar tarafindan olusturulmasi da gene bulunamama sebepleri olarak
gosterilebilir. Filmlerin hedef kitlesinin kendi halki olmast ve yurtdisina génderilmemesi de filmlerin
kaybolma nedenleri arasinda dustintlebilir.

CGalismadan gorildiagi tzere filmlerin anlattigt donemi yansitan belgeler oldugu cikarimi yapilabilir.
Hatta animasyonun metaforik ve hayal gliclini yansitma yeteneginin kurmaca ve belgesel anlatiya gore
daha fazla olmasinin, toplumda olusan kiltiirel hafizaya daha kapsamlh bir katki yapmasini sagladig
sOylenebilir. Ayrica Rus kiltirinde yer alan ikonalarin kullanimi, Rus avangardi, illistratif postetlerin
yayginligi, kukla sanatinin gelismesi gibi nedenlerin de animasyonun calisma alanini ve halk nezdinde kabul
edilebilitligini Sovyetler Birligi'nde giiclendirmistir. Bu nedenle, bu calismadan yaklasik yetmis yillik bir
strecte faaliyetini stirdiiren ve sistemli bir mekanizmanin riini olarak icinde bulundugu siyasal ideolojinin
etkilerini ve yansimalarint gésteren Sovyet animasyon sinemasinin Sovyetlerin siyasal tarihini ve toplumsal
kiltirind yansitan bir ¢esit kiiltiirel hafiza olusturdugu ¢ikarimi rahatlikla yapilabilir.

Calisma kapsaminda da gorildugi tzere Turkiye’de Sovyet animasyonlart tizerine yapilan calisma
sayist oldukca azdir. Turkce literatiirde Sovyet animasyonlarina yonelik neredeyse hi¢ kaynak
olmamasindan dolayt alana katki saglamak amaciyla agirlikl olarak Rusca ve Ingilizce kaynaklar derlenmis,
icerikler incelenmis, bu kaynaklar tizerinden genel bir bakis olusturularak betimleyici bir analiz yapilmistir.
Sovyetlerin sinemayla iliskisinin ve bagimn anlatddigr ilk kismin ardindan Sovyet animasyonlarinin
1900’lerin basindaki ilk 6rneklerinden Sovyetler Birligi'nin yikilisina kadarki déneme kadar olan filmler
incelenmistir. Makalenin amagclarindan biri de bu alanda calismak isteyen akademisyenleri tesvik ederek
onlara yardimct olacak genel bir tarihsel anlatt sunmak ve yardimet bir literatiir 6zeti olugturmaktir.

Etik Beyan

“Sovyet Animasyon Taribine Genel Bir Bakss” baslikli calismanin yazim strecinde bilimsel kurallara, etik ve
alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler tzerinde herhangi bir tahrifat yapidmamis ve bu calisma
herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir. Bu arastirma dokiiman
incelemesine dayalt olarak yapildigindan etik kurul karart zorunlulugu bulunmamaktadir.

Kaynakga

Alimova, S. (1997). Kinoteatr moyego detstva. Iskusstvo Kino, 8.

Amidi, A. (2006). Cartoon modern: style and design in fifties animation. San Francisco: Chronicle Books.

Animatot.ru. Baga dannykb animatsii. http:/ /www.animator.ru/db/?p=films&year=1912.

Balina, M. & Beumers, B. (2015). To catch up and overtake Disney?: Soviet and Post-Soviet fairy-tale films. Zipes, J.;
Greenhill, P. & Magnus-Johnston, K. (Ed.). Fairy-tate films beyond Disney. New York: Routledge.

Bendazzi, G. (2015). Animation: a world bistory: volume I1: the birth of a style - the three markets. Routledge.

Bendazzi, G. (1995). Cartoons: one hundred years of cinema animation. Indiana University Press.

Bocharov, V. (Producer). (2004). A belated premiere, Rusya: Gosfilmfond Rossiyskoy Federatsii.

Borodin,  G. (2000). Soyuzmul'tfil'm: nenapisannaya  istoriya. Kinovedcheskiye — Zapiski, 80.
http:/ /www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/866.

Cavalier, S. (2011). The world history of animation. Berkeley: University of California Press.

Cavendish, P. (2019). The political imperative of color: Stalin, Disney, and the Soviet pursuit of color film, 1931-45.
The Russian Review, 78, 569-594.

Eisenstein, S. M. (1982). Film essays and a lecture, New Jersey: Princeton University Press.

Fadina, N. (2016). Fairytale women: gender politics in Soviet and Post-Soviet animated adaptations of Russian national fairytales
(Doctor of philosophy). University of Bedfordshire: Research School for Media, Arts and Performance.

Faraday, G. (2000). Revolt of the filmmakers: the struggle for arfistic autonony and the fall of the Soviet film: industry. University
Park: Pennsylvania State University Press.

Georgievna, C. M. (2013). Metody, sposoby i priyemy sovetskoy propagandy v 1920—30-ye Gg. Xx V. Teoriya I
Praktika Obshchestvennogo Razvitiya, 4, 181-183.

Ivanov-Vano, 1. (2006). Ekler - za i protiv: Stenogramma doklada Primeneniye eklernogo metoda v proizvodstve
tisovannykh fil'mov. Kinovedcheskiye Zapiski, 80. http:/ /www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/868.

Ivanov-Vano, 1. (1950). Risovannyy fil' m. Moskva: Goskinoizdat.

Inceoglu, C. (2013). Sovyet propaganda animasyonlarinda Bati ve Batili imgesi. Galatasaray Universitesi Iletisim
Dergisi, 19, 23-40.

Karaganov, A. S. (2009). Edebiyat ve sinemada yasayan 1enin. (I. Yerguz, Ceviri). Istanbul: Sel Yaymncilik.

1782


http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/866
http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/868

MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi - MANAS Journal of Social Studies

Kenez, P. (1996). Soviet film under Stalin. Nowell-Smith, G. (Ed.), The Oxford history of world cinema. Oxford
University Press.
Khitruk, F. (1997). Kinoteatr moyego detstva. Iskusstvo Kino, 8.

Leving, Y. (2008). “Kto-to tam vse-taki yest...”: Vinni-Pukh i novaya animatsionnaya estetika. Kukulin, I;
Lipovetsky, M. & Mayofis, M. (Ed.). Vesolyye chelovechki: Kul'turnyye geroi sovetskogo detstva. Novoye Literaturnoye
Obozreniye.

Lozhkov, D. V. (2013). Rol' propagandy v Sovetskom Soyuze po probleme formirovaniya obshchestvennogo
mneniya po voprosam sovetsko-amerikanskikh otnosheniy v 1970-ye gody. Gosudarstvennoye Upravieniye
Elektronnyy Vestnik, 38, 189-200.

Moritz, W. (1996). Ladislas Starewitch. Nowell-Smith, G. (Ed.), The Oxford bistory of world cinema. Oxford University
Press.

Nevezhin, V. A. (2007). “Yesli zavtra v pokbod...”: podgotovka k voyne i ideologicheskaya propaganda v 30-kh — 40-kb godakh.
Moskva: Yauza Eksmo.

Nowell-Smith, G. (1996). Socialism, fascism, and democracy. Nowell-Smith, G. (Ed.), The Oxford bhistory of world
cinema. Oxford University Press.

Nussinova, N. (1996). The Soviet Union and the Russian emigres. Nowell-Smith, G. (Ed.), The Oxford bistory of world
cinema. Oxford University Press.

Paletz, G. M. (2001). Socialist realism. Pearson, R. E. & Simpson, P. (Ed.), Critical dictionary of film and television theory.
London and New York: Routledge.

Palumbo, J. (2018, September 24). How Cheburashka, the 'Soviet Mickey Mouse', achieved international fame. CNN.
https:/ /edition.cnn.com/style/atticle/ cheburashka-soviet-mickey-mouse/index.html.

Pikkov, U. (2016). On the topics and style of Soviet animated films. Baltic Screen Media Review, 4, 16-37.

Polyakov, Y. A. (1967). Istoriya SSSR s drevneyshikh vremen do nashikh dney. Moskva: I1zdatel'stvo “Nauka”.

Reeves, N. (1999). The power of film propaganda: myth or reality?. London, New York: Continuum.

Romashova, M. V. (2011). Ot istorii animatsii k istorii detstva v Ssst: postanovka problemy. Vestnik Permskogo
Universiteta: Istoriya, 3, 114-119.

Rotha, P. (1930). The film till now a survey of the cinema. London: Jonathan Cape Thirty Bedford Square.

Russell, M. (2009). Soviet montage cinema as propaganda and politic rhetoric (Doctor of philosophy). The University of
Edinburgh.

Ryabov, O. V. (2018). Kak khorosho, chto nayavu YA Ne V Amerike zhivul: obraz Ssha v gendernom diskurse
Sovetskoy mul'tiplikatsii (1946—1963). Zbenshchina V" Rossiyskom Obshehestve, 2, 89-103.

Sawicki, M. (2010). Animating with stop motion pro. Oxon: Taylor & Francis.

Taylor, R. (1998). Film propaganda: Soviet Russia and Nagi Germany. New York: 1. B. Tauris.

Taylor, R. (1979). The politics of Soviet cinema 1917-1929. Cambridge: Cambridge University Press.

Trotsky, L. (19806). Problems of everyday life. New York: Monad Press.

Tsentral'nyy Komitet. (1949, March 1). Plan meropriyatiya po usileniyu antiamerikanskoy propagandy na blighaysheye vremya.
https:/ /www.alexanderyakovlev.org/fond/issues-doc/69577.

Vincenti, G. (1993). Sinemanm yiiz yihr. (E. Ayca, Ceviri). Istanbul: Evrensel Kiltiir Kitaphgt.

Yuriyu Norshteynu dali yaponskiy orden. (2004, November 3). BBC.
http://news.bbc.co.uk/hi/russian/entertainment/newsid_3977000/3977625.stm.
EXTENDED ABSTRACT

Since the beginning years of its establishment, the Soviet Union has attached exceptional significance
to the cinema, endeavored to expand its ideology using it, and aimed to build a permanent administration
strategy. This approach was for a political attitude and a nationalist and utilitarian perspective; many kinds
of works were produced, essentially local folk stories, fairy tales, and myths. Even though the work
produced by the Soviets in fiction and documentary is known, hundreds of movies have been created in
animation. Although these animated films produced since the early 1900s have propaganda factors from
time to time, they have been prepared in a reasonably comprehensive framework, from education to
humor, from advertising to science fiction. The fact that more fiction and documentary films are
acknowledged, the absence of adequate research on Soviet animation, can be attributed. The principal
reason was that the movies could not go outside the archives of the Soviet Union for several years and
could not be delivered to the people. Most of these animations are only identified when the archives are
opened with the destruction of the Soviet Union, and the films are available thanks to DVDs released in
the late 1990s. Consequently, from the institution of Soyuzmultfilm, the official animation studio of the
state, in 1936 until the dissolution of the Soviet Union in 1991, it was determined that close to 1,400 films
were made in this studio. In the same period, studios creating movies for several objects were opened not
only in the official animation studio but also in other parts of the country; besides, dozens of films were
created by different groups before 1936. One of the starting points of this study is that these movies have
been unearthed so lately, and so little research has been done on them.
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SEVINDI
Sovyet Animasyon Tarihine Genel Bir Bakis

According to the inferences made within the study's scope, the lack of sufficient investigation on
animations can be related to some understandings. The first was the archive problem. A regular archive of
films has not been formed, and hence knowledge about some movies, particularly those whose video
footage cannot be found, has not been available. Studies in this direction were conducted after the 2000s,
and two critical resources were created. The first is the Encyclopedia of Local Animation (Entsiklopediya
Otechestvennoy Mul'tiplikatsii), which Sergey Kapkov published in Russian in 2006. The second source is
the animation database Animator.ru, with Kapkov as chief editor and supported by the Federal Agency
for Press and Mass Media of the Russian Federation. Some information that cannot be accessed from
these two sources can also be obtained through IMDb (Internet Movie Database), KinoPoisk, mults.info,
and Kino-Teatr cinema databases. Difficulties with archiving can also be associated with the relocation or
destruction of archives due to various historical events. Furthermore, the fact that propaganda films are
out of date in the daily political flow, produced for periodic consequences or functional interests, or
turned into serious material for that period or later may have changed the condition of storing the films.
The production of movies before the Soyuzmultfilm period by other organizations can be registered as
the reasons for not being discovered again. The films' target audience is their people, and not being sent
abroad can be considered among the causes for the films' disappeatrance.

As can be observed from the research, it can be inferred that documents reflect the time in which the
movies were produced. It can even be stated that animation's capacity to exhibit metaphorically and
imagination is more excellent than fiction and documentary narrative, making a more comprehensive
contribution to society's cultural consciousness. Besides, the use of icons in Russian culture, the Russian
avant-garde, the prevalence of illustrative posters, and the development of puppet art strengthened the
field of animation and its acceptability to the public in the Soviet Union. Accordingly, from this study, it
can be clearly deduced that Soviet animation cinema, which has been working for approximately seventy
years and presents the outcomes and reflections of the political ideology in which it is located as an output
of a systematic mechanism, constitutes a kind of cultural memory that indicates the political history and
social culture of the Soviets.

As can be understood from the study's scope, the number of investigations on Soviet animations in
Turkey is comparatively inadequate. Since there is nearly no source for Soviet animations in the Turkish
literature, chiefly Russian and English sources were compiled to contribute to the field, the contents were
examined, and a descriptive analysis was made by creating an overview over these references. After the
first part of the connection of the Soviets with cinema, movies from the earliest instances of Soviet
animations in the beginning 1900s to the fall of the Soviet Union were analyzed. One of the articles' aims
is to implement a general historical narrative that will help academics who want to work in this field and
contribute a valuable research review.
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