‘CENAB SEHABEDDIN’IN SIRLERINDE SES VE MUSIKI

MEHMET KAPLAN

Cenab Sehabeddin’in siirlerinde resim kadar musiki de miihim bir
wer tutar. O, Parnasse sgairlerinden «tablo gibi siit» yazma usuliini
-Ogrendigi gibi, sgmbolzstelerden de <«musikiyi taklit eden siir» tarzim
~Hgrenir. Temasa-yz leyal, Elhan-1 gita manzumelerinin isimleri bile
-onun tabiat1 idrak ve anlatma hususunda g6z ve kulaga vermis oldu-
-gu ehemmiyeti gosterir. Cenab igin varhk, yaganan bir gey olmaktan
-ziyade, seyredilen ve isitilen bir geydir. Bu bakimdan o hayatin tra-
_ 3edxsml biitiin sahsiyeti ile kavrayan Tevfik Fikret'ten ayrilir. Cenab
Jigin giir hayati uzaktan temaga etmek icin arkasina cekilinen bir «si-
‘hirli pencere» dir. Sair 1ztiraplarim bir «care-i fenni» ile hafifletemez-
.se, hayatin agirhiklarimi cevzan ile tahfif>e cahgr. Omriin nakarati,
-ona goére cbikafiye bir sayha» dir. Ufuklarinda bir efgan igittigi za-
:man derhal ¢revzene-i vezn»e kosar. Zira

Elhan arasindan gdriinen manzara-i gam
Bir hale-i handanda durur sikit @i sabit.

‘O siirleri ile hayatin 1ztwraplarim siisli bir fablo veya zevkle dinle-
‘nen bir musiki haline getirir. Yukaridaki ifade ve musralarin alindig:
.Siirim i¢gin adli manzumesinde Cenab giir yazmaktan maksadimn ne-
-oldugunu sbyle agikhyor:

Siirimle demiddem olurum mugfil § mes'ud:
‘Tezhib ederim niir-1 hayilat ile derdi,

Bir diid-1 zerendiid u teselli ile mahddd
Bir levha olur her elemin g¢ehre-i zerdi.!

‘Bu misralar, Cenab’in siir estetiginde resim ve musiki fikrinin tuttugu
wveri gosterdigi gibi, hayat goriisi ile olan. yakin ilgisini de belirtiyor.

1 Bervet-i Fiinun, 10 Agustos 1817, XX, 495. say1.
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Cenab'm sahsiyetini kazandiktan sonra yazmis oldugu biitiin siirlerde-
resim ve musiki mefhumlarini ifade eden kelimelere sik sik rastlanil-
dig1 gibi bunlarin konu ve yapilarinda da bu iki sanatm buyuk tesiri-
goriilir,

Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi'nde bundan 6nce ¢ikan bir maka-
lede?! Cenab Sehabeddin’in siirlerinde pittoreski genis olarak incele-
mig, musikiyi ayrica ele alacagimizi s6ylemistik. Bu arada intisar eden-
Siir tahlilleri adh kitabimizda (Istanbul 1954) Cenab’in miinferit bir-
siirinde resim ile musiki unsurunu nasil birlestirdigini teferruath ola-
rak gosterdik.? Bu yazida tasvir ile ilgisiz olarak sadece ses ve mu-
siki unsurunu gézden gecirecek, ancak sesin uyandirmig oldugu image--
lar dolayisiyle resim ve musiki compositionu iizerinde duracagiz. Bir
phonostylisitique aragtirmasimi icap ettiren dil musikisine de burada,
yeri geldikce, ¢ok kisa olarak temas edecegiz. Cenab’in konsonant-

“ve vokal oyunlan ile allitération ve diger ahenk vasitalarini kullanig.
tarz1 ¢ok dikkate deger. Bu mevzuda simdiye kadar ilmi bir tetkik.
yapimamigtir, 2 .

Yalmz Cenab degil, biitiin Servet-i Fiinuncular, nazimda ve nesir-
de musikiye, hem konu, hem iislip teknigi olarak biiyiik ehemmiyet-
vermigierdir. Halid Ziya hemen hemen ber romaninda, bir miinasebet-
le musikiden bahseder. Kahramanlari umumiyetle musikiye asinadir.
Mai ve sigah romani Ahmed Cemil’'in hayatinin iki safhasina tekabul:
eden, mai ve siyah adimi verebilecegimiz iki musiki parcasi ile baglar
ve sona erer, Baglangigta bu hayalperest delikanhy: biz Tepebas: Bah-
cesi gazinosunda Waldteufel'in bir valsini dinlerken. gériiriiz. Yildizli
gecenin icinde havayr dolduran bu musiki ona bir «<barin-1 elmas»

. gibi gelir.# Hayatta biitlin @mitlerini kaybettikten sonra, Siileyma-
niye’deki fakir evlerinin bir odasina cekilerek agladigi. zaman sokak-
tan gecen kor ve yagh dilencinin iimitsizlik dolu siyah ilahisini igitir.5%;
Halid Ziya, o usta kalemi ile sadece kahramaninin bu iki musikiden
duydugu intibalari kaydetmekle kalmaz, sintaksi: ile onlarin inis ve-
cikiglarini da taklit eder. Mehmed Rauf bizzat bir méloman oldugu.
gibi® kahramanlarina da bu meraki agilar. Eylil remaninda musiki Su--

1V (19563}, 15 —31.

Z2 92 — 100, s.

8 Siirde fonetik usurlarin stilistik tesirleri hakkmd'l Mehmed Kaplan, Tev--
Fik Fikret ve gtiri; Istanbul 1948, 149 — 160, s, bk,

4 Mai ve siyah, Istanbul 1380, 25. s.

5 4, e. 404. 8. .

8 ‘Hiseyin Cahid, Edebi hatiralar.
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ad ile Necbi'in agk duygularimi gelistiren, ruhlar1 arasinda képrii ku-
ran bir sanattir.” Tevfik Fikret’in siirlerinde de musiki bastan sona
kadar hem bir konu, hem de stilistik bir unsurdur.?!

Servet-i Funuculaldan 6nce Abdiilhak Hamid ile Recaizade Ek-
rem de siirlerinde ses intibalarina yer vermiglerdir. Meseld Abdiilhak
Hamid Kiilbe-i istiyak isimli manzumesinde seher vakti bir vadinin
icinde duydugu sesleri goyle anlatir :

Seher bin ciiybar-1 hiisn-i aheng-i sadd yekdem
Kilar meksettigim vadi-yi samti1 hiizn ile hurrem.?

Kiirsi-i istigrak giirinde  ses intibalari daha zengin ve daha ¢ok

dikkate sayandir:
Siikiinetle kusanmis hayhiy-1 sehri glis eyle,
Sehab-1 handeriz & berk-1 yekser-kahr1 gig eyle,
Agaclardan cikan efkédri seyret, nehri giis eyle,
Bu vahgetgdhta sen gel benimle dehri giig eyle.
sk
Déner vadide diradir bir ses, ridlar caglar.
B :
Geger peyk-i saba disunda aks-i cfigig-i deryé,
Ceres yad-1 vatanla dilde eyler derdimi ihya.?

Fakat Hamid’in eserlerinde dini ve felsefi diisiince estetik duygu~
lara galiptir. O, Servet-i Fiinuncular gibi <sanat i¢in sanat> nazari~
yesini giiden, sanata her geyden {istiin deger veren bir estet degildir.
Ruhi muhtevasi Hamid kadar zerigin olmayan Recaizade Ekrem ihsas-
larina Hamid’den daha fazla baghdir. Servet-i Fiinunculardan énce &
«tablo gibi siir» yazdiktan bagka, tabiat seslerine ve bizzat musikiye

Hamid’den daha cok yer vermigtir. Biilbil sesinden almig oldugw
intibalari anlatan manzumeleri devrinde sevxlmls ve tanzir edilmistir.

Ikinci Zemzeme'deki Nagme adlh uzun siiri Servet-i Fiinuncular-
dan 6nce musiki temini genis surette isleyen Grneklerden biridir. Bu
‘manzumesinde Recaizade-Ekrem ses ile Tanri, insan, tabiat arasinda-.
ki miinasebetler iizerinde durur.. Nagme «nida- -y1 Hak»dlr. Hayah de-
gigtirici bir kuvveti haizdir. O insanin 1gmdek1 ruhu uyandiran «bir
_sur-1 garib-i niihiifte> dir. Miiminler yakarns sesleri ile Tanriya dog-

1 Yﬁkdrﬁﬁ ad1 gecen esere blk.
2 Bulgurluzade, Bedayi-i edebzye, 24, .
3 4. e 68 ve 70 &,
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ru yikselirler. Savaglarda erleri sehadete sevkeden de sestir. Sair
sesin cesitli tesirlerini anlattiktan sonra kendi lizerinde biraktif1 inti-
baa geglyor ve §oy1e diyor :

Dolduk¢a seninle gilig-1 hugum,
Ruhum siiziiliir, gider semaiya.
Savtin gibi fikr-i plirhurigum
Ol feyz ile baglar itilaya.

Piir agk u gardm olup der(inum,
Giryén-1 nigat olur uyfinum.!?

Yasadiklar1 devir ve aldiklar1 terbiye icabi, dini, siyasi ve icti-
mal duygulardan ¢ok estetik bir hayat gériisiine sahip olan Sevrvet-i
Fiinuncular, biitiin giizel sanatlarla beraber musikiyi de baghca zevk
ve saadet kaynaklarindan biri yapmiglardir. Sanat onlar i¢in hayatin
wyerini tutan, hayattan daha giizel ve ulvi bir varliktir. Bundan dolay:
bu neslin eserleri hem estetik diigiince, hem de estetik meziyetleri ba-
kimindan daha &nceki nesilierinkinden ¢ok istiindiir. Halid Ziya ve
Mehmed Rauf'un romanlarinda Batinin musikisinaslarindan ve eserle-
rinden bahsedilir. Servet-i Fiinun mecmuasinda musikiginaslara dair
makaleler nesrolunur. Cenab Sehabeddin de musikiye, musiki ile ede-
biyat arasindaki miinasebetlere dair bir ¢ok yazilar yazar. Mesela
1312 yilinda Servet-i Fiinun’da ¢ikan Fransiz edebiyat-1 cedidesine
dair bir makalesinde yeni Fransiz gairlerinin musikiye vermis olduk-
lar1 ehemmiyeti séyle belirtiyor : -

«Edebiyat-1 franseviyenin mevadd-1 lafziyesine Wagner'in zemze-
me-i dehasi bir pig-aheng-i tegvik olmugtur, Wagner nesaid-i kalbiye-
min en rakiklerini ihtizazat-1 musikiye ile ihsas ve ifade ettigi gibi,
Fransiz iideba-y1 cedidesi de elfazin medlilat-1 ligaviyesiyle anlatila-
mayacak olan seyleri aheng-i beyan ile glis-1 ruha isma etmek isti-
yorlar. Bunlarin iistatlarincian olan Paul Verlaine bir kit’asinda: «<Ahenk,
yine ahenk, daima ahen' ... Her siirin bir ruh-1 sazendeden esfak ve
semavata yukselen bir sey i perran gibi nane'eri, kekikleri koklayarak
zemzemesaz olan bad-1 scher gibi olmalidir.» diyor.

«Bu  giin ingat ediien Fransxz eg'arinda Gyle bir ahenk vard, ki

bunu Lamartmem Vlc»or,Hugo nun surlermde bulmak mumkun

‘;deglldlr v Co T T e e

- «Bu “ahenk meraky Fransiz idebd-y1 cedidesine bir sey kazandir-
mig yahut bir sey gap  ttirmistir: Wagner’in bestelerindeki lezzet

1 Jkinei Zemzeme. st-abul 1300, 12 — 16. s.
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ve halaveti duymak icin musikiginas olmak lazim geldigi gibi Fransiz
siibban-1 iidebasimin asar-1 karihasini his ve idrak i¢in de ruh-1 ra-
kik-i sairane lazimdir. Her fransizca bilen bu asar-1 cedideyi anlaya-
maz. Paul Verlaine’in miimtaz sakirtlerinden Albert Samaine’in bir
manzumesinde dedigi gibi: «Mana-y1 seyyali, su alinda Ophelia’nin
saclart gibi dagilan sarigin beyitler... Bulut gibi, sada gibi ele gecmez
siirler ... Ruha ancak leziz bir niivazis gibi dokunan muattar, asabf,
meyyal-i muhabbet negideler...» sliphe yoktur, ki herkesin anlayacagy
bir lisan ile yazlamaz. Ya nezahetl-i siire ve rikkat-i fikriyeyi feda
etmek yahut ragbet-i kariinden vazgecmek.. Iste bunlardan birini alp
Stekini birakmaga mecbur olunca Fransiz gubban-1 kalemi kariinin ge-
mata-i takdirine vezn-i nezahet-perveraneden dolayr belki kendileri
gaip etmigler, fakat siir ve edebe giiphesiz kazandirmiglardir.»?

Bu satirlar, tipki resim meselesinde oldugu gibi, musiki mevzuun=
da da Cenabin muasir Fransiz sairlerini &6rnek tuttugunu gdsterir.
Fransiz sairleri nasil ince bir musiki fikri ile iisliplarini herkesin an-
ladig1 miisterek dilden ayirmak mecburiyetinde kalmisglarsa, Cenab ve
diger Servet-i Fiinuncular da aym estetife uyarak devrinde ve daha
sonra ancak hususi bir dikkat ve hazirhk ile anlagilabilen ve zevkine:
varilan bir iislip viicude getirmislerdir.

Cenab bu makalesinde siirin fonetik yapist ile musiki arasindaki
miinasebetten de bahsediyor. Halbuki bizim burada ele almak istedi-
gimiz mevzu daha riyade konu olarak ses ve musikidir. Cenab ve:
Fikret'in musikiyi konu olarak almayan siirleri de musical bir karak-
ter tasir. Dil musikisi onlarin bitiin duygularina refakat eder. Fakat
onlar1 bu teknige gotiiren Ornekleri Fransiz sairlerinde oldugu gibi
bizzat ses ve musikiye kargi duymus olduklari derin aldkadir.

Cenab’in siirlerinde ilk ses int:balarina daha Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane’nin sekizinci sinifinda talebe iken negretmis oldugu (1903)
Tamat'ta rastliyoruz. Bir dagdan inerken adlh manzumesinde Abdiil-
hak Hamid'in Hyde Park’tan gegerken adl siirini taklit eden geng
sair Hamid gibi bir kug sesini anlatir:

Nedir bu zulmet icer berk urur bir lem’aver bir ses,
Nedir bu samt-1 hicdhi¢ icinde devreder bir ses,
Nida-y1 hatifidir, san semavata gider bir ses,

Bu ahenk ile g6klerden san istishat eder bir kus. *

1 Servet-i_’Fiinun, 1312 (X1I), 299. say1.
2 Tamatl, Istanbul 1303, bl. 8.
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Bu manzume Hamid'in siirlerinin bir taklidi olmakla beraber bi-
rinci misradaki «Karanhk icinde simsek c¢aktiran 1gikli bir ses» imager
yeni ve orijinaldir. Servet-i Fiinuncular resimden gelen renk meraklari-
ni biitiin ruh hallerine tesmil ettikleri gibi sese de tesmil etmigler, bu
suretle audition colorée denilen <renkli isitme» yi siirde bir moda hali-
ne getirmiglerdir. Yukariki image Hamid’in kelimeleri ile tesadiifen
bulunmus hissini vermektedir. Cenab S$ehabeddin bundan on yil son-
ra yazmig oldugu giirlerde ses intibalarim sistematik olarak visuel bir
hale sokacaktir. Tamat'ta intisar eden Mahsul-t matem isimli manzu-
mede de Hamid’in «giiriiltili dinya g6riisii»> nii hatirlatan bir ses
intibai vardir: ' ’

Gokten geliyor hezir feryad.

Bir barika san sehit kanl,

Bir sarika san iimit sanl,

Bir sdika san yezid canl,

Bir velvele, ki simah catlar,

Bir gamgama sanki hék patlar.!

Cenab Tamat' yazdiktan sonra Fransa'ya gitmig, orada Fransiz
glirini 6grenmis, Tirkiye'ye dondigli esnada da Tirk sirini bir hayli
degismis bulmustur., Hamid ve Ekrem’den sonra gelen, edebiyat tari-
hine biiyiik isimler vermeyen zayif ilhamli, mukallit, terciimeci bir ara
nesil? gittikce baskist artan istibdadin ve eski siir zevkim kismen
yenileyen Muallim Naci'nin tesiri ile siirin muhteva ve iislibunu de-
gigtirmigtir. Bu siralarda Hamid ve Ekrem’in mubtevacihfna karsi
dile ve sekle ehemmiyet veren bir cereyan baglar. Cenab bir taraftan
Fransa'da 68renmis oldugu yeni siir metodunu denerken, diger taraf-
tan divan edebiyatinin musiki ve ahengine uygun manzumeler yazar.
1310 yihinda ¢ikan bazi manzumelerinde biilbiil sesinden bahseder.
Mektep mecmuasinda giken Terci-i hayal manzumesinde sevgilisinin
sesi ile biilbil sesini karsilagtirir:

Peri-i agk ile demsdz-1 sevk olan biilbiil
Susar, igitse o &heng-i piirdalalinizi. ®

Hayal bakimindan yeni olmayan bu beyitte Cenab’in p, s, s, r kon~
sonantlari ile bir ahenk yaratmaga cahstigi goriliyor. Muhabbet isimli

1 4. e 58. s.
2 Bu ara nesil ve faaliyetleri hakkinda Tevfik Fikret we giiri, 9—13. 8. bk.
3 Mektep 10, 5 Mayis 1310.
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«manzumesinde aym hayal degigik bir gekilde tekrarlanmigtir. Burada
~da gair bazi konsonant ve vokaller {izerinde 1srar ediyor :

"Taze lebini bus edeli miirg-i muhabbet,
Gonlim gibi seb tabeseher nagmeseradir,
Demsaz-1 hem avazidir aheng-i tabiat,
Génliim gibi geb tabeseher nagmeseradir.?!

Cenab’in 1311 yilinda ¢ikan manzumeleri hem tasvir, hem musiki
vbakimindan biiyiik degigiklikler gosterir. Miirg-i siyah adh allegorik
-manzumesinde renk ile ses intibain birlegtiren su misralar vardir: ~

Tevali-i fusula ragmen eylerdi figan her dem,
Onun olmustu minkar-1 siyeh-rengi ile tev’em,
Yirekler parcgalar surette piirtesir bir ahenk.?

Cenab bu siirinde heniiz yeni hayalleri giire sokarken biiyiik bir
giliglik cekiyor. «Siyah renkli bir ahenk» tasvirini anlatirken ifadesini
-acemi bir sekilde parcaliyor. Zavall: Haste isimli manzumesinde bahar
kuslarinin bir hastaya c<teranelerle mezar kazdigini» sdyler. Gilbuse-i
-agk manzumesi composition bakimindan dikkate deger. Bu siir Hamid
ve Ekrem’in siirlerinden ¢ok ayri, yeni bir musiki teknigine gére yazil-
-migtir. Bu siirde kelimeler ve misralar manzume boyunca ¢alinan bir
/plak gibi déner :

En nagmeger, en miibtesim, en tdze ve en sif
Bir mevsim ufuktan kiireyi tazeliyordu.

En nagmeger, en miibtesim, en taze ve en saf
Bir bad-1 rebii seni yelpazeliyordu.

En nagmeger, en miibtesim, en tize ve en sif
Bir bahcede, bir giilbiiniin altinda idin sen.
En nagmeger, en miibtesim, en tize ve en saf
Amal {1 hayalat ile lebriz idi sinen.

En nagmeger, en miibtesim, en tdze ve en sif
Seyler dil-i masumunu eyler idi tahrik.

En nagmeger, en miibtesim, en tdze ve en sif
Kuslar, kelebekler seni eyler idi tahrik.

En nagmeger, en miibtesim, en tdze ve en séf
Bir lerze senin kalbini bis eyledi nagah.

En nagmeger, en miibtesim, en tize ve en saf
Bir ask idi ol biise, fakat bilmedin eyvah. ?

"1 Mektep 14, 30 Haziran 1310.
-2 Mektep, 11, 10 Tegrinievvel 1311.
-3 Hazine-i Fiinun, 17, 5 Tegrinievvel 1311,
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Dikkat olunursa, burada sadece birinci misra degil, ayn: zamanda:
bu misrain ihtiva ettigi bazi konsonant ve vokaller de.siir boyunca
tekrarlanmaktadir. Manzumede tasvir edilen gairane bir manzara da.
bulunmakla beraber, kuvvetli ses intibai gérme duyusuna galip gel-
mekte, kulakta adeta rahatsiz edici bir ugultu hasil olmaktadir.

Cenab’mn bu tarihten sonra yazmis oldugu biitiin siirlerde dikkatle-
iglenilmis bir siir musikisi refakat eder ve tabiat sesi veya insan sesi.
manzumelerinin baghca konusu olur. Ruh-r asri adhi manzumesinde
sonbahar1 bagtan sona kadar bir ses idraki olarak anlatir ve bu ses.
idrakini konsonant ve vokallerin ahengi ile taklit eder:

Asumandan safir-i bad-1; vezan
Ediyor glig-1 arza istila!

Biitiin afaki eyliyor imla,

Koparak yerden ah ii zar-1 hazan!

Oluyor her sehdbeden rizan

Bir c¢ekdcgak-i dilhirag-1 bela,
Sanki aglar avalim-i bald,

Sanki yekser zemin olur lerzan.!?

Bir sonnetnin ilk iki kitasimi tegkil eden bu sekiz misrada gair ishkl,.
viziltily, gatirtili uluyan bir riizgdr intibaim ses taklidi (onomatopée) ile-
vermek igin 2'li kafiye ve kelimeleri, s ve £ konsonantlarini, uzun q, @, u, 0-
vokallerini ¢ok kesif bir sekilde kullamyor. 1312 yilinda nesrolunan: -
Ab u ziya adh manzumesinde gérme duyusu ile isitme duyusu muh-

teva bakimindan giizel bir terkip yaptigi gibi, siirin kelime musikisi.
de buna refakat eder:

Gark-1 nur u siirud idi dery3,
Sanki bir sesle bir cagilti idi,
Suda her kaireyi eden imla!

Goriilen bir ziya-y1 gustelika,
Duyulan tath bir ¢ag:lti idi,
Sanki aglard: ab iginde ziy4!?

Hamid ve Recaizade Ekrem'in, dini ve felsefi manalar bulduklar::
deniz Cenab igin sadece duyulari oksayan fiziki bir varlk oluyor..
Tabiatin estetik idraki adeta onu metafizik manalarindan soyuyor.

1 Mektep, IV, 23, 22, Subat 1311.
2 Servet-i Fiinup, 270, 2 Mayis 1312,
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Ayni sene Cenab’a ve Servet-i Fiinunculara yeni imagelar1 dolayr=-
siyle décadent adim verdiren meshur Terane-i mehtap siiri negrolunur..
Adindan da anlasildigi iizere bu giir de musical bir anlayisa gore-
yazilmigtir, Fakat burada musiki giirin teminde degil, composition ve-
iislabundadir. Tekrarlanan misralar, tekrarlanan vokal ve konsonantlar:
okuyucuda bir gsarki intibaini uyandirir. Yalmz bir beyitte gair:

Her kiiseye doldu
Elhan ile elvan?

diye bu mehtaph gece alemini sesle ve renklerle doldurmaktadir.

Nisfii’l-leyl adli manzumesinde yine aydinhk bir bahar gecesi tas--
vir olunmugtur. Fakat burada gdérme duyusu kadar isitme duyusuna-
hitap eden unsurlar da vardir. Sitkat ile ses, 151k ile gélge gibi birbi-
rine zit, birbirini tamamlayan iki varhktir. Uyuyan deniz karanhk dal-
galarmi sadef sahillere yatirinca daglardaki kokulu gblgeler aleminde-
ahular hulya icinde dolagir. Ve bir siikiit ve ses diinyas: baglar:

Bir sid-1 hab icinde keser ihtizdzmi
Evtar-1 gahsar,
Eyler kiisade arza gebistan-1 nazini
Bir samt-1 hosgiivar,
Serper bu samtin istiine bir ¢esme-i nihan
Diirdarie-i siirud,
Peyda olur leb-i siyah-1 sebde nagehan
Bir lerze-i diirud.?

Yukariki misralarda dallar titreyislerini kesen bir musiki aleti (evtar),.
siikiit geceyi dolduran maddi bir varhk gibi tasvir olunuyor. Bu sii-
kitun iistiine gizli bir cesme sgark: incileri dokiiyor ve gecenin siyah .
dudaginda bir dua minilus: baghyor. Sair bu siikiit ve ses temini tek-
sif ettigi s, s, 7, d konsonantlan ile fonetik olarak taklide calisiyor.

Serper bu samtin istiine bir ¢esme-i nihan
Diirdane-i siirud

misrainda s alliterasyonu bir suyun iizerinde sektirilen bir tag parcasr
gibi misra boyunca koguyor. ,

v Bu yilin en dikkate deger giirlerinden biri de Riyah-1 leyal'dir..
Serbest miistezat seklinde yazilan bu manzume hem composition, hem.

1 Mektep, 41, 27 Haziran 1312.
2 Mektep, 88, 6 Haziran 1312.
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- fonetik bakimindan son derece musical bir yapiya sahiptir. Vezin de-

gismeleri, muhtelif misra ve kelimelerin tekrari, her misrai dolduran
- konsonant ve vokal oyunlari Cenab’in bu siiri yazarken musiki fikrinden
hareket ettigini agqik¢a gésterir. Siiri bastan sona kadar kat’eden leit-
- motiv de «ses» kelimesidir. Bu siirin sadece birinci parcasim alarak
-sairin konu, composition ve fonetigi nasil bir musiki anlayis icinde
kaynastirdigim gorelim :

Ey gizli kebtterlerin aheste siiriiduy,

Ey mirveha-y1 lane-i miirgén,

Ey bad-1 hirdman,

Afska inince gecenin siitre-i didu
Baglarsin ufuktan seyelana

Balin-i cihana.

Ol dem, ki olur ey tarab-amiz-i hayalat,
Bir nay-1 ziimiirriid gibi nalan

Destinde nihalan...

Ol dem, ki olur dest-i billirunda semavat
Bir ¢eng-i diliviz-i miizehheb,

Bir d-1 miikevkeb

Ol dem getir ondan bana ey bad 1 peyemres,
Andan bana sen gizlice bir ses,

Ol dem gétir ey bad-1 sebangah

Benden ana bir ah!?!

Siirin esas temi basit, hatta basmakalip, divan edebiyatinda c¢ok

- tekrarlanmig bir mefhumdur. Sair gece riizgdrina sevgilisinden bir ses

getirmesi ve ona kendisinin ahin1 g&tlirmesi icin yalvariyor. Fakat

Cenab icat ettigi imagelar composition ve musical unsurlarla bu basit

mefhumu zengin ve kangik bir varhk haline getiriyor. Cenab’in diger

siirlerinde de yeni, derin bir manadan ziyade, gekil ve islip dikkate
-sayandir. Onda esas olan konu degil, konuyu isleme tarzidir.

Bu pargada riizgdr ve onun dolayisiyle diger varhklar bir siirii
.image doguruyor: Birinci misrada sair gecenin kokulu riizgarin, <riyah»1,
«gizli giivercinlerin aheste siirudu» na benzetiyor. Ikinci misrada riiz-
.gar «mirveha-i lane-i miirgan» oluyor. Daha sonra <bad-1 hiraman»
«baglarsin ufuktan seyeldpa» misralan ile onun akicihg: iizerinde du-
sruyor. Bu benzetmelerle riizgar, muhtelif vasiflari haiz olan complexe
‘bir varhk haline getirilmigtir. Miteakip misralarda riizgar, geceye ait

1 Servet-i Fiinun, 273, 28 Mayis 1342
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.unsurlart bir musiki aleti gibi galan cosmigue bir musikiginas sekline
_giriyor. Bu hayaller besteleyicisinin elinde dallar bir <nay-1 ziimiirriid»
gibi inliyor; <dest-i bilir» unda, gék yizi <bir ¢eng-i dilaviz-i miizeh-
_hebs, bir «id-1 miikevkeb» haline geliyor. Bu suretle Cenab agaclar,
semay1 ve yildizlar1 bir musiki aleti gekline sokmug oluyor. Daha son-
-raki misralarda gair ruzgar-mqsdcl-vaxhk ana tasavvurunu gegxtll un-
.surlarla tekrarhyor:

Ey bad-1 muganni, ki hadaikte verirsin
Her nagmege, her saza muddil
Yapraklara bir dil

Ey daglann en saf u tabil nakaratz,
Tekrir-i siirudunla agaclar

Cular gibi ¢agiar.

Daglarda akan ¢egmelerin hos nagamat:
Eyler seni ey bad-1 tabiat

Dagdan daga davet

Ey zemzeme ferma-y1 ser-aheng-i tabiat
Her siidan edersin dil i céne

Isal-i terane!

Mizmar-1 semadan gelen aslide newvdlar
Culardaki sazende hayalat.

Daglardaki esvat,

Ebhar G sevahildeki bihude saddlar.

‘Bu parca gésteriyor, ki siirde riizgdr dolayisiyle tabiattaki her sey
_sesli, musical bir varlik haline getirilmistir. Riizgar bir vesiledir. Bag-
ka siirlerinde kainati bir «tablo» gibi seyreden Cenab bu siirinde onu
‘gesitli sesler ¢ikaran aletlerden miirekkep bir <orkestra» gibi dinliyor.
Bu makalenin daha basinda Cenab’in varlig estetik bir zaviyeden
~gordiigiinli, onu resim veya musiki haline getirdigini séylemistik. Bu
_giir kdinatin bir musiki gibi idrakinin dikkate deger bir misalidir. Bu
_suretle Hamid ve Ekrem’in dinf-felsefi kéinat gdriiginden tamamiyle
wuzaklagtigimi bir kere daha igarete bilmem liizum var mi1? Yukariki par-
.calarda, Cenab’in vezin, sintaks ve fonetik vasitasiyle nasil compo-
‘sition ve islibuna da hakim kildigim burada ayrica goéstermeyecegiz.
‘Daha ilk bakigta bu, fark olunuyor.

1312 yilinda yazdigi siirlerde Cenab bir taraftan tablatten aldig
intibalar1 bir musiki haline sokarken diger taraftan insan sesinden
almis oldugu intibalari da giir konusu yapiyor. 1311 yihinda ¢ikan
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Biiyiik wvalider adl mazumesinde, ihtiyar bir kadinin torunuma ninni:
sOyleyigini tasvir etmigti.! 1312 de Biiyik annemin sesi, Validemin
sesi, Cocuk sesi diye li¢ giir yaziyor. Bu iic ses onda gesitli imagelar-
uyandiriyor: «bir uzun asrin altindan gelen»> biiyiikk annenin sesi--
ni, ona c<harap bir kasrin sakin derinligini, yikilmig bir c¢esmenin
siriltisini, uyuyan bir nehrin ibtizazini» hatirlatiyor.? Validenin sesi,.
«gairin baginda daima séylenen bir dua, bog ve gaml gecede bir te-
selli yuvasi, kalbine katre katre dékilen gifali bir su» gibi geliyor.3-
«Kavaid-i sarf ve nahve meydan okuyan» cocuk sesi, meleklerin ez-
berledikleri istikbali miijdeleyen bir sestir.? Sirud-t sehhar adll hi-
kdye tarzinda uzun bir mazumesinde bir kdyli kizin bir bahar saba-
h1 1siklar icinde dereden su almaga giderken duydugu bir kaval sesi.
iizerine onu calan cobana gérmeden asik olusunu anlatiyor:

Bu anda mescereden bir terane-i mahzun
Dagild: titreyerek: Bir kaval sesiydi bu ses!
Bu ses gelince kizin glisuna lebinde nefes
Kesildi; destini vazletti kalbine; zira

Kaval calan ¢obana oldu g6rmeden meftun;
Ona muhabbeti etti bu nagmeler ilham:
Gériindii ruhuna gliya sabah icinde sabah!?

Elhan-1 naldn isimli manzumede Cenab sokakta keman c¢alarak"
dilenen bir adam tasvir ediyor, <Ahengin elini» gecenlere uzatan bu
yash dilenci musikiyle <beyan-1 sefalet eder ve figanlarimi anlatir.
Bir giizel bestenin yardimi ile susuzluklar, aghklar ilin ederken ke-
man A4ciz elinde titrer, her telden bir afet akar. Dilencinin bu tesirli.
musikisini dinleyen sair diisiincesinin biitiin ses ve ahenk alemine teg--
mil ederek géyle diyor:

Neler gizler, eyvah! élémde ahenk:
Alelekser inler leb-i cemde ahenk,
Alelekser aglar terenniimle insan!

Zemin cism-i insana olduk¢a mesken,
Cikar asumana biitin yer yiiziinden
Eninler, biikalar, figanlarla elhan.®

Mektep 21, 8 Subat 1311,

Mektep 82, 18 Haziran 1312,

Mektep 82, 18 Haziran 1312,

Mektep 43, 11 Temmuz 1312.

Servet-i Fiinun, 282, 20 Temmuz 1812.
Mektep 44, 18 Temmuz 1312,

G Ol i 0 N
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Cenab, 1313 yilinda resim ile musikiyi en mitkemmel -gekilde birles-
-tiren. dért manzume yazmigtir, ki bunlarin dérdi de c¢ok sevilmis ve
_antolojilere alinarak tekrar tekrar nesrolunmustur. Bunlar Temasa-yz
leyal, Temasa-yt hazan, Elhan-1 sita ve Yakazat-1 leyligye adlarim ta-
.sir. Evvelce gormiis oldugumuz siirlerinde oldugu gibi Cenab bu
munzumelerinde de temlerini musical bir composition ve islip ile ig-
ler, géz oniinde cesitli manzaralar ve imagelar canlanirken kulak vezin
.sintaks, kelime tekrari ve fonetik oyunlarindan gelen kuvvetli bir mu-
_siki intibaim alir. Temasa-yr legal’de imagelar daha ziyade wvisueldir.
_Fakat bazi parcalarda siikit temi de yer alir:

Simdi her kiige ebkem ii camid:
Ne agaclarda zemzemat-1 riyah.
Ne hadaikta ihtizaz-1 cenah .

Her taraf hufte, her taraf rakid,
Sanki engiist berdehan melekit,
Biitiin esyaya der: Siik{it, siikat!?

Temasa-yt hazan mazumesinde sonbahar hem bir renk, hem de
ibir ses alemi olarak tasvir olmugtur. Sair sevgilisini hazan riizgérinn
~gikardig sesleri dinlemege davet eder:

Sevgilim, dinle, iste bdd-1 hazéan
Miiteverrim misali 8ksiiriiyor,
Hem de bir &ksiriik, ki ¢ok siiriiyor.

Bir bahar-1 terenniimiin her an
Cak olur sanki sadr-1 hatiras::
Bu sualin kesilmiyor arasi.

Kainat oldu sanki sertdser
Bir biiyiik hastahane-i etfal,
Oyle bir yer, ki piirhuriig-1 sual.?

Burada verem,. hastahane, 6ksiiriik imagelarim dogruran'amil riiz-.
~garm cgikardig1 seslerdir. Daha sonra dallarin sar’a 1gmde cirpinigla-
1Nt smtaks ve fonetik oyunu ile taklit eder: :

.Sar’a-i nhtxzar icinde, gusun
_’Carpmlr, cirpinir, klrar, kmllr,
Bad-1 nalidna hakmr, ‘darihr .

1 Bervet-1 Finun, 346, 16 Tusrinisvvel 1313.
2 Ssrvet-i Finun, 848, 16 I‘esumevvel 1818,
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Elhan 1 gzta ‘manzumesinde karlarin yaglsl, muszcal bir composi--
tion ve ses idraki icinde tasvir olunmustur.!

Cenab’in musikiyi konu olarak alan composition ve fonetik vasi--
tasiyle mevzuunu en giizel isledigi siir, kanaatimize gére, Yakazat-1-
leyliyye'dir. Bu manzumede tem ile gekil en milkemmel surette kay--
nasmgtir. Igitme, Alain’in tabiri ile, bir gece duyusudur. Giindiiz da-
ha ziyade g6z hakimdir. Karanhkta kulak géziin yerini tutar. Suur-
sesin telkin ettigi varhgi gormez, tasavvur ve tahayyiil eder. Bundan-
'dolay: ses, en kuvvetli évocation vasitasidir. Muhayyile gézden ¢ok
kulak vasitasiyle ¢alisir. Cenab’in bir ¢ok siirlerinde gériildiigi iizere-
ses zengin bir image kaynagidir. Musiki bosgluk ve karigikhigin iginde-
bayali bir dlem inga eder. Yakazat-r leyliyye'de sair uzakta duydugu.
bir piyano sesinden aldig1 intibalan, onun dogurdugu duygu ve ha-
yalleri anlatiyor. Misra yapilan1 ve fonetik oyunlarni ile piyano sesinin:
inis ve gikiglarm siikdt ve israrlarim taklit ediyor. Baslangicta uzak--
tan duyulan piyano sesi ona «taze parmaklarin temasi» intibaini ve-
rir, beste bir <hazan havasi» ile aglar. Sonra onun «ihtizaz-1 pesti»
ile havaya «<miitevahhis, hazin, rakik ve nizar> bir biilbiil sesi dagilr. .
Burada, tasviri gii¢ ses intibainin niiansh sifatlar dogrudugunu gori-
yoruz. Bazen bu ses sarhoscasina kivramir ve uyuyan kéinati <bir
umumi gehik-1 tenhai» dolagir. Sair piyanoyu calanin kim oldugunu.
merak eder ve kendisi de kelimeden tuglara israrla basar gibi séyle:
sorar:

Onu kim dest-i rasedariyle
Caliyor, perde perde inletiyor ?
Onu kim bdyle gamla séyletiyor ?

Tellerin 1a4hn-1 inkisariyle,
Hangi metriike béyle egleniyor?
Hangi matem bu sesle séyleniyor ?

Misra baglarinda onu kim ve hangi kelimelerinin arka arkaya,

. misra sonlarinda ve icinde -iyor ekini ihtiva eden fiilin, d5yle v.b. ke-

Jlimelerin fasilali olarak. tekrari plyano sesine tekabul eden bir kelime-
musikisi viicude getiriyor. c :

Bu sorulardan sonra sair tekrar piyano sesini tasvire baghyor Iki
gdh ve ii¢ sonra ile baglayan beg parga ile piyano sesinin muhtelif ha-
reketlerini tasvir ediyor. Piyano sesi, bazen ince, nazenin bir ses olu-
yor, gecenin icginde siirikleniyor, inliyor, karanhk onu siikit ile dinli-

1 Server-i Filinup, 347, 4 Tegrxmevvel 1313 Bu manzumeyl Szzr Tahlilleri:
adli kitabimizda incelemistik.
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yor. Sonra bir hickirik, suhka-i buke olarak karanhigin kucagina
diigiyor ve samf1 tahrike cahgiyor. Daha sonra tedricen algalp -
solarak o kadar pest <oluyor, ki insan kaybolacak zannediyor. Baygin,
kesik» bir siikiit halinde, gizli bir inleyis gibi kaliyor. Bu susma aninda .
sair yeniden piyano sesine cevap veren sorularina-baghyor :

Kim bilir, kim bilir neler séyler
Bu siireksiz hevesli zemzemeler,
Bu susup durma sonra sdylemeler !

Bu yanim cilimleler, yarim kelimat,
Belki leyl-i hamusa yalvariyor;
Belki bir tuf-1 tesliyet ariyor.

Bu parcalarda kelimeler adeta tusglar gibi kullamlmigtir. Kim bilir,.
kim bilir, belki, belki kelimelerinin tekrari aym tugun dizerine tekrar
basmay: taklit eder gibidir.

Sonra sair iki par¢ada yeniden piyano sesine ddniiyor. Bu sefer, .
ses canlanmigtir. «Mestane bir getaretle> konugan riizgan taklit eder
gibi, bosglugun icine hayal ve iimitle dolu atihyor. Fakat ses yeniden .
gagyolmus bir haletle ¢ekingen, zebun, harap inliyor.

Son parcada gair, gecenin icinde devam etmekte olan piyano ses-
lerinden uzaklagir. Onu «bigiiphe» bir kadinin caldigini ve musikide -
1ztirabina bir teselli aradigini séyler. Siir bir hickirik notasina benzeyen .
o sesi ile sona erer: ‘

Ta uzaklarda iste bir piyano:
Onu bigiiphe bir kadin ¢aliyor;
Musikiden cevab-1 ye’s ahyor.

Dinle, ey ruhum, iste aglayan o...!

Bu siir Halid Ziya'nin Mai ve siyah romaninda yaptigi iki musiki:
tasviri ile Tiirk edebiyatinda bu konuyu isleyen en giizel érneklerden
biridir. Yahya Kemal de baz siirlerinde (Kar musikisi, Itri) musikiyi .
konu olarak almigtir. Fakat o daha ziyade manay: derinlegtirmis, siir-
lerinin composition ve islibunu bir musiki fikrine gore islememistir.

Cenab kendi estetigi icinde bir gaheser olan bu siirinden sonra .
mubhtelif manzumelerinde ara sira yine ses ve musiki intibalarindan -
bahsetmis fakat hi¢ bir zaman Yakazatn asan, yeni musical bir siir-
viicude getirememigtir. Ikinci Mesrutiyet’ten sonra yazdig siirlerde de-
o tablo musiki yahut i/mage fonetik prensipine sadiktir. En son siirle--

1 Servet-i Fiinun, 1897. Niisha i miimtaze.
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_rinden birinde bu sefer osmanlicayr birakarak tiirkge kelimelerle sev-
- gilisini sesinden almg oldugu intibalar yine vokal ve konsonant oyun-
.lan1 ile tasvire g¢ahgir: - :

Sesin igler gibi bir gsuh kanat gamlarima
Seni dinlerken olur kalbim ucan kusglara es.!

~msralarinda s, s, , & konsonantlarina vermis oldugu ehemmiyet agikca
-.gbriiliir. Fakat artik hemen hemen sadece bir teknikten ibaret olan
bu suni ifade tarzi degerini kaybetmistir. Ikinci Mesrutiyet’ten sonra
hayata hiakim olmaga baglayan siyasi ve ictimal ideolojiler edebiyatci-
nin gayesini, temlerini, composition ve iislibunu degistirmigtir. Meh-
-med Akif ve Mehmed Emin’in elinde Tiirk siiri musikiden hatta giir-
-den uzak, kuru, nesre yakin bir nazim haline gelmistir. Bu devirde
-yalmz Fecr-i Atf grupu estetik hayat gériigiinii devam ettirir. Ilk defa
Cenab’in tamdig1 ve taklit ettigi symbolisteleri onlar daha yakindan,
- daha usta bir sekilde taklit ederler. Aralarindan Ahmed Hasim’in ye-
tistigi Fecr-i At grupunun estetigi, Cenab'inkine yakin, onu devam
ettiren, fakat ondan olduke¢a ayri temleri ve teknigi olan bir estetiktir.
Cumhuriyet devrinde Nazim Hikmet serbest nazimda Cenab'in musi-
cal composition ve fonetik taklit fikrini yeni bir sekle sokar. Cenab’in
ve Fikret’in acmis olduklari tablo-musiki ¢igir1 kendilerinden sonra
“nesillerin zevkine g6re degiserek ta bugiine kadar gelmigtir. Tiirk ede-
biyatinda, Cenab’a, bu tarzi ilk defa muvaffakiyetle deneyenlerden biri
-olarak layik oldugu yeri vermek lazimdur. '

3 Servet-i Fiinun, 28 Mayis 1841,



