CENAB SAHABEDDIN VE NESIR SANATI

MEHMED KAPLAN-

Tanzimattan 6nceki Tiirk edebiyatinda nasil biri halk, &tekisi yiik-
sek ve kiiltlirti tabakaya has, dil ve islip bakimindan birbirinden ta-
mamiyle farkl: iki siir ananesi var idiyse, tipki bunun gibi, biri halk
kitaplarinda kullanilan kisa, acik ve sade, Otekisi resmi kitabet, mu-
haberat, tarihi ve ilmi eserlerde kullamlan, umumiyetle uzun, dolasik,
kapal ve siislii iki nesir tarzi vardi. Tanzimattan sonra Garp edebiya-
timn tesiri ile, bilhassa gazete ve tiyatro gibi genis halk kiitlesine hitap
eden nevilerin bizde de baslamas: ve gelismesi lizerine, yuk:ek tabaka-
ya has eski insa tarzi birakilarak yavas, yavag halk ve giinlik konus-
ma uslibuna dogru gidildi.

Tiirk nesrinin degismesi Tanzimattan bugiine kadar nesiller boyunca
devam etti ve her nesil kendi diislince tarzina gdre ona yeni ve baska
bir sekil verdi. Bu degigmeyi, edebiyatin umumi gelisme merhalelerine
gbre, baglica dort devreye ayirmak miimkiindiir :

1. Tanzimat devri muharrirlerinden her birinin kendisine has bir
ifade tarzi bulunmakla beraber, kendilerinden 6nceki ve sonraki nesilie-
rinkinden ayrilan miisterek hususiyetleri haiz bir nesir isliplar: vardir
ki, buna “Tanzimat nesri” adm verebiliriz. Sinasi’den Namtk Kemal'e,
Namik Kemal’den Hamid'e, Recaizade Ekrem ve Samipagsazade Sezai'ye
ve o devrin bagka muharrirlerine gegen ve her biri tarafindan geligti-
rilen bu islip, yeni Tiirk edebiyatimn hareket noktasini teskil eder.

2. Bu makalede kismen izah edilecegi lizere, Servetifiinua nesli,
yeni bir siir iislibu viicuda getirdigi gibi, nesirde de yeni bir ifade
tarzi yaratmishr. Muayyen bir estetik ve Garp gériisiine tekabiil eden
bu ifade tarzi tanzimatcilarmkinden farkhdir.

3. Ikinci Mesrutiyetten sonra halk dilini ve halk edebiyatin: temel
ve kaynak olarak kabul eden tiirkgiiler, siirde ve nesirde biiyiik degi-
siklikler yapmiglardir. Onlarin agmis olduklari bu yoldan bugiine kadar
gelinmigtir.
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4. Son yilarda kelime hazinesi ve climle yapisinda kokten
inkilap yapmak isteyen bir cereyan bas gdstermistir ki, biitiin edebi-
yata sirayet etmedigi i¢in heniiz bir “devir {islibu” hiiviyetini kazana-
mamakla beraber, iddialar1 bakimindan ¢ok dikkate sayandir. Simdilik
kuvvetli reaksionlar uyandiran bu cereyamn genigleyip geniglemeyece-
gini 6nceden kestirmek miimkiin degildir. Fakat yeni Tirk nesrinde
ona bash bagma bir yer ayirmak ldzim geldigi muhakkaktir. “Devrik
tiimece” adi verilen bu hareketle Servetifiinuncularin nesirde yapmak
istedikleri degisiklik arasinda bazi benzerlikler bulunduguna isaret et-
mek faydalt olur. Servetifiinuncular gibi, “devrik timceciler” de sonu
umumiyetle fiil ile biten Tirk ciimlesinin yeknesakligina karg: degisik
ve zengin bir ifade tarzi viicuda getirmek istiyorlar. Yalmz Servetifiinun-
cular bu isi yaparken tiirk¢enin asii biinyesine halel getirmemege galistik-
lar1 halde, onlar, konusma dilinde cesitli sebepler neticesi ciimle unsurla-
rinin alt fist olmasmm ileri siirerek, yazi dilinin sentaksmi alt st etmek-
te, kendi tabirleriyle “devirmek’te bir mahzur gérmilyorlar.

Bu asirt hareket karsisinda Servetifiinuncularin yapmig olduklar
denemelerin esaslarini arastirmak yerinde olur, samyorum. Bu konuda
Servetifiinuncular icinde en ¢ok kafa yormus olan Cenab Sahabeddin’dir.
Bir ¢cok makalelerinde o, nesrin meselelerini teferruati ile incelemis ve
olduk¢a saglam esaslara dayanan bir “nesir estetigi” kurmugtur. Bura-
da onun gdriislerini ve tekliflerini ortaya koymak istiyorum.

O devirde resmi kitabette kalintist hala devam eden eski insa’'mn
aleyhinde bulunan Cenab, Muallim Naci’nin miikemmel hale getirdigi
diiz ve agik nesir iislibunu da begenmiyordu. Birincisinin son derece suni
olmasma mukabil, ikincisini tabii, fakat vasat diisiincenin akigina uygun,
sanat ve glizellikien mahrum buluyordu. Aleldde nesir ile edebi nesir
arasinda derin bir fark géren Cenab, yeni ve sanatkdrane bir nesrin
esaslarim aradi. Gergi eski insa da sanat endigesinden dogmustu; fakat
onun tekabiil ettigi ictimai sartlar ve hayat gorisi tamamiyle degistigi
icin bugiin o tarzda merammi ifade etmek giiliing bir hale gelmigti.
Yeni sanat anlayisina uygun yeni bir nesir yaratmak lazimdi. Bir ma-
kalesine Cenab iislipla yasamlan ¢ag arasinda siki bir miinasebet
kurarak sbyle diyor:

“Eslafin metrikat-1 kalemiyyesini dikkat-i kifiye ile miitalda edenler
{istib-1 .ifadenin asren bade asr ugradig: tahavviilati bilirler. Simdiye
kadar her lisanda pek cok isliplar dogmus, biylimiis, kemale ermis, ih-
tiyarlamis ve adem-i istimale sukat etmistir. Her zamanin bir givesi, bir
tarz-1 ifadesi, bir misvar-t mahsusu vardir. Lisan {lizerinde her devr-i
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zamanm intiba-1 nufuzu mahsus olur. Her asrin ayr1 mazmunlari, ayri me-
cazlari, ayri kmayelerl, ayr Istiareleri, ayr tegbihleri vardir. Ciimleler
bazi asirlarda gittikce agirlasmig, bazi asirlarda hafiflemistir. Bazi ke-
limatin mevzular: teaddiid etmis, bazilarminki degismis, baz kelimeler
mahcur olmus, bazi kelimeler daire-i istimale girmis ve hatta bazi ke-
limeler icad edilmigtir. Sive-i lisana, elfaz ve manaya ariz olan bu
tegayyiirat nahv ve sarfin tadil-i kavaidini icab etmis, er kan-1 iptidai-
ye-yi fesahat bile tehavviilden kurtulamamxgtlr e

Dil ve iislipta bu degismenin sebebi insanmin duygu ve diisiinceleri-
nin degismesidir: “Alf1 bin seneden beri arz lizerinde gittikce temeddiin
gittikce tekemmiil, gittikge teali eden nev-i beserin derece-i marifeti
gibi fikir ve nazari, -his ve hayali, ithtiya¢ ve arzusu da kesb-i rikkat
ve ulviyyet ettiginden, insaniyet-i iptidaiyeye kifayetli bir: lisan olan
elfaz-1 iptidaiye, ensal-i miiteahhireye gayr-i kafi gelmis ve iste bunun
icin yeni lafizlar, yeni iisliplar, yeni ciimleler ihdasina yine insaniyetce
mecburiyet hasil olmustur. Insan yeni kesfettigi menazir tasvir icin yeni
kelimeler, yeni climleler, yeni iisliiplar, yeni hayaller aramaga mecburdur.”?

Esalib-i ezmine adimi tasiyan bu makalesinde Cenab, muhtelif
devirlere ait nesir 6rnekleri vererek bunlar arasindaki farklari belirtiyor,
ve fikrini kuvvetlendirmek i¢in Batih yazarlarin bu konudaki diisiince-
lerini naklediyor. Burada ortaya konulan “duygu ve diigiincelerin degis-
mesi ile dil ve iislibun degismesi” fikri iizerinde o, muhtelif makalele-
rinde 1srarla durur. Servetifiincularin yeni bir dslip viicuda getirirken
dayandiklar: temel de budur.

Baska bir makalesinde Cenab iislipla zihniyet arasindaki miinasebete
giizel bir érnek verir: Eski Osmanli cemiyetinde insanlarin birbirlerine
karg: davramg tarzlari son derece tekellifli idi. -Eskiler kendilerinden
bahsederlerken asla ‘“ben’ demezler, “4cizleri”, “bendeleri”, “cakerleri”,
“kullar1”, “koleleri” derlerdi. ‘“Hatta bazilar1 hususun bu derecesini blle
kafi gérmeyerek kendisinden bahsederken ‘“‘caker-i hak beraberleri”,
“bende-i direm hirdeleri”, “azat kabul  etmez abd-i memliklart’” gibi
tabirat-1 zelile istimal ederlerdl Hele baglayarak Oyle garip tabirler ve
ibareler tastir olunurdu ki, bugiin onlar1 yazmak degil, okuyup anla- .
yabilecek erbab-1 kalem bile kalmamigtir.”® '

Hayatin gercegini unutan eski zihniyet tamamiyle sekilci idi. Oy-
1 Servet~i Fiinup, 26 Eyldl 1312,

2 Aym yer.
8 Servet-i Fiinun, 18 Subat 1926.
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le ki, sekxi icin muhteva dahi feda edilirdi. Cenab Tanzimattan sonra

resmi cevrelerde hald devam eden bu sekilcilige dair dikkate sayan bir

hikdye nakleder: Yildiz Sarayinda tesekkiil eden bir encliimende Dogu-
vilayetleri iizerinde konugulurken, buralar yakmdan tantyan Miisir Sakir

Pasa mihim fikirler ileri siiriiyor. Enciimen azasi Paga’dan bu fikirleri

kaleme almasini rica ediyor. Paga diisiincelerini yaziyor. Fakat eski ula-

mali ifade yerine kesik ciimleler kullaniyor. Fikirleri begenmekle beraber

bu isliptan hoslanmayan Enciimen, yaziyl resmi kaliba sokmasi igin
Amedci Beye veriyor. Amedci Bey, bir kac giin ugragarak usuliine uy-

gun yekpare bir layiha yazyor. Layiha Enciimende okunurken Sakir

Paga fikirlerinden bazilanmn ¢ikarnidigim farkederek sebebini soruyor.

Amedci Bey: “Efendim ya o fikirleri yahut islipta teselsiili feda et-

mek lazim geliyordu. Zira Paga hazretlerinin' biitiin fikirlerini muttasil

ciimlelerde zapt ve ifade etmek miimkiin degildi. Enciimen-i 4li han-

gi sikki tasvip ederse, o kabul olunabilir.” cevabin! veriyor. Bunun tize-

‘vine Enciimen meseleyi miizakere ederek “Her ne kadar mevzuu bahs

fikirler klymetliyse de, sekl-i iislibu kurtarmak-i¢in onlan feda etmegi

ehven gériiyor.”? ’

Tanzimattan sonra edebiyatta bu agirt sekilcilige karg muhteva 6n
plana gecmis, hatta Hamid gibi bazi romantikler ilham, duygu ve di-
siince adina seklin ehemmiyetini tamamiyle inkdra kadar gitmiglerdi.
Hamid, Makber mukaddimesinde heyecamn tesiri ile hig bir sey s6yleme-
~ yerek kalemini kirmay: dahi siir telakki ediyordu. Hamid ve Recaiza-
" de Fkrem siirde oldugu gibi nesirde de duygu ve diisiince muhtevasina
uygun bir ifade tarzi yaratmaga calismiglardir. Cenab’a gbre Serveti-
fiinuncularin gayesi de budur: Muhtevay: sekle degil, sekli muhtevaya -
uydurmak, Fikret’in bir tabiriyle ‘“kalemi kalbe raptetmek’’! Cenab, Fik-
ret’in bir miisahabesinde ileri siirdiigii su fikri aynen benimser:

“ifademizi ruhumuzun temayiilat-1 bedayiperestanesine ve teheyyii-
cat-1 hakayikcithanesine tatbik eder, kalemimizi kalbimize rapteyler isek,
lisan-1 siir ile ifade-i meram etmis oluruz.”® : '

Duygu ve diistincenin baglca hususiyeti “durmadan deg;gmem hlc;
bir anmin 6tekine uymamasy” dir. Cenab’a gére nesrin prensipi de bu
olmalidir. Bu baklmdan nazim ile nesir arasinda biiyiik bir fark vadir:

“Nazmin aheng1 muayyen Olcii dahilinde muntazam tekrarlarla temin
edilirken. nesrin sart-1 musikisi (variations al’ znfznz) tenevvii-i namiitena-

1 Ayni yer.
2 Servet-i Fiinun, 268. say1, 1312
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hidir... Giizel nesrin her fikrasinda ciimleler ve her ciimlesinde telklplel
ve kelimeler degisir. Icab-1 belagat sevketmedikce hic bir sekl-i ibare
— velev fikren olsun —tekrar edilmez. Onun i¢in sairin mesti-i ruhundan
nesri sarhogluk almig gibidir; ecza-y1 kelam sallanir, aglar, telennum=
eder, giiler, yikilir ve okuyan kendisini ‘cakir keyf’ duyar.”!

. Ifade sadece kalbin hareketlerine gore degil, dig diinyanin arizalarina
gbre de degismeli, inisli, cikish olmalidir. Bir makalesmde Genab bu
. hususta s6yle diyor:

“Tasvir-i ‘tabiatte iislip, bana &yle gelir, ki tabiat gibi arizali
olmali; biraz perisan bir sarf ve oynak bir nahiv ister. Simdi gllge
ile dolu bir orman, simdi diiz bir kir, nasil ki arz iizerinde tevali
ediyor, onlar tesbit etmek isteyen ifade de 6yle ittirattan ka¢cmak lazim
gelir.” ? : o :

Ittirattan kacmak ve namiitenahi degisme! Nesri canli kilan en.
mihim prensip iste budur. Ciinkii hayatin kendisi de sonsuz bir degis-
medir. Cenab, yeknesaklik ile istibdat, degisiklikle hurrryet arasinda
bir miinasebet buluyor: “Edebiyatta ithrat bir manzara-i istibdattir.
Keladm: daima aymi kaliptan dékmege calismak ne tahakkiim! Mutlakiyet-i
idare altindaki milletler gibi rebika-i ittirat ile fikir zayiflar, ciiriir, 6li
kalir. Kaleminizin yularim yelesi iizerine terkediniz, o biitiin- hukuk-1
adaletiyle yiiriisiin; o zaman géreceksiniz, ki her hatvesi ayr bir levha-i
hareket olacak. Ciinki tenevvii bir emr-i cebri, bir eser-i tasannu degil,
bir cilve-i tabiattir. Her tenevviide séz bir yeni hayat almis gibi olur,
fikir geng ve yeni gdériiniir. Ittirat bilakis guz&lhgl bile cansiz, soguk
ve yabis gdsterir.” 8

Bagka bir yazisinda Cenab, Galph dlimlerin arastirmalarina daya-
" narak nesirde giizelligin esas1 olan degisikligin. psikolojik ve fizyolojik
esaslarml belirtir :

“Fizyolojide bir intifa-1 akis kanunu vardir. Her fi’l-i miinakis
teKerriir ettikce siddetini gaib eder ve nihayet kendisini tevlit eden
sebebin niifuzunu sifira irca ederek miintafi olur. Ebbinghaus tecaribe
miisteniden temin ediyor, ki bir ka¢ saat esyaya hasr-1 nazar edecelk
olsak o esyaya karsi kuvve-i basiramz miintafi olmug; ve bildkis
saha-i manzureyi degistirince hiss-i rii'yetimize fevkalidde bir kabiliyet
gelirmis. Heyecan-1 bedii hususunda vicdanimiz da bdyledir. Yeni ve

1 Peyam-1 Sabah, 23 Subat 1338.
2 Servvi-i Fiinun, 4 Haziran 1341.
3 Peyam=1 Sabah, 3 Mays 1388.
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‘giizel bir eser-i san’at bidayeten hadd-i azam derecesinde bir heye-
can-1 bedii tevlit eder... Bu heyecan-1 bedil tekerriir ettikce husule
getirecegi fi'l-i miinakis yani heyecan-1 bedii siddetini zayi edecek ve
nihayet bir giin gayr-1 mahsus bir dereceye diisecektir.”?

Bu degigme prensipini, o devirde bazlarinca miitkemmel bir nesir
telakki olunan Muallim Naci'nin eserlerine tatbik eden Cenab, onu son
derece muttarit bularak gdyle diyor:

“Ders-i siiri Muallim Naci Tuna'dan almigtir. Edebiyat: dyle ‘sessiz
" bir ittirat-1 fesahat icinde akar, akar. Naci'yi okudugum miiddetce ru-
humda kasirga hasreti hissederim. Yarabbi derim bir az su satirlar
sallansa ve su ciimleler bir parcacitk kivransa! Hayir hig bir ibaresinin
i'vicac ile zekdy: bir az maglip eden kuvveti yoktur. Naci, tarihten,
hurafeden, bahardan, asktan, ciinundan, hatta firhmadan bahsetsin;
soziinde ye'sdver bir israr ile daima aym gesme-i riikudet sirildar. Onun
yazilari su gibi dimagimzi belki sisgirir, fakat hic basa vurmaz ve
sarhos etmez.” ? '

Bu kusur Muallim Naci'ye has degildir. Tirk nesri cliimle yapisi
dolayisiyle umumiyetle muttarittir. Simdiye kadar nazim islendigi halde
nesir iizerinde durulmamis, onun kanunlari ve imkénlar aragtirilmamigtir.
Cenab'a gére ilk yapilacak sey en giizel Tirk nesir drneklerini dik-
katle inceleyerek, bunlarda giizelligi temin eden mekanizmalar aragtinl-
mali ve tesbit edilmelidir. | :

“Nesr-i 4di nerede bitiyor ve nesr-i edebinin ht}du&u nedir ? Her
seyden evvel bu meseleleri hal ile ige baslamal. Asar-1 mensurenin
{izerinde bedii ve miimkiin mertebe bitaraf bir nazar-1 intikat gezdirerek
cem ve tarh usulii ile nesr-i edebi unvanma layik olanlar1 ayirmak her
ne kadar uzun bir himmete tevakkuf ederse de, muhal degildir. Bu

. ameliye-i temyiz'esnasmda nefsimize ldyenkati sormaliyiz: Nigin bu-

na nesr-i 4di ve nicin berikine nesr-i edebi diyoruz? Neden meseld
Halid Ziya Beyin Agk-t Memnu'u bir nesr-i edebi olsun da Ahmed Mithat
Efendi merhumun Hasan Melldh bir nesr-i adi olsun?”? :
Cenab’a gdre boyle bir arastirma yapildig takdirde Tiirk nesrinin
baz kaideleri oldugu meydana cikacak ve bunlar mekteplerde tedris
edilerek yeni bir Tiirk nesri viicuda getirmek miimkiin olacaktir.
| Tiirk nesrinin yeknesaklig1 iizerinde suurlu olarak ilk defa Siileyman
" 1 Peyam-1 Sabah, 10 Nisan 1338.

2 Pegam-1 Sabah, 9 Subat 1338.
3 Peyam=r Sabah, 29 Kénunuevvel 1337.
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Nazif diigiinmiis ve onu degistirmek i¢in baz imkanlar bulmustur. Cenab
bir makalesinde Siileyman Nazif ile bu konuda yaptiklar munaka§a1au
ve var diklar1 neticeleri anlatiyor: :

“Pek ¢ok meslekdaslarimizla beraber ikimiz de bidayeten su haki-
kati teslim etmig bulunuyorduk, ki lisanmmizin biinye-i nahviyesine raci
bir hasisa yani her climlenin son haddini bir fiil ile teskile mecburiye-
timiz nesrimizde te’min-i ahenk igin lizum-1 ikdihami en miibrem bir
mani idi. Fakat fiiller bina-y1 keldmin temel diregi mesabesinde olduk-
larma gd&re, onlan istedigimiz gibi ténvi etmek siiphesiz kolay olmaya-
cakfir. Maamafih Siileyman Nazif dhenk namina tesis-i inkildba oradan
bagladi: Géh ciimleleri ismiye ve fiilliye ‘kaliplarma dékerek, gah
fiilleri zaman, siyga ve gekil itibariyle - esitlendirerek ve icab-1 edaya
gore hal ile mazi ve miistakbeli, malim ile mechuli, miisbet ile menfiyi,
istifham ile istigraks, hitap ile hikdyeyi, viicubiye ile iltizamiyeyi, vel-
hasil fiillerin biitiin sivemizde miisteit olduklari suver-i miitenevviay:
alelmiinavebe istihdam ederek nesrimizin an’anevi ittiradimi kirdi. Onun
ibarelerinde hatta iki climlenin bir Ornek nihayetlendigi gorulmez Ve
bu hususzyet stiphesiz mebde-i ahenktir. : :

. Nesc-i ctimleye girince gordii ki, 6rada da yalmz izafetlerin
tetabuu degil, aym1 kaliptan dékiilmiis tesbihler ve istiareler, vasfi ve
tavsifi terkipler gibi aym ismin ve hatta aym edatin hatta fasilal
olarak bile tekerriirii menafi-i tenevvii ve muhill-i ahenktir. Biiyiik Garp
nasirlerinin nefaisi iistiinde hayraniyetle gecirdigi uzun saatler bu hitkmii
ve bu kanaati her giin bir az daha takviye etti. Artik Siileyman Nazif
icin meseld ‘giines gibi parlak ve yaz gibi sicak bir siir’ terkibi kadar
‘sivrisineklerden kurtulmak i¢in Erenkdy’iinden kagtim’, ‘Nihad’la Nuri
yarm iki vapuru ile bize gelecekler’ yahut ‘fukarayr himaye eden zats
gbrdim’ climleleri de ahenkge kusurlu idi; ¢iinkii tegbihler aym kaliptan
dokilme oldugu gibi cilimlelerden birincisinde den edati, ikincisinde
ile edat, igiinciisiinde fukara ve zat kelimelerinde meful-i bih hali
tekerriir ediyordu. Onlarm yerine faraza ‘parlak yaz giinesi gibi sicak
bir siir’, ‘sivrisinekler beni Erenkdy’iinden kagird)’, ‘Nihat ve Nuri yarm
iki vapuru ile bize gelecekler’, ‘fukaraya muavenet eden zat gérdim’
sekillerini kabul etmek daha muvafik-1 musiki idi. Zira bu §f=klllelle
tenevvii temin edilmis oluyordu.”?

Suleyman Nazif ile Cenab bu ara@tlrmalarml kelimeleri teskil eden
- vokal ve konsonantlara kadar gétiriiyorlar. Burada da onlarmn takip

1 Giines Mecmuast, 1 Subat 1927.
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ettigi prensip degisikliktir. Aym seslerin fazla tekrar styleme ve igitme
uzuvlarm yorar, yorgunluk ise, bedii zevkin diismanidir. Bundan dolay:
" sesli ve sessizler arasindaki Olciiye de ehemmiyet vermek lazamdir.
«Dikkat olunmus, ki bir ibarede saitler samitlere refakat etmek, yani
biribirine miilasik olmamak sartiyle- ne kadar _¢ok ve bundan dolay1
samitler ne kadar miiteharrik ise, telaffuz o derecede kolaylagir. Her
vuayel bir musiki notasmna benzer. Bir climlede aym vuayel fazla
tekrarlanacak olursa, piyanonun ayni tuguna parmak vurmug gibi olu-
nur, ki bundan bir ahenk cikmayaca$: asikardir. Mesela “{iziintili,
giiriiltilii diigiiniimiizii goriirsiiniiz’ ciimlesine ahenkdar denilemez. Ciinkii
onu tegkil eden dért kelimede # sesinin on alts tekerriiriini g6ririz.”

_Zengin, degisik ve ahenkli bir nesir viicuda getirmek i¢in onu. bir
sanat olarak kabul etmek ve dikkatle islemek lazimdir. Bizde nesrin
yeknesak olmasinn sebeplerinden biri ciimlenin biinyesi ise de, asil sebep
ona hi¢ itina etmememiz, cala kalem yazmamizdir.

“Bizim nesirlerimize dikkat ediniz: gih edat-1 haberler” yekdigerini
miiteakip bes on ciimlede tekerriir ederek dir, dir, dir, dir lisan-1 karii
destereler, gah mazi siygalarn siralanarak it'ab-1 sem-i ruh eder.”?!

Halbuki yukarida goriildiigii iizere bu yeknesakhigin Gniine gegmek
miimkiindiir. Diisiincelerin yarina kalmasi igin giizel bir gekil icine ko-
nulmas: lazimdir: “Cok yazan degil, giizel yazan yagar. . Giizel fikir
bir 1tir ise, giizel iisliba her tarafi muhkem kapali hilliir sige diyebiliriz.
En parlak mefhumlar bile kusurlu bir ifade icine konulunca agik kapta
kalmig giil yaglarn gibi ugmakta gecikmez.”

Cenab bizde cala kalem yazanlara misal olmak iizere Ahmed Mithat
Efendiyi gdstererek goyle diyor:’ ‘ .

“Merhum-1 muhterem bu kaide-ijkiilliyeyi istihkar ederdi. Denizdeki
kum taneleri gibi nakabil-i tadat kelimelerle seyyal kagitlar listiine
yazdi, yazdi, yazdi ve simdi ise, istiskal-i amme 6niinde onlarin taya-
ramini ebediyyet penceresinden takip ediyor.” 2 : '

Bat: nesrinin glizel olmasi Batili yazarlarin onu isleme igin biiyiik
emek harcamalarindan ileri gelir: “Bakimz Fransiz nesri i¢in Taine ne
diyor: ‘Yaziyr Ggrenmek igin bir muharrire on bes sene ldzimdir.” -

 Bu hususta Balzac daha ileri giderek diyor, ki: ‘Yirmi sene tah-
silden sonra yine fransizcay: pek az kabil-i idare bulmayorum.’ Balzac'in

1 Servet-i Fiinun, 23 Te;rinievvél 1324,
2 Servet-i Fiinin, 25 Kénunuevvel 1340.
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"musveddeleum gorenle1 rivayet ediyorlar, ki yazdiklarini o kadar gizer
bozarmis, ki niisha-i musahhahada ashndan hi¢ bir kelime kalmazmis
ve sonra bunlarla da iktifa etmeyerek. niisha-i matbua iizerinde tashi-
hat ve ilavata devam edermis.”” ! ‘

Aym yazisinda Cenab, Edmond de Goncourt’un, Gustave Flaubert’e
yazdig1 bir mektuptan gu sabtirlar zikrediyor :

“Oyle sanxyorum, ki biraderimin sebeb-i vefati sa’y-1 kalemi oldu.
Bahusus sekl-i beyam 1slah, ciimleleri tezyin gibi mesai- yi islibiye.
Iste hala goziimiin éniindedir: Birlikte yazdigimiz ve mucibi memnuni-
yet buldugumuz parcalarn tekrar alir, hemen hemen gaziibane bir 1srar
ile saatlerce, giinlerce ¢alisir, surada bir sifat degistirir, 6teki ciimleye
bir care-i ahenk arar, 6tede bir terkibi tadil eder, pek su'biil-viisil
sahika-i kemale c¢ikmak icin dimagm yorar, harab ederdil..”

Flaubert’in de yaz masast Oniinde cahisirken oldiigiinii sézlerine
ilive eden Cenab, “Bizde nesir iizerine feda-y: hayat eden degil, terle-
yen bile yoktur“ diyor.

Bir makalenin hayatr baghkli yazisinda nesirde rnukernmehyete
erismenin ne kadar giic oldugunu soyle anlatxyor

“Muayyen bir mevzu etrafinda fikir, his, hayal, .hatira, zihninizin
biitlin miivaredatini diin aksam bir kagit istiine yatirmistimz. O edebi
bir kroki, bir makale taslagidir, ki eskiler miisvedde derlerdi. Simdi
orada fikirlerin meratib-i mantikiyesinden, makalenin methal ve mah-
reci ile taksimat-1 dahiliyesinden, mimari-yi umumiyesine miiteallik
tertibattan baslayarak malzemesine, hurda eczasina, nesc-i samimiyesine
varincaya kadar her noktasinda kavaid-i te’lifin, san’at-1 tahririn, fesahat
ve beldgatin icap ettirdigi tadilat icra edeceksiniz. Buna kudema gibi
biz de tashih diyoruz.” : :

“fntizamsmhgl bozgun bir or duy'u' hatirlatan karalamamz iizerine
iste azim bir dikkatle egildiniz, "yazdiklarimzi tensik,’ tehz1p, tezyin
kastlar1 ile biitin san’at ve intikat melekelerinizi her satir ve her harf
izerinde tekasiif ettirerek okuyorsunuz. Icinizde kararlar veriliyor:
sunu mukaddime yapmak, orada su fikre gecmek, su hatirayr filan
yere dercetmek, su hayali yukar: ¢ikarmak, su ve su hisleri daha son-
raya birakmak, su tesbih bayagidwr, onu atmak, su ibareyi, yeni bir
‘mecaz ile taravetlendirmek. lazim. Ciinkii miisveddenizde asilile fer’iyi,
‘miizafat ile esasati talia ile dumdan kuvvetle zaafi, sehv ile savabi

18 Servet-i Fiinun, 28 Tesrinievvel 1324,
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iptidai aceleniz bir az girift etmistir: surada ugultulu bir izdiham,
dtede magmum bir 1ssizlik, cabeca noksan-1 muvazene var. Biitiin bunlara
kargt simdi siz, mahv ve ispat ile, azl ve nasb ile, takdim ve tehir
ile, tard ve becayisle, sirdze-i intizami temin edecek bir 1sldhat miidiiri
mevkiindesiniz. Eserinizin alacag: yeni manzara dimagmizda biitin
" tabakaty, hututu, nukus ve tefasih ile tasarlandiktan sonra kaleminiz
islemege basladi Su pargay: bir miirekkep karanhig1 icinde iptal ediyor,
iki kelime arasinda kiiciik bir kavis ile satirmn iistiine” cikarak yeni bir
ciimle yerlestiriyor, sozil fikre gore bicerek arttiriyor, eksiltiyorsunuz.
Su ibareyi giidiik buldunuz, ona mevzun bir imtidat temin edeceksiniz,
Stekini okuyana nefes darhg: verecek bir tulde gérilyorsunuz, o da az
kirpilacak... Iki ciimle arasinda hissettiginiz - boslugu bir yeni fikirle
bertaraf ederken bir az yukariya derci miinasip olacak taze bir hayal
karihaniza tebadiir ederek sizi bir kag satir geriye yollar. Bir fikir
digerinin davetgisidir. Diisiinditkce miisveddeye ilhakatimz artar ve
makaleyi hacm-i mutada irca igin yeni tenkihat icrasina mecburiyet
" hissedersiniz. | , )
Bazen sert bir cizgi ile iptal ettiginiz bir lahikanmn aradan cekilmesi,
bakarsiniz, yarim siitun yaziya bir aydinlik, bir gogiis genigligi, bir
nevi giizel hovardalik getirmis, suradan sifat yiginlarim kaldirinca sO-
ziiniiz, iste hissediyorsunuz, adeta temizlendi ve kivraklandi. Lafzi veya
manevi bir tekran her izale ediginizde, yazimzi yalmz izafetlerin degil,
mefhumlarin, zarflarin, edatlarin miiteradifi veya muadili mevcut keli-
melerin tetabuundan kurtarmak icin sarfettiginiz her kalem darbesinde
gérityorsunuz, ki ifadeniz bir az ahenk, bir az seliset ve zerafet daha
}f.azamyor. : _
ilk miisveddenizle makalenin son halini mukayese edelim: Artik
hi¢ bir tarafta.aym fail ile baglayan yahut aym siyga-i fii’l ile hitam
bulan iki ciimle birbirini takip etmiyor. Uzun asirlardan beri yazila
yazila kirlenmig gibi hissedilen ko&hne terkiplerden eseriniz yikanmis.
Bir ibarede tekerriir eden ne edat, ne zarf, ne izafet, hig biri, hatta yirmi
satirda iki defa zikri sebkeden bir kelime bile yok. Yazdifimz okurken
harfler mahreclerden bir ziildl gibi seyyal ve ahenkdar akip gidiyor.
Ne gogsiiniize agir gelecek miibalagay-1 imtidat, ne hickirg1 andiran
miifrit kisalik, her kit'ada eb’adin itidal-i musikisi... Ju ciimle bidayeten
dudaklarimza - cirigli bir sakiz gibi yapisiyordu. Simdi kulagmmza ve
dilinize, oh, ne tatli’ temas ediyot, adeta bir nilvazis... Su zevaidi
budamakla, iste buraya latif bir siir'at temin etmisgsiniz... Filan ibare ciimle
kalabaligindan kurtulup da satir bagna, g0z oéniine gelmekle hakikaten
bir nevi' serfirazlik kdzanms. o -
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Eseriniz arbik kiyafetinin intizam ve zerafetinden emin bir adam
gibr gb¢siinii gere gere matbaaya girebilir.”’ 1 . = .

Diger Servetifiilnuncular gibi Cenab da dil ve iislipta degisiklik
yapmay1 diigiiniirken halk edebiyatindan faydalanmayr aklina getirme-
mis, sadece yiiksek edebiyat ve sanat cercevesi icinde kalmigtir. Onun
bu ihmalinin sebebi halk edebiyat: hakkinda menfi bir kanaate sahip
olmasidir. Cenab halk edebiyati denince halk tarafindan yaratilan
edebiyat: degil, halk igin yapilan edebiyat: kasteder ve ona “edebiyat-1
avam’’ der. ’ " o

Fdebiyat-1 avam, muhteva bakimindan mahdut ve muayyen oldugu
gibi Gslip bakimindan da yeknesaktir. Bir makalesinde Cenab, tefrika
romanlarin: ele alarak onlarin miisterek vasiflarim belirtir. Bunlarda
vaka, sahislar, hayat gériisi ve ifade tarzi_halkin umumiyetle sabit
kalan basit anlayis ve zevk seviyesine gore ayarlamr. '

“Edebiyat-1 avamda her muharririn bir fislib-1 mahsusu yoktur.
Avam nazarinda edebi taminmis bir sive-i ifade vardir. Biitiin edebi-
yat-1 avam’' muharrirleri onu kabul ederler. Onlarm tarz- tebligleri
arasinda bir fark bulunsa bile; hissolunmayacak, ibraza degmeyecek ka-
dar hafiftir. : _

Edebiyat-1 havasta bildkis her kalemin digerlerinden kéaffe-i
itibarat ile ayrilan evsaf-1 zatiyesi hissolunur. Yazanmn sahsiyeti her
yazdifinda bagka suretle tecelli eder. Bundan dolay: edebiyat-1 havas
nihayetsiz bir manzara-i tenevviidiir.

" Avam ‘muharrirleri Dr. Gustave le Bon’un' Ruh~1 Cumum iinvanl
eserinde tarif ettigi ittihad-1 heyecan ifade ederler; hepsi ayni belaga-
tin ‘mecliip 've hadimidirler. Halbuki edebiyat-1 havas birl birinden ge-
rek tarz-1-teklif, gerek iislib-1 beyan ve gerek sive-i teblig itibariyle
uzaklagmaga maildirler. Aralarinda miisabehetten ziyade furuk-1 mii-
meyyize gOriiliir. Bidayeten yekdigerini andiran iislab-1 kalemleri gittik-
ge kesb-i hususiyet eder ve bir giin gelir,ki mugayyeret-i tamme hasil
olur,” 2 o '

Cenab’in “edebiyat-1 avam’ hakkinda miitaldalar: halk edebiyatina da
tatbik olunabilir. Filhakika halk edebiyatinda da hayat goériisii, hassa-
siyet tarzi, islip ve ifade umumiyetle miisterek ve basma kaliptir. Onu
taklit ederek yiiksek bir sanata ulagsmak mimkiin degildir. Duygulan
ve diisiinceleri bakimindan miitavassit ve miisterek seviyeden ayrilmis

o “1:S'ér'vei‘~"z"'li7ﬁnlbz; 8 Tesinievve 1841,
2 Peyarmni-Sabah, 3 Mayis 1338.
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olan sanatkar, kendine has dil ve iislip yaratmak mecburiyetindedir.
Oteden beri ahsilmis basma kahp ifadeleri kullanarak yenilik yapmaga
imkan yoktur. Servetifiinuncularm yapms olduklari dslip degisikligine
itiraz edenlere Cenab gu cevabi veriyor:

“Asar-1 hazira-i edebiyeden hosnut gériinmeyenlerin bir kism di-
yorlar ki: ‘Bu yeni kelimeler, bu yeni terkipler... bunlar iyi degil; yoksa
biz yeni yeni eserler yazilmasin demeyiz; yazilsin, fakat bu yeni keli-
meler, bu nasiinide tabirler olmasm...” Bunlar o sato meraklilarina ben-
ziyorlar ki, karsisindaki mimara: ‘Bak kalfa, su enkazi gérdiin mi?
" Bu eski zamandan bir evin enkazidir. iste bu enkaza hi¢ bir yeni sey
ilave etmeksizin, bunlarin hi¢ birine destere, keser dokundurmaksizin
bana bir sato, nevzemin  bir sato yapacaksmn{’ diyor ve kalfadan su
cevabi aliyor: ‘Bu sartlarla 6yle bir sato ancak Ispanya’da yapilabiliri” !
Bu demektir, ki meveut dile dokunmadan, iislipta degisiklik yapmadan,
yeni bir hayat gdriisi, yeni bir sanat eseri ortaya konulamaz. Fakat
yine Cenab'in ileri siirmiis oldufu prensipler icabi her neslin viicuda
getirdigi {islap ve ifade tarzi zamanla eskir ve ilk tesirlerini kaybeder.
O vakit baska duygu ve diiglinceleri haiz yeni bir nesil meydana ¢ikar,
o da kendisine has bir iislip yaratir. Iste bu gekilde bir milletin edebi-
yatt durmadan degisir ve yenilenir.

“Yarim asir evvel merhum-1 muazzam Namik Kemalin islibu kari-
Jerini mest ederdi. Ciinkii o yeni, taze, tadilmamig evsaf-1 san’ati cami
idi. Fakat aym evsaf-1 san'at bir miiddet tekerrir edince verdigi heye-
can-1 - bedii zayifladi.”? diyen Cenab’m ve biitiin Servetifiinuncularin
hayat goriigleri gibi iisliplar: da daha yarnm asir gecmeden eskimis, o
zamanki yeniligini tamamiyle kaybetmistir. Ikinci Mesrutiyetten sonra
yazi hayatina atilan nesil, onlarin bin bir emekle viicuda getirdikleri
yenilikleri yikarak ve asarak arkada birakmiglardir. Fakat, denizdeki
dalgalarin birbirini takip etmesi gibi, edebiyatta . da degisme daha
énceki nesillerin hareketleri ile miimkiin oluyor. Bir dnceki hareket
muayyen nisbette daha sonraki harekete sekil ve istikamet veriyor.
Servetifiinuncularin muhteva ve islipta viicuda getirmis olduklan
yenilikler . siiphesiz tamamiyle kayboimus, bosa gitmis sayilamaz. Bun-
lardan bazlart baska bir sekle girerek Ikinci Mesrutiyetten sonra
gelisen yeni edebiyat hamlesine karigmig ve onlarin icinde erimigtir.

- 1 Servet-i Fiinun, 831. sayi, 1813,
2 Peyam=Sabah, 10 Nisan 1338. -



