MAI VE SiYAH ROMANININ USLUBU HAKKINDA
I

MEHMET KAPLAN

- “.Ah, neler hissediyorum da tahlil edemiyorum; bir sey yazmak,
o tahassiisatin icinden bir sey ¢ikarmak istiyorum ama bir kere ne yaz-
mak istedigimi tayin edebilsem, surada -beynini gd&steriyordu- bir sey
var, bir sey duyuyorum ama riiyalarda tutulamayan eskal gibi parmak-
larimin arasindan kaciyor. Bilir misin, nasil bir sey? Bak su seméya, -
ne gériiyorsun, bir derya-y1 mina... Gozlerinle onun igine girmege ¢a-
lis; o mailikleri yirtmak igin ugrag, ne goriiyorsun? Mai... Ddima maéi...
degil mi? Sonra, bak ayagimzin altindaki topraga, ne buluyorsun?
Camid bir reng-i esfed! Of... O tabakat-1 muzlimeyi parcalayarak ige-
riye bak; in, in, in, ne kadar inebilmek miimkiin ise o kadar in; ne
buluyorsun? O siyahhklar i¢inde ne buluyorsun? Siyah... Ddima siyah...
degil mi? Iste dyle bir sey yazmak istiyorum ki fevkine bakilsa mai,
diaima mai, zirine bakilsa siyah, ddima siyah... Bir sey ki mai ve
siyah olsun, Hasta miyim, bilemiyorum; fakat ah! o ne yazmak istedi-
gimi bilsem; onu géyle karsimda miirtesem, musavver gérmek miimkiin
olsa; iste o vakit, zannediyorum .ki artik Olebilirim; nisdb-1 hayatim
tamamen almis bir adam hiikkmiinde gézlerimi kapayabilirim”. '
[Mai ve Siyah, ikinci tab’, Istanbul, Kanua-1 evvel 1317, s. 51-52.]

Yukariki ciimleleri séyleyen, Mdi ve Siyah romaninin kahramani
Ahmed Cemil’dir: Ahmed Cemil, derin duygulari olan bir sdirdir. On-
lar1 basma-kalip bir sekilde ifade etmek istemez. Mevcut dilde
bu duygular1 anlatacak kelime yoktur. Bu sikinti ile romanin da adim
* teskil eden ve biitiin yapisina tesir eden sembolii bulur: Mai ve Siyah...

Burada, orijinal bir slibun nasil dogdugu adeta elle tutulur bir
sekilde go6ziikmektedir. Yeni duygulan olan -bir yazar, onlar1 anlatmak-
ta giiclik cekince, yeni ifade sekilleri, hayaller ve semboller yaratir.
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Bu sikintiyr, daha &nce, Tiirk edebiyatinda birgok yeniliklerin 6n-
ciisii olan Abdiilhak Hamid de hissetmistir. Makber mukaddimesindeki
. su satirlar Ahmed Cemil’in céimlelerini kuvvetle hatirlatir :

“En giizel, en'biiyiikk, en dogru siir bir hakikat-i miidhisenin tazyiki
altinda hi¢ bir sey sOylememekdir. Makber ise hitabet ediyor.

Insan, baz kerre, hatirina gelen bir hayali tamyamaz, o kadar
giizeldir.

Zihninde ucan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksekdir. Kalbinde
dogan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir feryad
koparir, yahud pek karanlik bir sey soyler, yahud hi¢ bir sey sGyle-
mez de kalemini ayaginin altina ahp-ezer. Bunlar siirdir’” !,

. Abdiithak Hamid’in bir “hakikat-i miidhise” kargisinda duydugu
ezilme duygusu ile Ahmed Cemil'in ‘‘tahassiisat’’im anlatmakta cektigi
sikint1 birbirine benzer. Yalmz ikisinin bu giicliigii yenmede almig ol-
duklar tavir birbirinden farkhidir. Hamid, ifade edilemeyen duyguyu
da siir telakki ettigi halde,”Ahmed: Cemil, duygularim anlatabilmek igin
biiyiik bir gayret sarf eder ve orijinal semboller bulur. O, duygularlm
anlatabilmeyi hayatimn gayesi sayar.

Ashnda, Abdiilhak Himid de duymakla yetinmemis, duygulanm ifa-
de etmege galismistir. “Makber ise hitabet ediyor” ciimlesi bunu gésterir.
Hamid, eseri ile Tiirk siirinde bir inkildip yaptigimn farkindadir. Yalmz
duygularimi tam ve mikemmel bir sekilde ifade ettiginden yine
emin degildir.

“Makber’in bende vuku’unu haber verdigi musibet, her halimle bera-
ber es’drima da bir biiyiik inkilab getirdi. Bu inkildbin sadmesiyle
fikrimin ettigi hareket tedenni yahud terakki midir?... orasim ihvanim
temyiz eder.” ? climlesi bu tereddidi ifade eder.

Hamid'in Makber ile Tiirk siirine bir yenilik getirdigine hi¢ siiphe
yoktur. Burada bir Tiirk sdiri; ilk defa kendi sahsi duygular:i’m,
herkesten ayri bir sekilde ifade etme cesaretini g&stermistir. Fakat
dile duygu kadar ehemmiyet vermedigi i¢in, miikemmeliyet’e ulasa-
mamigtir. Servet-i Fiinuncular1 Abdiilhak Hamid'den ayiwran taraf, duy-
guile beraber dil veya lisliba da ayni derecede ehem-
miyet vermeleridir.

Yukarida zikredilen parga Servet-i Fiinuncularin da Abdiilhak Ha-

1 Makber mukaddimesi, Istanbul 1340/1922, 5. 13-14.
2 agny eser, s. 11.
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mid gibi “duygu’dan hareket ettiklerini gdésterir. Fakat onlar bu mer-
halede kalmamislar, duygularini anlatan bir dil veya iislip viicuda
getirmiglerdir. Ahmed Cemil, neslinin bu 6zleyigini agagiki ciimlede ¢ok
glizel ifade eder : ' '

~ “-Bilseniz, giirin nasil bir lisina muitag oldugunu bilseniz! Oyle

bir lisan ki... Neye tesbih edeyim, bilmem?.. Bir rih-1 miitekellim ka-
bar belig olsun, biitiin kederlerimize, nesvelerimize, diisiincelerimize, o
kalbin bin tiirlii inceliklerine, fikrin bin ¢esid derinliklerine, heyecan~-
lara, tehevviirlere terciiman olsun; bir lisan ki bizimle beraber guriibun
ahzan-1 elvanina dalsin, diisiinsiin. Bir lisan ki ruhumuzla beraber bir
matemin egk-riz-i ye'si olsun. Bir lisan ki heyecdn-1 4sdbimiza refakat
ederek cirpinsin... Haniya bir kemanin telinde zapt olunamaz, anlasi-
lamaz, bir kaide altina alinamaz nagmeler olur ki ruhu titretir... Haniya
bir sabah zamani ‘incild-y1 fecrden evvel Afaka hafif bir imtizac-1 el
van ile dagilmig sisler olur ki iizerlerinde tersim olunamaz, tayin edile-
mez renkler ucar, nazarlara buseler serper.. Haniya bazi gdézler olur
ki bir ufk-1 bi-intihd-y1 siyaha acilmig kadar élgiillemez, ka'r-1 na-yab-i
umkuna vukuf kabil olamaz, derinlikleri vardir ki hissiydti mas eder...
Iste bir lisan istiyoruz ki onda o nagmeler, o renkler, derinlikler olsun;
firtinalarla giirlesin, dalgalarla yuvarlansin; riizgéarlarla savrulsun; sonra
miiteverrim bir kizin kenar-1 firagina diigsiin, aglasin; bir ¢ocugun mehd-i
naz-perverine egilsin, giilsiin; bir gencin nur-1 nigdh-1 sebabina saklan-
sin, parlasin. Bir lisan... Ohl Sagma sdyliiyorum, zannedeceksiniz, . bir
lisan ki sanki serdpa bir insan olsun’ 3.

Ahmed Cemil’in &zledigi sey, insanoglunun biitiin duygularini ifade
eden bir dil viicuda getirmektir. Burada da ¢ikis noktasini ““duygu”,
daha genis bir deyim ile ‘“rub” veya ‘‘insan” tegkil eder.

Dil, i¢c eephesiyle ‘“ruh’a, dis cephesiyle ‘“madde”ye. bagh bir
varhktir. Duygu veya diisiince, dil ile ifade olundugu zaman ses ve
yaz1 sekline girmek suretiyle “maddi” bir sekil ahr. Bu maddi sekil,
tipki bazi deniz hayvam kabuklarinda oldugu gibi canh viicuttan ko-
par, kati, bog bir kabuk haline gelir. Giinlitk konusmada herkesin kul-
landig1 “basma-kalip deyimler” veya bazi edebiyat devirlerinde ‘“‘orta
mali” haline gelen iislip sekilleri, bu “kabuklagma’nin neticesidir. On-
lar, kullanan sahislar tarafindan yaratilmamais, kabul edilmislerdir.

Dilin canli insandan ayrilarak kabuklasmasi, edebiyat bakimindan
tehlikelidir. Zira bu dilin 6liimii demektir. Dil, ancak ruhu yahut insa-

8 Mai ve Sigah, s. 12-18.
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m ifade ettigi zaman sanat haline gelir. Ahmed Cemil’in ideali iste

", budur.

Ahmed Cemil, yukanki ciimleleri, aralarinda eski edebiyat taraf-
dar1 Raci’'nin de bulundugu bir gruba karsi séyler. Onun bu sézleri
Divan edebiyati hakkindaki dugunce]en ile kargilastinlinca daha derin
bir mana kazanr : :

. #-Siirin nasil bir yol kat’ ettigini anlamiyorsunuz. Fuzuli’nin si'r-i
sifina ma’raz-1 tecelli olan o lisan-1 pdkin iizerine san’at gibi, ziynet
~gibi iki dahiye-i uzmiy1 taslit etmisler; lisanda onlardan bagka bir sey
birakmamislar, 6yle geyler sOylenmis ki sdhiblerine sdir demekten ise
kuyumcu denebilir. Bir ucundan tutulsa da silkelense tag parcalarindan
baska bir sey dokiilmeyecek... Lisani bir kiitle-i c@mide- gibi barid,
bi-ruh bir hale getirmigler; Baki'ler, Nedim'ler... O peri-i dehnin nasi-
yelerine bir nur-1 ilahi koydugu adamlar, bu lisandan, bu cimid kiitle-
den ne c¢ikarabileceklerinden miitehayyir kalmiglar; lisam -listiinii Srten
béar-1 sakil-i tezyinat altinda zaif, sari, hemen gayr-1 mer’i, belki nabtd
denebilecek bir hale gelen o séhid-i fikri- Veysf'lerin, Nergisi'lerin eline
vermiglér; o giizel tiirkceye muamma sdyletmisler. Dért yiiz sene emek-
le lisamin iizerine yigilan o vahlyat havd-y1 zaman ile yavas yavag
savruldu’, 4

Daha 6nceki metinde bahsedilen “ruh-1 miitekellim” ve “serépé
insan” olmas: 6zlenilen dil ile burada bahis konusu olan ve “tag par-
casi”, “kiitle-i cdmide’” “‘bar-1 sakil-i tezyinat” tabirleri ile tavsif edilen
eski giir dili arasinda bir tezad vardr. -

Edebi sanatlarla ifade ettikleri duygular arasindaki miinasebet
gbzoniine alinmadig takdirde Servet-i Fiinuncularin yarattiklar: iislip
hakkinda aldamilabilir. Uslap, bazilarmin zannettikleri gibi yazarlarin
kullandiklarr kelime, tesbih, istiare ve mecazlardan ibaret degildir.
Onlar tek baslarina bir ména ve deger tasgimazlar. Uslap, muhteva
ile dil arasindaki minasebettir. Bundan dolayi, bir yazar
veya neslin iislibundan bahsederken sadece onlarin kullandiklari dil
ve edebi sanatlardan bahsetmek bir méana ifade etmez. Miihim olan
ifade ile muhteva, baska bir deylmle lisldp ile duyus tarzi
arasindaki miinasebeti bulmaktn’

. Burada isaret edllmeSJ ldzim gelen mithim bir nokta vardir. Ahmed -
Cemil sairdir ve konusmalarinda bahis konusu olan dil de “siir dili”dir.
Mdi ve Siyah romaninda siir, bir konu olarak miihim bir yer tutar.

4 Mai ve Siyah, s. 11
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Ahmed Cemil’in nasil bir siir istedigi, bu siiri yazmak i¢in yaptig:
calisma, kompozisyon ve isliipta takip ettigi usul, -G6zledigi siiri yaz-
<hiktan sonra arkadas: Hiiseyin Nazmi'lerde hususi bir merasimle onu
okuyusu, hayattan ve saadetten iimidini kesip de biitiin Omriinii har-
cadign siir defterini yakisi, romanin muhtelif béliimlerinde genis ola-
rak anlatilmigtir, Denilebilir ki Méi ve Siyah romamnin baslica tem-
lerinden biri veya leit-motifi “siir sanati”dir. Bunun sebebi agiktir.
iddiali bir sair olan Ahmed Cemil icin siir, zikredilen parcalarda da
goriildiigi iizere, hayatinin ménasim teskil eder.

Bizi burada ilgilendiren, Ahmed Cemil'in siir goriisi degil, Mdi ve
Siyah'in iislibudur, Halid Ziya, kahramam séir oldugu icin, sadece onun
-giir hakkindaki diisiincelerini ortaya koymakla kalmaz, hayata ve kai-
nata bir sdir g6zi ile bakan kahramammn duyus tarzimi anlatirken
sdirdne veya sanatkdrane bir islip kullanir. Burada nesir iis-
14 bu bakimindan dikkatle incelenmege deger bir vakia bahis konusu-
dur. Ahmed Cemil’in sdir olusu, Halid Ziya'nin sdirdne veya sanatka-
rane bir iislip kullanmasini megru kilar.

. Tiirk edebiyatinda buna benzer bir hadiseye, bir de Ahmet Hamdi
Tanpmar'in Huzur adli romaninda rastlariz. Huzur romanmin kahra-
mant Miimtaz da sanatkardir (sdir ve romanci). O da hayata ve kai-
nata sanatkir gozii ile bakar ve Tanpinar onun duygularini anlatmak
icin sanatkardne bir iislip kullanir 5,

~ Acaba bu hallerin disinda, sanatkdrdne bir iislip kullanmak megru
mudur? Meseld bir amelenin duygularim anlatirken de sdirane bir islap
kullanilabilir mi? Ve bu dogru olur mu?

Gerek Halid Ziya, gerek Ahmet Hamdi Tanpinar ve daha pek c¢ok
yazar, kahramanlar1 sanatkdr olmadig1 zaman da sanatkérane bir isliba
bagvurmuslardir. Sait Faik’in biitiin hikayelerinde giir duygusu uyandi-
ran parcalar vardir. Semaver adli hikdyesinde Sait Faik, Halicioglu
fabrikasinda calisan bir ameleden bahseder. Bir anacigi olan Ali, sabah-
lar1 fabrikaya gitmeden 6nce anasimn hazirladift semaverden cay iger.
Bu, Ali i¢cin bir saadet semboliidiir : \

“Semaver, ne giizel kaynardi. Ali semaveri,, icinde ne 1ztirap, ne
grev, ne de kaza olan bir fabrikaya benzetirdi. Ondan yalmz koku;
buhar ve sabahin saadeti istihsal edilirdi.

Sabahleyin Ali’nin bir semaver, bir de fabrikanin 6niinde bekleyen

6 Mehmet Kaplan, Bir Sdirin Romani: Huzur, T. D E. D. c. XII, 1962, 5. 33-86
C. XIIl, 1964, s. 20-42,
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salep giigiimii hosuna giderdi. Sonra sesler, Halicioglu'ndaki askert
mektebin borazani, fabrikanin uzun ve biitin Hali¢’i cinlatan -diidiig,
onda arzular uyandirr, arzular sondiiriirdii, Demek ki, Ali’miz biraz
séirce idi. Biiylik degirmende bir elektirik amelesi igin hassasiyet,
Halicg'e buyuk transatlantikler sokmaya benzerse de, biz, Ali, Mehmet,
Hasan biraz béyleyizdir. Hepimizin gonliinde bir aslan yatar 6.

Recéizdde Ekrem, siir sadece vezinli ve kafiyeli “olmaz; nesir ile
de yazilabilir, diyordu. Halid Ziya, yaz hayatma atldigi yillarda
Mensur Siirler'i yazmig ve ilk géhretini bunlarla kazanmist1 . O, roman
ve hikdye yazdig1 zaman bu “mensur siir’ islibunu hikiye ve romanin
sartlarina uydurarak devam ettirir.

Halid Ziya’nin agmis oldugu bu c¢igwr, son aswr Tirk nesir tarihi
bakimindan son derece miihimdir. Eski Tiirk edebiyatinda siir 6n plan-
da geliyordu, eski Tiirk nesrine siir estetigi hakimdi. Eski Tiirk nésir-
leri, tarih kitaplarinda, hattd resmi yazida bile bir nevi kafiye demek
olan seci’ sanatim kullamyorlar, duygu ve diiglincelerini tesbih, istiare
ve mecazlarla ifade ediyorlardi.

- Tanzimat’tan sonra bu siisli nesir islibuna karsi bir reaksiyon
bagladi. Gazete, 6Zretici yaz1 ve bilhassa giinliik konusma dilinin hakim
oldugu tiyatro nev’i yeni sade nesir iislibunun tesekkiiliinde mithim
bir rol oynadi. Bununla beraber, siire meyilli olanlar, eski edebiyattakin-
den daha az olmakla beraber, nesirlerine yine de siire has bazi unsur-
lar1 kangtirdilar. Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Recaizdde Fkrem
ve Sami Pasazdde’nin nesirleri "‘sanatkﬁréne” wasiflart haizdir. Onlarin
karsisinda Miinif Paga, Ali Suavi ve Ahmed Midhat Efendi’nin mensur
yazilar1 sadedir. Pozitivist bir diinya gériigiine sahip olan ve edebiyat-
ta naturalizm ve realizmi miidafaa eden Besir Fuad, siirde bile tesbih ve
istiarenin aleyhinde bulunuyordu. Nabizade Nazim ile Hiiseyin Rahmi,
romanlarim giirden uzak bir dille yazmislardir. Muallim Naci'nin nesrl
de son derece sadedir.

Servet-i Fununcular yazi hayatina atildiklar1 zaman - Turk nesrine,
hattd siirine, basit ciimlelerle yazilan sade ve ¢iplak iislip hakimdi.
Servet-i Fiinuncular, siirde ve nesirde yeniden sanatkéarane bir iislip kul-
lanmaga basladilar. Ustad olarak taninan Ahmed Midhat Efendi ve Mual-
lim Néci’nin sade ve basit iisliplar1 onlar1 tatmin etmiyordu. Recaizade ile
Néci arasindaki tartigmalar karsisinda onlar Recaizdde Ekrem'i tutarak

8 Sait FaiE, Semavfer-Kumpanga, 4. bask:, Ist. 1965, a. 24.'
7 Mensur Siirler, Izmir, 1889.
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'Midhat Efendi ile Muallim Naci'ye kargi cephe aldilar. Servet-i Fiinun
edebiyatinin tesekkiilinde bu karst koymanmn miihim rolii olmustur.

Daha [zmir'de iken Muallim Naci'yi siddetle tenkid eden Hélid
Ziya 8, bu muhalefeti Mdi ve Siyah romaninda devam ettirmistir.

Méi ve Siyah romamnda Ahmed Cemil'in karsisinda bulunan Raci,
Muallim Naci’yi temsil eder. Nazim sahasinda Cenab Sehabeddin ile
Tevfik Fikret nasil Naci ve eski edebiyat tarafdarlarina karsi yeni
bir siir viicuda getirmiglerse, Héalid Ziya ile. Mehmed Rauf da Ahmed
Mldhat Efendi’nin nesrine karsi yeni bir nesir yaratmislardir.

Aslinda bir gazeteci olan ve yazilarinda kelimenin her manasiyle
faydac1 bir gaye giiden Ahmed Midhat Efendi’nin siir duygusu ile
pek ilgisi yoktur. O, hayata da faydac1 bir goz ile bakiyordu. Ha-
lid Ziya’'mn hayata ve edebiyata bakig tarz1 ise tamamiyle ‘‘sanatka-
rane’’dir. Bir tiiccar cocugu olan Halid Ziya, belki, aile otoritesine -
-dedesine ve babasina- karsi, gayn suuri olarak bag kaldirmak igin
“fayda’” yerine “gilizellix”i tercih etmistir. [zmirde Hizmet gazetesini
cikarirken gazeteyi doldurmak i¢in o da Midhat Efendi gibi estetik
deger tagimayan fenni makaleler yaziyordu. Fakat bu yazlar onu tat-
min etmiyordu. Halid Ziya’nin Mensur Siirler'i yazms sebeplerinden biri-
si budur. Kirk Yil adli habratinda bu konuda soyle diyor :

“Biitiin -bu miitenevvi’ yazlar icinde beni her yorgunluktan dmlen-
diren, bana her zahmeti miit’ib bir yolculukdan sonra buzlu bir bardak
serbet ingirahiyle unutturan bir yazim vardi ki, bu hi¢ kimse i¢in de-
gil, yalmiz kendi nefsim, kendi 1tmmamm, kendi saadetim igin yazilird.
Onu evde, gece, masamin -basinda degil, yatagimin &niindeki seccade-
nin iistiine boylu boyuna uzanmis, sol dirsegimi dayiyarak bagimi eli-
min iizerine koymus bir vaziyette yazardim; ve bitirdikten sonra kendi
* kendisine bir ziyafet keside etmis bir insan memnuniyetiyle yatagima
girer; mes'ud ve miisterih uyurdum”.®

Bu sirdlarda rqman yazmayl da deneyen Halid Ziya, Midhat Efen-
di’'nin romanm1 hakkinda su hiikmii verir: “Ahmed Midhat Efendi’nin
hikayelerinde Garb edebiyatinin roman nev’ine has olan tarz ve iislip
yoktu”, 10 '

“Tarz ve islip”, Halid Zlya nin edebi eserde deger -verdigi en
miihim hususlardan biridir. Yine hatirdtinda sbyle diyor :

8 Kk Yil, e I, Istanbul 1986, s. 154-157.
8 Kk Yil, e. 11, 8. 75.

10 gynr eser, 8. 6.
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“Butun hikaye yazanlar bilirler ki mevzu bulmak kadar kolay bir
sey yoktur. Biitiin sokaklar, biitiin evler, biitiin insanlar birer hikaye
mevzuudur; gdézlerinizi yumarak intibalariniza, her giiniin size hediyesi
olan teessiirlerinize miiracaat edin, kiitiiphaneler dolduracak mevzularin
icinde bunalirsiniz.

Hiiner herhangi bir mevzuun 1daresmd», tasvmnde, tehyi¢ edebilecek
'blr sekle ifragindadir...” 1 ~

. Halid Ziya, edeblyatta lislibun ehemmiyetini Batih eserleri terciime
ederken anlamistir. Iki tarz terciime vardir. Bunlardan biri, Ahmed
Midhat Efendi'nin yaptig1 gibi, muhtevay1 aktarmaktan ibarettir. Ah-
med Midhat Efendi batili bir eseri okur, sonra onu Tiirk okuyucusu-
nun seviyesine ve zevkine g6re yeniden yazarmis. Bdyle bir terciimede
eserin aslindaki Gislibun tamamiyle kaybolduguna hi¢ siiphe yoktur.
Halid Ziya, Kk YiI'da, Midhat Efendi’nin terciimelerinden bahsederken :
“O kosarak giden ve kosarken tasidiginin yarisim yolda birakan tercii-
meleriyle” diye ince bir sekilde alay eder 12,

Ikinci terciime metodu, metnin aslna, sadece muhtevaya degil, lisli-
ba, hattd ciimle yapisina sadik kalmaktir. Halid Ziya, son derece miihim
gordigd bu iki tercime metodunu Mdi ve Siyeh romaninda da ele
alir. Uslip meselesi ile yakindan ilgili oldugu icin bu konu iizerinde
durmay1 da faydal buluyorum.

Ahmed Cemil ile arkadagi Hiiseyin Nazmi, daha okul siralarinda
iken, bir gun, Beyoglu'nda dolagtiklan sirada bir kitapgr vitrininde
“Ruh-1 uryan” baghgim tasiyan bir siir kitab goriirler ve satin alarak
Taksim bahgesinde okumaga baslarlar. Tesadiifen bir yerini agtiklarin-
da ““Makber” adli bir par¢a ¢ikar. Ikisi de siiri siizerken Hiiseyin Naz-
mi : . _ .

“-Of pe ye’s-dmiz... ne derin bir hiss-i melal”” der ve soyle ilave eder :

“-lyice anlamak i¢in zihnimde terciime ettikge sanki bu giizel levha-i
ye'sin revnak-1 elvam kaciyor. Dikkat edivor musun, Cemil? Su siirin 4-
‘heng-i tavri tarz-1 me’yusénesine nasil yakisiyor? Bak nasil hafif baghyor,
evveld en hafifii's-savt kelimelerden miirekkeb bir mukaddime ... Bir nag-
me-i zebfindne gibi yavas yavas, sanki_siiriiklene siiriiklene gidiyor,.
Terciime edince o musiki-i hazin, o revis-i matemgirane kayb oluyor..
Terciime sanki bestesi kayb olmus bir giifte gibi barid.

U Kk Yil, e. 1, 5. 97-98
12 Kirk Yil, e. 1V, 8. 29
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Hiiseyin Nazmi miiddeasim isbat etmek istiyormus gibi kirik kirik
terciimeye bagladi: ‘Sanki afak bir d&macgéh-1 memat olmus... Kalbim,
mezarlarinin_ reng-i sefidiyle beyaz, zir-i hiizn-i z11damda yatiyor. Eski '
mermerlerin arasinda levha-i mezarimin sekll esmeri bir raks-1 perigan
ile sallamyor.’

Ahmed Cemil giilerek Hiiseyin Nazmi'ye bakti :

-Berbad oluyor; sagma mi sdyliiyorsun?

‘Arz, sema, her sey mevsimini kayb etmis; bu beyaban-1 bi-niha-
ye iizerinde hi¢ bir lem’a fiirizan degil; yalmz kenan gikeste-i isabet-i
sehab olmug hilal-i kamer 6liileri mi mahbeslerinde lerzisdar ediyor.’

Ahmed Cemil ildve etti:.

-Sanki nigin, ‘titriyor’ demiyorsun? Yahut tiirkcede mutlaka bir
sey ilave etmek lazimsa ‘lerzigdar-1 hasyet ediyor’ de ki kelimenin son
hece-yi medidi birden inkita’ edivermesin. Bak, su iiglincii kit’ay1 ‘hepsi
‘ayuyor’ diye terciime ne fena diigecek; bana kalirsa aym tarz terkibi
muhafaza ederek terciime etmeli, fakat biraz baslangici siisleyerek :

‘Hepsi habide-i siiktn... Siirdr, {imid, agk, fazilet, cesaret... Mezaris-
tamm baska bir hengdme-i hayatin kuvé-y géibesiyle memlu... Hal-
buki heniiz kefenlerimin kaffesini ta’dad etmedlm

Hiiseyin Nazmi atildi: - ‘

-Of! Bu halbukil... Hem yanhsg terciime ediyorsun. Ta'dad etmek
kelimesinin buradaki kuvveti baska olacak, tercume sbyle olmak lamm
gelir, zannederim : : ‘

‘Hentiz silsile-i emvatim reside-i hatime olmadi.. Lakin bazen, ‘bu
duzahbend-i azab olanlar o leyl-i muzlim icinde feryad ederek, aldmimla
gliya istihza i¢in kalkarlar; ve ma’raz-1 hatirdtimda heytla-y1 mistehzi-
yaneleri raks eder...’ ‘

Bu terciime bitince birbirlerine bakistilar, sonra yaptiklar terciime-
den kendileri de utanarak giiliigtiiler.

Hiiseyin ‘Nazmi :

-Aman, bu ne bi-ména geymw' dedi.

ikisi de bir miiddet terciimenin soguklugundan  iigiiyerek sustular,
sonra Ahmed Cemil ashm bir daha okumak istedi, cehren; giirin muh-
temel oldugu biitiin eda-y1 me'ylisaneyi tarz-1 kiraatiyle takib ederek,
yavas yavas, disiine diigiine tekrar etti.

Ahmed Cemil'in sada-y1 ahenkdari bir teessiir-i samimi ile veznin
cereyan-1 bi-tAbanesi iizerinden bir seyelan-1 marizéne ile akiyor, kelime-
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ler bir nalis-i medid-i matem tarzinda hafif ’vicicat-1 sadaiye ile uza-
mp gidiyordu. Bu tarz-1 kiraat siirin ye’s ve melalini biisbiitiin tefsir
etti. Bu suretle manzume bittigi zaman her ikisi de siikiit ettiler, bu
sarab-1 mesti-aver-i si’ir beyinlerini 14tif bir surette uyusturmus idi.
~ Oyle sakit, gasy olmuscasina karsilarinda giinegin esi’asiyle pinldayan
elvina; td -uzakta denizin aglsuna siizillen Uskiidar'a, beride bir miid-

det devam edip sonra birdenbire inkita’ eden Bogazi¢i'nin mukaddemat-1
menazirina, Uskiidar iskelesinden kalkan bir vapura, Besiktag'dan kar-
stya gecen dheste-rev bir kayiga, uzun uzun baktilar’'. 13

Batili eserlere bu bakis tarzi, Midhat Efendi’ninkinden ¢ok farkli-
dir. Ahmed Cemil ile Hiiseyin Nazmi, yukariki pargalarda gériildigii
lizere, terciime ederlerken dil ve {isliba biiyilk ehammiyet vermislerdir.
“Siirin aheng-i tavn”, kelimelerin degisen musikisi, uzun ve kisa hece-
ler, kelimelerin tesir kuvveti, onlar igin muhtevadan cok daha miihim
unsurlardir. Terciimede bunlar kaybolunca siir biitiin tesirini kaybeder. 14,
* Bunun farkina varilmasi ve yazlan eserlerde suurlu olarak dilin imkén-
larindan faydalamlmas: Tirk edebiyatinin ¢ehresini degistirir. Halid
Ziya ¢ok Onem verdigi bu konuya romaninda tekrar-déner.

Babas:1 6ldiikten sonra ailesini gecindirmek zorunda kalan Ahmed
Cemil, terciime yaparak para kazanmagi dusunur Bu maksatla Lamar- -
tine’in Rafael adli romanini agar :

“Ahmed Cemil’in terciime hakkinda efkar-1 mahsusas: vard: : Ashna
tamamen mutabitk kalarak ciimleleri aym silsile-i terakib ve tarz-1 .
revdbit ile terciime etmek ldzim geleceginde musir idi. ‘ilk ciimleyi
okudu, heniiz terciime ile i’tilafi yoktu, okudugunu hemen kabil-i terciime
imig gibi kalemi k&gidinin iizerine koydu, baslamak istedi...

‘Neresinden baglayacagindan tahayyiir etti, bir daha okudu, terkib-
lerin tarz-1 tetdbu’una riayet ederek ciimlenin her ciiz'inii birer birer
terciimeye basladi; bazi kelimeler icin bir muadil-i sidik arayarak,
baz1 buldugu ligatlerin ghengini altinda iistiinde bulunan kelimelerle
hiisn-i miicaveretde bulamadig: i¢in bir miiradif diisiinerek, aslinda bir
imtizag-1 tabii ile irtifak eden kiigiik kiiciik ciimel-i mu’terizay: ibare-i
miitercemenin neresine sokusturmak l4zim geleceginde tahayyiir ederek,
bir dakika evvel yazdign iki kelimeyi dort satir agsagiya koymag1 daha
miinasib bularak, 6niindeki kagitta yazdigindan ziyadesini ¢izerek, bir

18 Mai ve Sigah, s. 48-50
14 Alaip, terciimenin {islip degigmesi iizerindeki roliine ehemmiyetle isaref etmig-
tir. Bk. Propos de Littérature, Paris 1933, s. 100-106.
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asi kelimenin arkasindan uzun miiddetlerle kosarak devam -etti; belki
bir sahife terciime etti, fakat ne ta’ab-1 fikr-siizl...

O bir hayli terciime etmi$ zannediyordu. Sonra bir aslina, bir de
oniindeki miisveddeye bakti Aman yarabbil Daha bir sahifel.. Bdyle
- giderse on alti sahife igin ne kadar galigmak lazim gelecekti?

Sonra terciime ettigini okudu. Inanamiyordu; yaptigi terciime, bu
kadar cahsmanin neticesi, su ruhsuz, renksiz geyden mi ibaret idi?
Bu dakikada Ahmed Cemil'in hissettigi keseldn-1 azimi, -cesaretini bir-
den meftir eden nevmidiyi yalmz duymus olmak i¢in mutlaka menki-
sat-1 dimagiyyesine bir suret vermek maksadiyle mevmidane ugrasmak
lazim gelir” 16 ‘

Bu terciimenin guc;lugu metnin sanatkarine yazilmig olmasmdan
ileri gelir. Yaptig1 terciimeden iimidini' kesen Ahmed Cemil, Bab-1 Ali-
de bir kitapgiya terciime yapmak istedigini, ne gibi eserleri tavsiye
ettigini sorar. Sanati degil, siiriimii diisiinen kltapgl “lesum Kiz1”
adl adi bir romam tavsiye eder.

~ Roman boyunca méi ve siyah tezadi arasinda bocalayan Ahmed
Cemil : :

“.Lamartine’den, Musset’den sonra “Hirsizin Kizi”.. Daima hulya-
larimizin sonu bu degil mi?” diye kendi. kendine s&ylenir. Ailesini
gecindirmesi lazimdir. Adi nesredilmemek sartiyle teklifi kabul eder.
Eve gelir, hemen masasma oturur :

“0O aksam Ahmed Cemil terciime dedikleri seyin bu kadar kolay
olduguna sasti, iki saatte on sahife terciime etmis idi, bu gidisle
milyon kazanacak. A

Kagltlarl annesinin oniine dokdii :-igtel...dedi 16"

I

Gecinmek icin adi kitaplan terclime etmek mecburiyetinde kalan
Ahmed Cemil, kendi eserini viicuda getirirken, son derece titiz davramr.
Daha 6nce de belirtildigi iizere, romanda bu titizlik ve sanat endisesi
-iizerinde 1srarla durulmustur. Eserinin giizel olusu Ahmed Cemil i¢in
hayatta ulasilabilecek en biiyiik gayedir. Halid Ziya, aym endiseyi,
dil ve iislip anlayisim nesre tatbik eder. Zira ona gore nesir de, siir

16 Mai ve Sigah, s. 67-68.
16 ayn: eser, 8. 71.
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gibi bir “sanat”tir. Nesrin de kendisine has bir teknigi vardir. Cenab
Sehabeddin bir yazisinda kendi neslinin bu konuda nasil calistiklarim
anlatir ', Halid Ziya’mn da bu konuda fikirleri vardir. Ben siirle bera-
ber nesre de s$dmil olan yukariki nazari fikirlerle yetinerek, Halid
Ziya'nin nesrinin 6zelliklerini baz mehnler! incelemek suretiyle g6ster-

mek istiyorum.
Bunlardan birincisi, romanin’ birinci bolumunde, Ahmed Cemil'in

- de aralarinda bulundugu Mir’at-i Suun gazetesi yazarlarina, imtiyaz
sahibi Hiiseyin Baha Efendi'nin Tepebasi’nda verdigi ziyafetin tasviri-
dir. Burada yazarin maksadi daha sonra kendisinden bahsedecegi Ah-
med Cemil’in iginde bulundugu sosyal cevreyi tanitmaktir. Bu cevre, -
ulvi hislerle dolu Ahmed Cemil'in -yazarin sembollerini kullanarak
. sOylersek- “mai” i¢ dlemine karg:, maddi istiha, dedikodu ve geveze-
ligin hakim oldugu “siyah” bir zemin tegkil eder. lleride zikir ve tahlil
edilecek “‘baran-1 elmas™ pargasi ile bu tablo arasinda tam bir tezat
vardur. Tahlili okuyucunun da takip edebilmesi igin bu pargay: veriyorum:

“Med'uvin “Mir’at-i Suun” ceridesi muharrirlerinden ibaret idi.
Biitiin bu gengler dért saat miitemadiyen icmisler, bir saat miitemadi-
_yen yemislerdi, simdi -parmaklarinin arasinda karm doyduktan sonra
yalniz mesgul olmak icin oyalananlara mahsus bir eda-y1 miitekasilane
ile yavas yavag yuvarladigi bir elmamn kabugunu bir pargada ¢ikar-
maga ¢absan Ali Sakib'den baska- hepsi sandalyelerinin vaziyetini teb-
dil etmigler, sofradan az ¢ok ¢ekilmislerdi. Sofrada artik yemek sonuna
mahsus bir perigani hiikiim siiriiyor; kahvenin viiriduna kadar "unutu-
larak birakilivermis elma, portakal kabuklariyle dolu son tabaklar, dip-
lerinde kirmiz1 ciiralari goriinen sarab kadehlerinin yaninda duruyor;
soframin kenarindan cabecd tiitin dumani bir miiddet dalgalanarak
lambanin etrafinda bir sehab-1 devvar tegkil ettikten sonra dagihyor;
beyaz Ortiiniin iizerinde yiiksek yemis tabaklarimin, siirahilerin, kadeh-
lerin, ortaya birakilmis fesin garab lekelerine karisan gélgeleri lamba-
nm ziyd-y1 rakkas: altinda géh kigiilip gah biiyliyor... Surada devril-
mis bir tuzluk... Otede birisinin can sikintisiyle iig cataldan tegkiline
calishign bir ehram... Yer yer tabaklarin iizerine yahut siselerin yanina
birakilmis peskirler... Diismiis de kaldirlmasina iisenilmis bir bardak ...
Sofray1 sertaser Grten bir hal-i gayr-1 muntazam: Giya ki yedi kuvvet-
li cenenin bi-tdb-1 darabdti kalmis, bir perigani-i melal ile serllmlaz
- bir sofra!

17 Mehmed Kaplan, Cenab .Sehabea'dm ve Nesir Sanat:, T. D. E. D., C. VIII, 1
Kasim 1958, s. 16-27.
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Hepsi bagka bir vaziyette idi : Bir tarafta Ahmed Cemil-latif kiv-
rintilarla biikiilerek kulaklarindan dolasan uzun sari saclar1 ensesine
doékiilmiis bir geng¢ -ellerini ceplerine sokmus, bacaklarini uzatmsg,
agzinda sallanan sigarasinin_mini mini bulutlarina siizgilin gézlerle dal-
mig diigiiniiyor; t&4 6biir ugda Said, Raci -arkadaglarinin sdireyn diyerek
alay ettikleri iki geng sdir- diger bir sdirin ayagina ip takmg siiriklii-
yorlar; biri -kisa, zayif, kuru; 8yle ki susuz bir yerde bitmis zannolunur-
yamnda bos kalmis bir sandalyeye egilerek iki sandalye 6tede séhib-i
imtiyaz Hiiseyin Baha’'nin idare memuru Ahmed Sevki've tevdi ettigi
derdlerini dinlemek igin kulak kabartiyor; kafalar1 buhar ile memld
olan biitiin bu adamlar teahhur eden kahveye intizdren orada, su peri-
san soframin kenarinda yarim kalmis s6zleri ikmal ediyorlardi, herkes
séyliiyor, hi¢ kimse dinlemiyordu. Bi-ahenk, bi-vezin aletlerden miirek-
keb bir garibe-i musikiye gibi mukaddimesiz, miintehdsiz sézleri kink
dékiik muhavereler; cok icilmis, ¢ok yenmis zamanlara  mahsus bir
adem-i 1ttirad-1 efkér, bir cereyan-i serseri-i lisan... " 18

Burada yazar, esyay1 ve insanlari, &deta fotografik denilebilecek
bir sekilde tasvir etmektedir. Hadiseyi ele ahs - tarzi tamamiyle o b-
jektif'tir. Kullamlan kelimelerin biiyiik bir kismi, dis alemde gbzle
goOriinen varlik veya jest ve hareketlere aittir. Teferruata bii-
yitk 6nem verilmektedir. Her seyi belirtme endigesi dolayisiyle
ciimleler uzamaktaduir. Parca son derece vazihtir. Hig bir sey
karanhkta-birakilmamistir. Yazar, ¢esitli varliklar1 ve insanlari toptan
g0z6niine koyan panaromik bir gdriige sahiptir, Bu tasvirde
resme has bir taraf vardir. Esya ve insanlar tipki resimde oldugu
gibi bir perspektif i¢inde verilmistir. “Yaninda, kenarinda, etrafin-
da, iizerinde, gurada, 6tede...” tabirleri her gseyi yerli yerinde goster-
me fikrini ifsa eder. Tasvirde renk ve 1sik oyunlarina dikkat edilmesi
de ressamca bir bakig1 gOsterir : “Diplerinde kirmizi ciir’alar1 gériinen
sarab kadehleri’”, “sofranin kenarindan cébecd ¢ikan tiitin dumani’,
“beyaz Ortii”, “bir fesin garab lekelerine karisan gélgeleri”. Her seyin
durumunu, rengini, seklini belirten bu iisliba, sifat ve sifat gruplan
hakimdir. Varbhklar1 temsil eden isimler, uzun sifat gruplari
ile tavsif edilmektedir : “Kdhvenin viirGduna kadar unutularak birakih-
vermis elma, portakal kabuklariyle dolu son tabaklar...”, “Ahmed Ce-
mil -latif kivrantilarla biikiilerek kulaklarindan dolasan uzun san sag-
lari ensesine dokiilmiis geng...”. Isimlerin basina veya sonuna getirilen
bu uzun tavsif gruplari, yazarin her seyi biitiin 6zellikleriyle goz Onii-
ne koyma endisesinin bir tezahiirlidiir. Asir1 bir gercekeilik fikri ile yazil--

18 Mai ve Siyah, s. 2-4.
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mis olan pargada varhg: giizellestirme veya oldugundan baska tiirlii gos-
terme gayesini gliden benzetmeler hemen hemen yoktur. Sadece lambanin
etrafindaki tiitiin dumanlar1 bir “sehdb-1 devvar’a, “kisa, zayif, kuru’’
viicutlu sdirlerden biri “susuz yerde bitmis” bir nebata -benzetilmistir,
Yazar konugmalar tasvir ederken carpici bir benzetmeye basvurmak-
tadir : “bi-dhenk, bi-vezin 4aletlerden miirekkeb bir garibe-i musikiye
gibi mukaddimesiz, miintehasiz, so6zleri kink dokiik mubavereler...”
Burada Halid Ziya’'mn {slibuna hakim iki mithim unsurun, bol sifat
ve tesbihin birbirleriyle nasil birlestigini goriiyoruz.

Tasvirin biitiiniinde dagilan, parcalanan, unsurlarina ayrilan, umu-
miyetle adi denilebilecek bir hayat manzaras: hékimdir. Lambanin
etrafinda dolasan ve “sehdb-1 devvir’a benzetilen tiitiin dumanlan ile
Abmed Cemil'in “latif kivnntilarla bikiilerek kulaklarindan dolasan
uzun sar1 saglari’”’ndan bagka bu tabloda giizellik duygusu uyandiran
bir sey yoktur. Bu iki giizellik noktas:, tablonun karigik biitiinii i¢inde
parildar.

Yazar bu tablonun uyandirdign ruh haline de kisaca isaret etmis-
tir : “Yedi kuvvetli ¢cenenin bi-tdb-1 darabat-1 kalmis, bir perisani-i meldl
ile serilmig sofra...” Burada, maddi bir varlik olan sofraya beseri bir
duygu izafe olunmustur.

Alelade gergegi, mideyi, yemegi, can sikintisim, cekistirmeyi,
gevseme ve ¢Oziilmeyi tasvir eden bu parga, ulvi ruhlu Ahmed Cemil’in
icinde yasamak mecburiyetinde kaldigi ¢irkin diinyanin ddeta sembolik
ifadesidir. Romanin diger kisimlarinda gergek, hemen hemen ayni tefer-
ruath objektif tasvirlerle gozoniine serilir.

Ahmed Cemil, bu aleldde hayatin ortasinda siiri, musikiyi, sanati,
goklere yiikselmeyi temsil eder. Yazarin tislibu onun duygulariai anla-
tirken bir bagka mahiyet alir : “Béran-1 elmas” par¢asinda bu degisik-
lik kuvvetle. hissedilir.

Arkadaslarindan ayrildiktan sonra biiyiik bir zahmetten kurtulmus
~ gibi kendisini “yalmz.. diistinceleri ile yalmiz” bulan Ahmed Cemil,
iginde ‘‘azim bir istirahat-i vicdan” hisseder . Kafas: arkadaglarimn
biraktign kétii intiba ve diigiincelerle mesgul oldugu esnada orkestra,
Ahmed Cemil'in ¢ok sevdigi bir parcay: calar: Waldteufel’in valsi:
“Baran-1 elmas! Ne giizel, ne hulya-perver, ne rii'ya-amiz bir isim...”
Bu musiki parcasim dinlerken Ahmed Cemil'in diinyasi tamamiyle
degisir. Az dnce iginde yagsadigt siifli (siyah) diinyanin yerini ulvi (mai)

19 Mai ve Siyah s. 15.
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bir diinya alir. Ahmed Cemil bu esnada sarhogtur. Siir mizaci, musi-
ki ve icki, ona diinyayr ¢ok baska tiirli gdsterir. Yazar kahramaninin
bu anda yasadigt ruh halini sOyle tasvir ediyor:

“Bakimz, iste gozlerinin Oniinde gordigi bu seyler, balad-y1 niga-
hinda acilan bu semada temmuzun su leyl-i hdrina mahsus bir bugu ile
ortiilii zannolunan bu teldtum-zar-1 kebidd iginde titriyormus, dalgalani-
yormus kiyas edilen biitiin bu ldyued niicim, bunlar bir baran-1 elmas
degil mi? ' '

Abmed Cemil'in siklet-i mesti altinda bi-tdb kalarak siiziilen g6z-
lerinin Oniinde bu kebdd-1 leyalisi lizerine avug avug¢ pullar serpilmis
sema sallaniyor, sallaniyor, simdi kargisinda tepelerin kenar-1 habidesi-
ne dokiilerek yahud denize dogru akan bu geb-renk levha yavas yavas
yiiksele yiiksele zir G bala birlesecek, hdk ve sema gecenin bu siikin-1
agk-perveri iginde azim, medid, cansiz, takatberenddz bir bfise ile
dglis-be-agilig-1 visdl olacak zannediyordu.

Ah! Bu baran-1 elmas... Bahgenin hava-y1 rakidi iginde bir nefha-i
agk, bir nefes-i har-1 nalan gibi sanki aktab-1 illiyinden dékiilen bu
nagamét... Gah kalbin en derin noktalarindan geliyormuscasina deruni,
pesi, sanki sdkit; gdh bir feverdn-1 teesiirdttan in’ikds etmigcesine
tarraka - perdaz, feryad-amiz, bazen bir nale-i sikdyet, bazen bir enin-i
makhiiriyet... '

Simdi Ahmed Cemil altindan yer kagiyormus, basindan sema ugu-
yor, viicudu bir bosluk iginde yuvarlanmaga bagliyor zanninda idi.

Baran-1 elmas!

Iste iste; sanki semalardan dokiilen, karsisinda su bayirin eteginde
cdbecd parildayan denizin siyahliklan icinde surada burada isildayan
bu ziyalar; iste igte raksediyor; yagiyor, onlar da bir baran-1 elmas,
fakat meftin-1 maaliydt olmus gézler gibi asagidan yukariya yagiyor;
td o semalara, o teldtum-gdh-1 handehand-1 envdra dogru yagiyor-

Bir riiya iginde yahud bir alem-i sihir karsisinda idi; kemanlarin
miihtez eninleri, flavtamn kahkahalari, sanki bu Aaletlerden biitiin bu
kiriglerle tahta ve bakir parcalarindan sihr-dmiz bir nefesle canlanarak,
kanatlanarak ugusan kiiciik kiigik nagmeler birbirine atiliyor, birinden
bir sad4-y1 hirmén, Otekinden bir enin-i 1zdirap, sundan bir nale-i
tahassiir, diger birinden bir cevab-1 iimid c¢ikarak, biitiin o bir kalb-i
besere mahsus aciliklarin, tathiliklarin hazinesi tasiyor, mai, siyah kele-
bekler gibi ugusarak, birbirleriyle leb-ber-leb-i visil olarak dagiliyor-
lar, yiikseliyorlar; sonra bunlar o parlak semanin mailiklerine su muz-
lim denizin siyahliklarina serpiliyor, iste iste su agagiya siiziilen envar-1

T. Dili ve Edebiyant D. F. 5
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semd, su yukariya ugusan siyahlara biiriinmils soniik ziyalar; baran-i
elmas...”” 2 '

Bu parca ile daha 6nce tahlil edilen parga-arasmda/ bazi benzerlik-
ler vardir. Burada da Halid Ziya, duyulara biiyiik 6nem veriyor. “Baki-
mz. Iste gdzlerinin 6niinde gérdiigii bu seyler...” sézii, gérme duyu-
sunun 6n planda geldigini gosterirr Burada da yazar renkleri belirtiyor :
“Telatum-zar-1 kebiid”’, “kebiid-1leyal”, ‘“‘sar: pullar”, *“seb-renk levha”, -
“denizin siyahliklar”, “isildayan ziyalar”, “mdi siyah kelebekler”,
“semanmin mdilikleri”, “muzlim deniz", “siyahliklara biiriinmiis soniik
ziyalar”. Bu pargada renk duygusu, ziyafet tasvirine nazaran daha kuv-
vetlidir. Fakat burada tasvir edilen tablo, étekisi kadar net degildir. Bu
pargay:r oncekinden ayiran mihim bir 6zellik vardir: Ziyafet tasvirin-
de sofra, icindeki kiigiik kimildaniglara ragmen umumiyetle statik idi,
burada ise dinamiktir. “Baran-1 elmas” pargasinda valsin ritmine ve
Ahmed Cemil'in sarhosluguna uyarak her sey rakseder. Pargaya
gorme duyusundan ¢ok igitme duyusu héakimdir. Burada cesit-
li sanatlar, resim ile musiki ve raks birbirine karigir. Tasvir, yazar
tarafindan yapilmakla beraber, dig aleme sgdir ve sarhog Ahmed
Cemil’in g6zii ile bakilmigtir. Bundan dolay:r burada objektif
degil, siibjektif bir tasvir bahis konusudur.

Onceki parcada yazar, sofray: ve insanlari sakin bir gézle seyre-
diyordu. Bu pargaya Ahmed Cemil’in i¢ki ve musiki ile ¢ osan heyecani
hakimdir. Halid Ziya, Ahmed Cemil’in heyecam ile musikiyi, bir men-
. sur siir edasiyle musikiye yaklagan bir dslip ile vermege calis-
mistir. Metin . boyunca tekrarlanan ‘“baran-1 - elmas” kelimesi musiki
eserlerinin yapisinda miihim rol oynayan bir nevi leit-motif vazife-
sini gériir. Onun disinda aralikh olarak tekrarlanan daha birgok kelime
ve terkip vardir: “Iste iste, sanki semalardan dékiilen... Iste iste raks
ediyor.” Va son paragrafta: “Iste iste su agag siiziilen”. Metne yine siir
ve musikiye has kuvvetli bir aliterasyon héakimdir. “Bardn-1 elmas”
terkibinde bulunan “s”, “r” ve “-an” sesleri, kelime baglarinda veya
sonlarinda tekrarlanarak miizikal bir tesir elde edilmege calisilmakta-
dir. “S” konsonu: sema, kiyas, siklet, mest, sar1 pullar serpilmis sema
sallamiyor, siikéin, cansiiz, buse, visal, nefes, pest, sanki, sakit ilh...-An,
-en ile biten kelimeler: acilan, baran, siiziilen, akan, nalan, feverdn, -
dokiilen, panldayan, isildayan, hirman. “R” konsonu: Seyler, har,
telatum-zar, bunlar, sallamyor, sallaniyor, kenar, zir, ask-perver, har,

20 Mai ve Sigah, s. 23-25.
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kagiyor, uguyor, basghyor, raks ediyor, yagiyor, yagiyor ilh.. Bunlarin
disinda daha bagka ses tekrarlan da vardir.

Ziyafet parcasina hdkim olan al¢alma, dagilma, bozulma duygusuna
karsilik, béaran-1 elmas -parcasina yiikselme, yiicelme, giizellestirme
duygusu hdkimdir. Ahmed Cemil, i¢cki ve musikinin tesiri ile varhg
sdirdne ve sanatkarine bir gozle gériir. Parcada sifat ve isim tam-
lamalar: bu yiiceltme ve giizellestirme duygusunu aksettirir. Leit-
motif olarak kullamlan “baran-1 elmas” terkibinde, isitme duyusu ile
ilgili olan sesler, gérme duyusu ile idrak olunan bir varlik haline geti-
rilmistir. Goékyiiziinii tasvir i¢in kullanilan “bir bugu ile &rtiilii zannolu-
nan telatum-zar-1 kebid” tamlamasinda, kelimeler, varlig1 degistirici ve
giizellestirici bir maksatla secilmigtir. ‘“Sarn pullar serpilmis sema”
terkibinde yildizlar ‘“sar1 pullar’’a benzetilmistir. “Kenar-1 habide”, -
“seb-renk levha" terkiplerinde de sifatlar orijinal bir sekilde kullanil-
mistir. Ahmed Cemil, bu sicak agustos gecesinin siikiitunda agk duy-
gusu telkin eden bir sey bulur. Ona 8yle gelir ki “hak ve sema gecenin
bu siikfin-1 agk-perveri icinde azim, medid, cansiiz, takatberendaz bir
bise ile” kucaklasacaklardir. Burada Ahmed Cemil, kendi duygularim
dig dleme aksettirerek fiziki dlemi begeri hale getirmektedir. Yazar, bu
‘muhtesem ve muhayyel biiseyi tasvir i¢in dért sifat kullanmistir.

Musikiyi objektif olarak anlatmak hemen hemen imkansiz oldugun-
dan Halid Ziya, burada siibjektif tasvire, seslerin uyandirdigi duygu
ve hayallere bagvurmaktadir. Uciincii paragrafta nagmeler, “bir nefha-i
.agk”, “bir nefes-i har-1 ndlan” a, sonuncu paragrafta “‘ucusarak birbir- .
Jeriyle leb-ber-leb-i visil olarak dagilan mai siyah kelebekler’e benze-
tilmistir. Halid Ziya yalmz sesleri degil, 1siklar1 da benzetmelerle tasvir
eder. “‘Denizin siyahliklan iginde parildayan ziyalar” raks ederler ve

“meftin-1 maaliyat olmus gézler gibi asagidan yukaniya dogru, ta o
semdlara, o telstumgéh-1 handehand-1 envara dogru” yagarlar.

Biitiin' bu sifat ve isim tamlamalarinin, tegbih, mecaz ve teshis
sanatlarinin fonksiyonu, daha 6nce de belirtildigi gibi, sair, hayalperest
Ahmed Cemil’in yasadig1 ruh halini tasvir etmektir. Ahmed Cemil’in
mizaci, karakteri ve icinde bulundugu an ile, cok siislii intibaim1 veren
bu iislip arasinda siki bir miinasebet vardir,

M@ai ve Sigah romanimn islibunu siire yaklastiran baglica amiller-
den biri, kahramamn hayalperest bir sdir olusudur.

Bununla beraber Halid Ziya, bu iislip tarzimi bagka eserlerinde
de devam ettirir, Ask-1 Memnu romanimn kahramanlarlmn siir sanal
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ile ilgileri yoktur. Firdevs Hamm ve kizlar1 maddeden baska bir sey
tammazlar. Fakat, Halid Ziya onlan tasvir ederken de ‘“sanatkirdne
bir iislip” kullanir. Bunun sebebi, onlarin yasayis tarzlarinda sanatin
yerini tutan bagka unsurlarin bulunmasidir, Firdevs Hamm’in kizlari -
son derece eglenceye ve siise diigkiindiirler. Onlar hayatlarim seyir yer-
lerinde gegirirler. Hem baskalarini seyrederler, hem de kendilerini -
seyrettirirler. Halid Ziya veya Ahmed Cemil gibi, onlarin hayatinda da
g6rme duyusu, mihim bir yer tutar. Firdevs Hamm vz kizlar son
derece zarif giyinirler. Kiyafetleri onlar1 zevkle seyr edilen canh sa-
nat eserlerine benzetir. Yazar onlarin kihk ve kiyafetleri iizerindeuzun
uzun durur:

“Fakat, ne denirse densin, iste onlar yarim asirdan beri biitiin
mesirelerin ruh-1 zarafeti idiler, bu, aile efradina irsen intikal etmis bir
hassa idi ki onlar1 ddima [stanbul’'un en iyi giyinen kadinlari mertebe-
sinde tutmug idi. Tarz-1 hayatlarimin fcabét-1 tabiiyesiyle- yavas yavag
biitin efrad-1 ailede tevessii’ ve te’essiis eden bir ihtiyac-1 zarafetle
giyinmek sanatimn esrar-1 ruhunu kegf etmisler, o bir kaide-i mahsu-
saya ittib4’ olunamayarak yalmz zevkin miyar-1 miiskilpesendiyle
kabil-i tevzin olabilen sanat-1 telebbiisde bir dehd-y1 mahsus bulmus-
lardi. En harim teferruat-1 libasiyeden yiizlerinin pecesine, eldivenlerinin
rengine, mendillerinin islemesine varincaya kadar 6yle bir zevk-i nefis
ve miistesna hiikiimran olurdu ki sadelikleriyle beraber en o&zenilmis,
en ihtimam gdrmiis tezyindti bayagiliga indirirdi. Onlar goériiliince bu
giizellik fark edilmemek miimkiin olmazdi. Yalnz bu neticenin esbab-1
hustlii nazar-1 dikkatden kacardh, [ste Pigmaliyon’dan alinmis siyah
" islemelerle acik giil rengi eldivenler, iste Olyon Dor'dan c¢ikma kegi
derisinden potinler, iste siyah saten do6 liondan herkesinkine benzer
carsaflar... Fakat herkesinkine benzeyen bu ufak tefek seyler onlarin
iizerinde 6yle bir mecmu’ tegkil eder ve ruh-1 zarafetlerinden tayaran
eden bir hava-y1 nefaset bu méanésiz seyleri Gyle bir d4gls-1 miimtaziyet
icinde sarard: ki bunlan adiyetden ¢ikarir ve baska bir diinyanin meta-1
miistesnas1 hiikmiine getirirdi. Onlarda taklid edilemiyen sey, giydikleri
degil, giyinigleriydi. Pecelerini bir ilistirisleri vardi ki onu herkesin
pecesinden baska bir sey yapardi. Meseld onlardan biri bir giin eldi-
venlerinden birini iliklemegi unutmug olurdu: Eldivenin tersine diiriilen
kapaginin arasindan tiirlii ince giimiis tellerle, yahud altin zincirler ara-
sinda sira ile inci ve mini mini yakut pargalan siralanmis zarif bilezik-
lerle dolu beyaz bir bilek 8yle latif bir ihmal ile kiisdde kahr idi ki
bir saniye goriilebilen bu bilek artik unutulamazdi. Carsaflarimin kiv-
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rimlari, omuzlarim, kalgalarimi sikarak- doékiiliigli, onlar1 gérenlere,
tanmiyanlara derhal ifsa ederdi” 2.

Yukariki parcada, Firdevs Hamm’in kizlarindan adeta bir sanatkar
gibi bahsedilmektedir. Onlar ¢ giyinmek sanatinin esrar-1 ruhunu kesf
etmisler”, “sanat-1 telebbiisde bir dehd-y1 mahsus bulmuglardir”. Ahmed
Cemil gibi onlarin da bir “rub’u vardir. Yalmz bu “ruh”, madde sek-
line girmis, *‘ruh-1 zarafet” olmustur.

Usliip bakimindan bunun biiyiik ehemmiyeti vardir. Yazar, kahra-
manlarini seyredilen giizel varliklar haline getirmek suretiyle, onlara da

aym ‘“‘sanatkirine tasvir metodu nu tatbik etmekte bir mahzur gdérme-
mektedir,

Aslinda Ahmed Cemil’in hayat kargisinda aldig1 pasif seyirci veya
hayalperest tavirla, Bihter'in davramsi arasinda biiyiik fark yoktur.
Baslangicta Bihter de Ahmed Cemil gibi hayéller kurar, yalmz onun
hayalleri, Ahmed Cemil'inkiler gibi gayri maddi degil, maddidir. Bu
maddi olug, Bihter'in hayéllerini daha da plastik yapar.

Asagiki parcada zengin Adnan Bey'in kendisine tilip oldugunu

“6grenen Bihter’in sevincli bir 4m ve hayali tavsir edilmistir:

“Bu gece Bihter odasina bir negat-1 zaferle girdi. Simdi artik tahak-
kuk edeceginden emin oldugu hulyasiyle yalmz kalmak icin acele
ediyordu. Ustiindeki seyleri koparip atmak isteyen ellerinin seri hare-
ketleriyle soyundu, omuzlarindan kayan goémlegiyle penceresine kadar
gitti, pancuru c¢ekti, cami indirdi, kandilini yakti, mumunu séndiirdii,
yatagiain kenarina oturarak coraplarini ¢ekip atti; her seyden uzak,
her geyden ayri, yalmz hulyasiyle beraber kalmak igin yatagina girdi,
eliyle cibinligi cekti. .

Otede kandilin titrek ziyas: odamn mahrem gdlgeleriyle bogusuyor

gibiydi; masanin {lizerinde siselerin irilesen, hiric-ez-nisbet sisen siye-
leri odanin tabanina dékiiliyordu. Simdi Bihter yataginin icinde, haki-
katle hulyanin arasmina cibinliginin tiill duvarim gekerek yatiyor, odanmn
‘ruh-1 siikiinunda bir nefes-i habide ugmaga bashyordu. Yalmz, afakdan
bir parca giines istemek i¢cin yuvasinin kenarinda bekleyen beyaz gii-
vercin yavrusu gibi, yatakdan, cibinligin arasindan kii¢iik, beyaz, tom-
bul bir ayak sarkiyor; asabi bir hir¢inlikla sallanarak suh, c¢apkin bir
~ mani-y1 davetle giyd bu firag-1 emele takim takim hulyalar cagiriyor;
“Evet! diyordu, buraya geliniz, mutantan yahlar, beyaz kikler, mahun
sandallar, arabalar, kumasglar, miicevherler, biitiin o giizel seyler biitiin
o miizehheb emeller... Siz hepiniz, buraya geliniz...” 2

2t Halid Ziya, Ask-: Merrinn, stanbul 1841, s. 17-18.
22 Agk-1 Memnu, 8. 46-47. -,
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Son ciimleler Bihter'in hulyalarimin nasil “giizel objeler” sekline
geldigini gostermesi bakimindan dikkate sdyandir. Bihter’in kendisi de
“giizel bir obje” dir. Yazar onun yataga girisini teferruath olarak
zevkle tasvir ediyor. Ziyafet tasvirinde oldugu gibi burada da her sey
objektif, géze hitap eder bir sekilde, teferruatl: olarak
tasvir edilmigtir. Yazar burada da resme has bir metod kullanmstir.
Renk ve 1sik oyunlari itinali olarak kaydedilmigtir. Bihter'in giizel
viicudu, yazarda, onu daha da giizellestiren hayaller uyandirir. “Afak-
dan bir parga giines istemek i¢in yuvasinin kenarinda bekleyen beyaz
\ giivercin yavrusu gibi, yataktan cibinligin arasindan kiigiik, beyaz,
tombul bir ayak sarkiyor” ciimlesi, gergekten bir tablo kadar giizel-
dir. Burada Halid Ziya'nin iislibu, Mdi ve Siyah'dakinden daha nettir.
Yazarn iislibuna hakim olan tavsif ve tesbih burada daha basarili bir
sekilde kullamlmistir, Mdi ve Siyah'ta bir varlig tavsif eden sifatlar,
umumiyetle ayn1 mandya geldikleri halde, burada ayag: tavsif eden ii¢
sifat Bihter’in ayagimin iic ayrn vasfim belirtir: kiigiik, beyaz, tombul.

Halid Ziya ve Servet-i Fiinuncular bu teferruatl:i tasvir ve -
tahli] metodunu batili romancilardan 6grenmislerdir. Fakat kanaatime
gbre, onlarin bu metodu sevmelerinde ve benimsemelerinde devrin de
rolii vardir. Il. Abdiilhamid devri hayatta hig bir harekete miisaade etme-
yen siki bir baski devridir. Bu devirde aydinlarm aldigr tavir -digan
kacan ihtildlciler miistesna- umumiyetle Ahmed Cemil’inkinden farksiz-
dir. Onlar da seyrederler, miiteessir olurlar ve hayal kurarlar. Devrin
hakim vashi cansikintisr’dir. Mebmed Rauf, Eyhil romaninda, bu
cansikintisim kuvvetle tasvir etmistir. Hareket etmeyen ve cam sikilan
insanlar, zamam 6ldiirmek i¢in oyalanirlar. Oyalanma kelimesi ile oya
arasinda bir miinasebet vardir. Ask-1 Memnu romanmin kahramam Ad-
nan Bey, bos zamanlarim “oymacilik” ile gecirir. Devrin hem hakimi,
hem mahkimu olan 1I. Abdiithamid’in iyi bir oymaci olmas: tesadiif
eseri degildir. Hareket kabiliyetini kaybeden hiikiimdarin dda cam ¢ok
sikiiyor ve oyalanmak igin oyma yapiyor veya polis romanlari oku-
yordu. Zamanin ddeta durdugu bdyle bir durumda ea kiiciik niiansa
Onem verilir. Bilyilk aksiyonlar ince duygulari yok eder. Ne Ahmed
Cemil, ne Adnan Bey hareket adamlar degillerdir. Onlarin biitiin dav-
'ramglarmda kadinlara has bir incelik ve zarafet vardir. Halid Ziya’ nm '
en ¢ok sevdigi ve tekrarladigi kelimelerden biri “zanf” ve “‘mini mini”
dir. Onun biitiin romanlar1 ‘‘zarif’ ve “mini mini” egyalar, tavirlar,
jestler, duygular ve hayallerle doludur. '

Ahmed Midhat Efendi halktan gelen o sagduyusu ile, Servet-i
" Fiinunculann “dekadanhk’ la itham ederken hakli bir noktaya dokun-
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mustur. Gercekten de Tiirk edebiyatina biiyiik seyler kazandiran Ser-
vet-i Fiinuncularin iislipta bu kadar fazla teferruata, incelige ve siise
diigkiin olmalar1 pek normal sayilmaz. Yillardan sonra, nesillerin ve
zevklerin degismesiyle bu hakikati g6ren Halid Ziya da Kwrk Yil'da
bu hususu “maraz” kelimesi ile tavsif ederek gdyle der:

“Yalmz, o zaman Edebiyat-1 Cedide’de belirmege baglayan ve bu
ziimre erkdnnin arasinda birinden digerine sirayet etmek suretiyle he-
men hepsine miistevli olan bir maraz hadisesinden bahsedecegim ki
bu ma’ldliyetin te'sirdts “Mdi ve Siyah’’da da ziyadesiyle goriildi.
Ondan sonra sahibinin td “Kirnk Hayatlar” romanmna kadar hemen
biitiin diger yazilarinda da te'sirdtim1 g&stermekden hdli kalmadi.

Bu maraz hidisesi, refiklerimin afv edeceklerine, hatta benimle
beraber itiraf eyleyeceklerine kanaatle sOyleyecegim, ziynet ve san'at
ibtilas: idi. Bu ibtild nazimda olsun, nesirde olsun, yazilari fazla yiikli,
sonradan bulunmus bir tibiri kabul edersek, agdali bir hale getiriyor-
du; 6yle ki o tarihten uzaklagtikca hele bugiin ben bizzat bunlan
tekrar okurken sinirlenmekten hali kalmiyorum” #. - :

Servet-i Fiinuncular, Sindst ve Miinit Pasa ile baglayan, Ahmed
_Midhat Efendi ve Hiiseyin Rahmi ile geligen giinlik konusma dilinden
- aynlarak, yeniden “ligat dili"” kullanmakla ve farsca terkipleri yaygin
hale getirmekle, siiphesiz, yanlis bir yol tutmuglardir. Fakat onlarin
islemis olduklar1 hata, sadece bugiin eserlerini okunmaz hale getiren
“osmanlica” degildir. Onlarin hayata bakis tarzlanyle ¢ok yakindan
alakali, seyirci, tasvirci ve tahlilci anlatis tarzlarinda agirn bir taraf
vardir ki, onlar bu oyunu, Cenab'in II. Mesrutiyet’ten sonra yazdig
baz1 siirlerinde gorildiigii iizere, giinliik - dil ile oynamis olsalar bile,
yine de arkadan gelen hareketli nesillerin tenkidinden kurtulamazlardi.
1908 inkildbl ve onu takib eden savag yillari, Tirk aydinlarinin hayat
karsinda aktif bir tavir almalanm zaruri kildi, Bu durum, II. Mesruti-
. yet’ten sonra Tevfik Fikret’i bile iislibunda, hattd ligatinde degisiklik
yapmaga zorladi. Ribab-1 Sikeste'de hayata Ahmed Cemil gibi pasif
bir gézle bakan Fikret, II. Megrutiyet’ten sonra aktif bir tavir takinir.
Bu degisikligi Halik’'un Defterinde hareketlilik ifade eden sem-
bollerle, fiil islibunda gérmek miimkiindiir:

Bir iislip, doruguna ¢iktiktan sonra sukut eder ve yeni malzeme
ile biraz kaba-saba yeni bir iislip dogar. Daha Servet-i Fiinun devrin-
de Mehmed Emin'in kéylii dili ve hece vezni ile yazdigi, hig¢ de zarif -
_ve giizel olmayan siirler hem bir sukutu, hem de yeni bir baglangici

28 Kk Yil, C. 1V, s. 141,
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miijdeler. Cenab ve Fikret’in giirleri ile Mehmed Emin ve Ziya Gékalp’in
siirleri arasinda kompozisyon ve iislip bakimindan daglar kadar fark
vardir. Onlar ince ve zarif degil, fakat yeni ve kuvvetlidirler. Onlarla
beraber Mehmed Akif, snr icinde giire meydan okuyarak estetlgm) soy-
le ozetler

— Hayir, hayal ile yoktur benim ahs verisim;

Inan ki: her ne demissen gériip de sbylemisim.

Sudur cihanda benim en begendlglm meslek )
So6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!?2

Yeni devrin romancis1 Hilide Edib, Handan romaninda, kahramam
Refik Cemil'in agzi ile Halid Ziya ve Mehmed Rauf'un tahlilci iislip-
larim g6yle tenkid eder :

“Fakat dur bakayim, sen tahlili sever bir c¢ocuksun. Teferruata
bayilirsin. Paul Bourget ve Halid Ziya mektebi degil mi? Hele Eyliil
intisar ettikten sonra hepinizde hayat1 didik didik etmek arzusu. En tabit
hareketler, arzular ve hisler, hattd evza’-1 yevmiye -sabah kahvaltisin-
dan gecelik terliklerini giyinceye kadar birgok teferruat-esbab ve hik-
meti tahlil edilmege deger seyler diye teldkki olunmak adeti genclerde
miistevli bir hastalik oldu. Fakat bilmez misin ki ben &6yle degilim?
Bilmez misin ki ben hayatimda sade ve basitim. Hele izdivag ve kadin
mesdilinde pek tabit, pek ibtidai, bununla beraber pek de temizim’ %,

Bu aceleci, teferruat iizerinde durmayan, giinlilk hayati, sicag: sica-
gma veren mektup iislibu ile Tiirk edebiyatinda yeni bir dev1r baglar,
Onu bagka bir yazimda ele almag dugunuyorum

8 Mehmed Akif, Safahat, Fatih Kiirsiisii' nde, 4. tab'1, Istanbul, 1340 - 1343, s. 4-5
2% Halide Edib Adivar, Handan, ikinei tab’i, Istanbul 1829, 8. 18.



