ORHAN ASENA’NIN OYUNLARI
Inci ENGINUN

Meslegi doktorluk! olan Orhan Asena edebiyata siir ile baslamis?, sonra
biitiin edebiyat galismalarini tiyatro yazarligina hasretmistir. Orhan Asena'nin
oyunlari {izerinde ¢aligma yapanlar yazarin biyografisini kendisinden saglamis-
lardir. Bir bitirme tezi hazirlayan Meral Toker yazar ile gbriismiis ve biyografi-
sini ayrmtih olarak bizzat yazardan saglamistir. Yazarin kendisine yazdig:
mektup Meral Toker'in tezinde bulunmaktadir.? 7 Ocak 1922 yilinda Diyarba-
kir'da dogan Orhan Asena, ilk edebiyat ve okuma zevkini annesi Serife Hayriye
Hanmim'dan almugtir. Romantik, popiiler edebiyat: okuyan anne, bu eserleri go-
cuguna da tanitmistir.

Orhan Asena'nin eserleri ¢esitli tiyatrolarda oynanagelmektedir. Oyunla-
rinmn birgogu ¢esitli kurumlardan ddiiller kazanmistir. Son eserlerinde ¢ocuk
oyunlarina yoneldigi anlasilmaktadir.

Orhan Asena'min oyunlarmnin hakim cephesi, gii¢ kavrami lizerinde dur-
masidir. Bu eserleri insanlarin giicli ele gegirene kadarki tavirlar ve giic kavra-

I Cocuk doktoru olarak ihtisasini yapan Orhan Asena'min tip konusunda da kitaplar vardir:
Hastaya Nasil Bakilir, istanbul M.E.B.1965; [k Yuardim, istanbul, M.E.B. 1965; Mikrop ve Za-
rarlar, istanbul, M.E.B.1964,Bulusict Hastaliklar, istanbul, M.E.B.1965.

2 fik siirlerini lise y1llarinda iken Yeni Mecmua ve Yiicel dergilerinde yayinlayan ve Diyar-
balar Halkevi'nin agtifi bir siir yarigmasint kazanan Orhan Asena, siirlerinin yam sira hikayeleri
Yiicel, Yarang, Cuaralt, Istunbul , Varlik, Segilmis Hikdveler Dergisi, Hisar, Tirk Dili dergile-
rinde yaymnlamis ve siirlerini iki kitapta toplammstir Musal (Istanbul, Ahmet Sait Basimevi,
1941), Kit Kanaat (Ankara, Riizgarli Matbaa 1957).

3 Orhan Asena'min tiyatro eserlerinin bir kismu {izerinde yapilnus bir mezuniyet tezi bulun-
makiadir: Meral Toker, Orhan Asena'min Dokuz Piye&i Uzerine Bir Inceleme, 1975, istanbul
Universitesi, Tiirkiyat Enstitiisii Kitapligi; Hitllya Nutku, “Orhan Asena'nin Oyun Yazarhgmmn
Gelisimi ve Oyunlan”,Toplu Ovunlart 1, Sili'de Av,Bir Baskana A, Olit Kentin Nabzi, Boyut
Tiyatro 8, Aralik 1992,5.14-34; “Orhan Asena: Yasam Oykiisii”, Titrkive Yazilart, 24, Mart 1979,
5.40-44; Diyarbakir Belediyesi Dr.Orhan Asena Sehir Tiyatrosu izlence 1, 1, 1 Ocak 1991.
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mindan anladiklar {izerinde cesitlemeler diye nitelemek miimkiindiir. Gli¢ kav-
ranm, beraberinde iktidar kavrarmuni da getirir. Orhan Asena'min eserlerinde
fertler arasinda dar gevrede gegen hakimiyet kurma gayreti, genisleyerek politik
glic ve iktidar ihtirasina ulasmistir. Yazar giinliik politikay1 insanin ezeli hakim
olma ihtirasiyla yorumlamasi, onu tarihi konulara ve déneminin 6nemli ihtilal
hareketlerini ele almaya y6nelmistir. Bu bakimdan onun Gilgamish ile
Allende'si, Hiirrem Sultani veya tek perdelik oyunlarindaki kahramanlar ara-
sinda, hareket noktalan bakimindan bir fark yoktur. Bazi eserleri bir sohbetin
tarthe nakledilmis rahat anlatimlar izlenimi vermekle birlikte, Orhan Asena
bunlari basariyla islemis, bir kisrmi tilkemizdeki politik ¢alkantilarla denk diis-
tigl igin eserlerin konular, islenislerindeki gevsekligi unutturmustur.

Orhan Asena evrensel kavramlan tarihte ve giinlimiizde arar. Orhan
Asena “Tiyatro Tarihten Ne Alir?” yazisinda* hakli olarak séyle der: “Tiyatro
tarihten yararlanir, tarihi kullanir, ama tarihe teslim olmaz, kendini baglamaz.
Kisacas: tiyatroyu tarih denetleyemez, hele tarihgi hig.” Tiyatro yazarinin sade-
ce “seyircisine karsi” sorumlu oldugunu belirten Asena, “gergek baskadir, inan-
diricilik bagkadir” der. Tiyatro yazarlari da inandirici olanm pesindedir. Bu
yiizden de belgeleri siralamaz, o belgelerden yeni bir eser yaratir. Tarihi konula-
11 isleyen yazarlarin kacinilmaz savunmalarindan biridir bu yazi, ve hakhdir.

Yazar tarihten olaylarini, sahislarini secer, onlart bir ana fikir etrafinda
canlandirirken, biitiin malzemeyi yeniden istif eder. Bu arada tarihi bir gergek,
birdenbire giinliikk hayatin bir gerceginin, tartismasinin ifadesi haline de gelebi-
lir. Hiirrem Sultan'm Kanuni lizerindeki etkisi blyiiktlir, hatta bu etki Sehzade
Mustafa'nin 6ldiirtilmesinde bile vardir. Bir sanat¢i, bu olaylarin 15131 altinda,
biiyiik hiikiimdar: eli masali bir kadmnin kilibik kocasi olarak canlandirsa, seyir-
ci veya okuyucu olarak, Kanuni'ye bir haksizlik edildigi duygusuna kapildig:
i¢in rahatsiz olur, ama bu eserin bir gercegidir ve etkisi okuyucu {izerinde c¢ok
gliclii olabilir.

insan, erdemleri ve zayifliklariyla bir biitiindiir. Erdemleri koruma miica-
delesi, insanlarin zayif taraflarini da ortaya ¢ikarabilir. Asena'min Gilganiis'inda
da Korku'sunda da aymi ozellik bulunur. Ben, Asena'nin eserleri iki kiimede
incelemekten yanayim: 1. Kadin konusunu ele alanlar 2. {ktidar arzusunu isle-
yenler.

4 Kiiltir, 102, Kasim-Aralik 1993, 5.10-51a
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Bu iki esas kiimeyi kendi i¢inde de kiimelendirmek miimkiindiir. Bu iki
kiimenin 15inda yazarin Karagdz oyunlarini®, ¢ocuk oyunlarini® ve Orhan Ke-
mal'in Murtuza adli romaninda yaptig1 uyarlamayi da eklemek gerekir.

Cok sayida eser yazmis olan yazarin eserleri elbette baska sekillerde de
kiimelendirililebilir:

I. Kadmn. Yazar kadin erkek iliskilerinden hareket ettigi aile konusunu da
isleyen oyunlarindan baslayarak cahil ve ekonomik giicii olmadig: igin toplum-
da elden ele dolasmaya ve 1stirap ¢ekmeye mahkum kadina dogru gelisir. Aile
miinasebetlerinde, taraflarin daima gozle gériilmeyen bir cephesi vardir. Ozel-
likle Yulan adli oyununda yalanin hayatimizdaki yerine dikkati ¢ektigi gbriiliir.

Gecenin Sonu, Kocaoglun, Fudik Kiz, Bir Kadin Uzerine Cesitlemeler (El
Kupisi, Gegkin Kiz, Ikili Yasam, Ana), Kapilar, Korkung Oyun. 7

Kupilar.® Insanin umut diinyasinin kapilarini aragtiran bu eser de yazarin
kétiimser oyunlarindan biridir. Once patronun hakaretlerine tahammiil edeme-
yerek onu yumruklayip, issiz kalan ve dilenmeye baslayan Topal, viicuduyla
hayatini kazanan Kadin'n kapisini ¢alar ve bir silire onun sefkatiyle mutlulugu
tadar. Kadin'in Geng Adam'a asik olup degismesi, terkedilmesiyle mutsuzluga .
déner. Topal onu mutlu etme ¢abalarnim tiksintiyle karsilar. Anlagilamayan To-

Karagdz oyunlari: Karagéz, Biivitk Curcuna 1974, -Hacivat Politikuer (Kiiltiir Bakanlifii
Karagdz Metinleri Yarigmasinda Ugiinciiliik kazands,1964), Karagdz EmekliKiiltir Bakanlifs
Karagéz MetinlEri Yanismasinda Ugiinciilitk kazandi (1974). (H.Nutku,”1982 yilinda Orhan
Asena'min Karagdz Yorumu Uzerine Polonyah Tiirkolog Teresa Ciecierska Chtapowa'nin incele-
mesi ilgingtir” demektedir. a.e. 5.25.)

% Cocuk oyunlan. Aile ve kavramlarinin ocuklara 6gretilmesini temel alan ve bunu bityiik
bir basanyla yapan oyunlardir. Yazarin bu oyunlarinda gocugu uyaracak etkili anlatimi buldugu
goriilmektedir. Bu konunun ayrica incelenmesi gerekmektedir.

Al (1993) annesiyle babasinin bosanmak niyetiyle ayn yasamalanmn Ali'deki etkilerini, hay-
vanlar arasindaki bir masal gibi anlatan bu oyun, yazarimmn ¢ocuklarla anlagabilen ve onlara nasi-
hatlerini dinletebilen bir bilytikbaba/dede hitviyetini kazandigini gostermektedir. Nitekim Dede-
Torun (1993) adli oyununda bu asikar bir sekilde ortaya ¢ikar. Bir dede olarak Orhan Asena,
cocugiun egitimine dikkat etmekte, onlarin miicadeleci, ama kargilanindaki tehlikeleri bilen co-
cuklar olarak, anne babalariyla birlikte yetismelerini dilemektedir. Yazar devletimizin kurucusu
Atatiirk'iin, askeri orta okula girisine kadarki gocukluk giinlerini Mustafu (1993) adli oyununda
canlandirnustir. Bu giinlerde onun haksizhiklara isyankar, ates gibi varligi, gelecekteki yeri de
belirtilerek anlatlmistir.

7 bk. Un Jeu Terrible, dnkara, Centre twrc de Plnstitut International du Thédtre
(1 UKt.213673 ASE 894.35-2=40

8 Kupilar, Ankara 1.B. 1963, Fr.qevirisi Les Ports, gev. Tahsin Sarag.
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pal nefretle Gen¢ Adam'i 6ldiirmeye kalkisir, basaramaz. Gen¢ Adam patrona
karsi ¢ikist dolayisiyla Topal'a hayrandir, kendi baskanin kizi ile evlenip teslim
olmustur. Bu itiraflar Topal'da Geng Adam'a acima uyandirr, artik nefret kapi-
sinin da kapandigini goriir ve intihar eder.

Kapilardaki Kadin sémiiriildiigiiniin farkindadir: “Bagka tiirlii bir yasa-
yis dilslinemiyorum kendim i¢in. Erkekler beni yiyip bitirecekler bir giin, 6lii-
miim béyle olacak’ der(s.24). Bu sbzler Fadik ve Ana adli oyunlarmin baslan-
gicidir. Yazarin diigmiis kadinlara kars: biiyiik bir merhameti ve sevgisi vardir.
Bu 6zellik Gilganus'tan itibaren kendisini gosterir.

Kupiar'da gevsek, gerilimden uzak bir sohbet iislubu vardir. Yazar boy-
lece olaylar1 yasayan kisiler disindaki iliskileri de isaret eder. Bu eser, saniyo-
rum daha sonra iki kiime eserine yol agrmistir.

1. Kadinin erkek kargisindaki durumu, caresizligi.

2.Insanimn kendisini sémiiren giigler karsisindaki caresizligi. Bu tema ya-
zarn birgok eserinde karsimiza ¢ikar. Sagirlar Ségiislemesi'nde “Yurttas”. Hatta
belki bu kiimeye basarisiz isyanlarin hepsi sokulabilir.

Gegkin Kiz° hayallerinde kendisini mutlu edecek bir erkegi bekleyen
Dame dé Sion mezunu Sabahat giizel olmadiini, ¢evresindekilerin bazi mezi-
yetleriyle kendisini &vdiiklerini hatirlarken iginde bir ikilemi yasamaktadir.
Kiigiik ilgede tek bagma kalan memur orada yalmzliktan kurtulmak i¢in evlen-
mek ister. Boylece o tarihe kadar evlenememis olan kizlara da bir firsat ¢ikar.
Sabahat bu durumu agik sec¢ik olarak gdrebilen bir gen¢ kizdir. Magrur, duru-
munu kabul eden ama hayal kurmaktan da kendisini alamayan Sabahat'in acila- .
rm gdsterir!0,

El Kapist. Kocasi hapse diigen kadini giiya koruyanlar, onu siit annesi o-
larak kullanirlar. Siit hem kendi ¢ocuguna hem de siit gocuguna yetmemektedir.
Cahil bir kadmin gozii ile kocasmn siiriiklendigi akibet anlatilir.

Ana'l. BEvlilik dig1 gocugu zengin bir kizla evlenirken annesinin 8ldiigiinii
sOylemistir. Anne monologunda erkekle mutlu beraberligini anlatirken, ¢atisan
toplum kurallariyla duygulan karsi karsiya getirir.

9 “Gegkin Kiz” “Bir Kadim Uzerine Cesitlemeler™in ilk oyunu”, Titrk Dili, 185, | Subat
1967, s.375-381.

10 Tiyatro edebiyatimizda evlenemeyip evde kalan bir geng kizin evli ¢iftlere kars: kiskang-
Iigmin basanyla iglendigi giiglii bir eser Behget Necatigil'in “Gaz” adli radyo oyunudur.,

Y Tivek Dili,
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Gecenin Sonu'? . {ki sohretli, birbirine hayran bir kadin ile erkek bir va-
pur yolculugunda birbirlerine &sik olurlarsa da evlilikleri ve gocuklari, duygula-
rinin giicline ragmen, onlar bir iligkiden alikor. Yolculuk “Rahat.. Sakin.. He-
yecansiz (s.43) ge¢mistir. Bu onlarin biitiin hayatlarinda devam edecek bir
yalanin da baslangicidir. Yazar eserindeki Ruh Doktoru vasitasiyla ask ve evli-
lik hakkindaki gériislerini agiklar. Ask ¢ok nadirdir, evlilikte yerini aliskanliklar
ve saygl alir. Bunlar agktan gii¢liidiir. Yazar insanlar arasinda yalanin oynadig
rolii Yulun adli oyununda genis olarak ele almistir.

Korkung Oyun'® Yasl kan kocanin basmakaliplasmis hayatlarindan bir
kesittir. Sahislarin davranislarini belirten sifat ve ylklemler yazarm sahislarina
karst davramslarim gosterir. Cevreye dogrularim duyurabilmek igin intihar
planlayan erkegin intihar tesebbiisiinii oyun gibi seyreden karisiyla arasinda
gecen konugmalar nakleden oyunda yillarin zamanla esleri son derece basma-
kalip bir hale getirdigi gosterilir.

Fudik Kiz'%, kadinin sémiiriiliistintin anlatildig: en 6nemli eseridir. Koylii
bir kiz olan Fadik sevdigi ile kacar. Bu kacisi daha 6nce annesi de yasamistir ve
destekler. Zira baba kizini zengin birine vererek eve bir kuma getirmek iste-
mektedir.

Fadik Kiz sevdigi Ali ile bir tiirlli evlenemez, ¢linkil ntifus kdgid1 yoktur.
Ali'nin gonli ge¢ince Fadik el degistirmeye baslar. Calismak igin girdigi yerler-
de de hep ondan kadin olarak yararlanmak isteyenlerle karsilasir. Sonunda ge-
neleve diisen Fadik'i orada géren Ali, onu 6ldiiriir. Bu eser kadmm mevcut ka-
der cizgisini asmasinm imkénsizlifini gdsteren ve daha sonralar benzerleri de
yazilan bir oyundur. Yazar ¢ok 6nemli sosyal konular ele almakla birlikte bu
oyunun en 8nemli noksani, agiz 6zelliklerini ¢ok kullanmasidir.

Kocaoglan1'3 da bu kiimede ele almak miimkiindiir. Tiyatrolar turneye
¢iktiklarinda, kadrodaki kadinlar ¢esitli istismara maruzdurlar. Her seyden dnce
zihin oziirliiler de dahil kasaba erkekleri bu yeni tip kadinlarla biiyiilenirler.
Distan bakinca kadinlar erkekleri yoldan ¢ikarmis goriinmekle birlikte, kimse o
kadinlarin i¢ diinyalarini, sevmek, -baglanmak ihtiyaglarin: dikkate almaz. [ste
Kocaoglun'da tiyatroda “gecenih en costurucu numarast Nilkizi Belmanin

12 Gecenin Son, Oyun 1 perde. Toplum Yaymnlarn Ankara, 1964, 43 s,
13 “Korkung Oyun”,Tiirk Dili, 240, Eylitl 1971, 5.472-481. }
14 Fudik Kiz, Miizikli oyun 2 bdlim, Kent Yaymlan, {stanbul 1966.

5 Kocaoglan, M.E.B. Devlet tiyatrosu Repertuari: 10, Ankara 1962.
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“Krallar Egleniyor isimli revii”siidiir. Belma sehrin abdali durumundaki
Kocaoglan'in 'da basim dondiiriir. Belma kasabada kendisine 4sik olan Kemal
Yalgmn ile sehrin disinda bulugmaktadir. Onlann orada bulustuklarini géren iki
serseri Belma'nin yolunu beklerler ve ona saldirmak niyetindedirler. Fakat bek-
lenmedik bir sey olur. Kocaoglan da oradadir. Kocaoglan biraz aptaldir, olup
bitenleri pek anlamaz ama, ¢ok kuvvetlidir “abla” dedigi Belma'y: saldirganlar-
dan kurtanr. Bir zamanlar 6gretmen olan Belma Kocaoglan'a yakinhk duyar.
Bu kocaman adamda “bir gocuK hali” vardir. Belma “itilmislik leriyle ikisinin
birbirine benzedigi sdyler. Fakat onun sozlerinden Kocaoglan pek bir sey anla-
maz. Kemal Yalgin't babast Belma'dan kurtarmak i¢in trene bindirip géndermek
isterse de, Kemal bindigi trenden iner. Artik Kocaoglan gibi bir de yardimeilan
vardir. Kemal en yakinlarindan baslayarak herkesin baskisini kuvvetle iizerinde
duyar. Benzer bask: Belma'da da vardir. Belma kendisine musallat olan Remazi'-
nin teklifini kabul ederek onunla birlikte gidecektir. Fakat Kocaoglan Remzi'yi,
basina bastonunu vurup bayilttiktan sonra Belma'ya kétii oldugunu séyler ve
onu gdtiiriir. Polis ve halk Kocaoglan ile Belma'yr aramaktadir. Kocaoglan'in
Belma'y: adeta Kemal vasitasiyla sevdigini hissseden yine Kemal olmustur. O
da aramaya katilir fakat ¢ok gectir. Duygular en ilkel diizeydeki Kocaoglan,
Belma'yr 6ldiirmiistiir. Eserin 6zellikle kasaba hayatini veren kisimlarinin, ko-
nugmalarin basanli oldugu bu eser sahnelerimizde oynanmistir,

I1. Iktidar arzusu ve miicadelesini isleyen oyunlar. Yazar iktidar tutkusu-
nu tarihi kahramanlarin hayatlarindan, yasadigumiz giinlerin olaylarindan al-
maktadir. Bu iktidar ve gii¢ tutkusunun kahramanlari hem erkekler hem de ka-
dmlardir. Ashinda yazarin kendisine biiyiik bir séhret kazandiran eseri Gilganus
ile bu konuyu islemeye baglamistir. Her ne kadar bu eserinde, Gilgamis, insan-
lara yararl olmak igin tanrilarla miicadeleyi gbze alirsa da bu davranis bile en
azindan tanrilarla esitlik anlami tasir. Yazar daha sonra bu temi tarihin meshur
muhterislerinde de arayacak, eserlerinde daima otorite/kader/devlet ile onunla
micadeleye girigen insanlar islenir.

Gilganus'la mitolojiden ve tarihin en eski destaninin kahramanindan ha-
reket eden Orhan Asena, sonralart Osmanl tarihiyle ilgilenmis ve Hiirrem Sul-
tan dortlemesinde oldugu gibi iktidar tutkusunu ayni c¢evrenin, aym ailenin
fertleri arasinda da teker teker ele almistir.
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|. Tarihi oyunlar

1. Saray gevresi: Hitrrem Sultun dortlemesi: [tk Yillur-Roksualun (1985),
Hitrrem Sultun'®, Yu Deviet Busu Yu Kuzgun Lese-Sehzade Buyuzit'?, Siginn.

Hiirrem Sultan.1959. Kendi gocuklarina saltanat yolunu agmak amaciyla
Sehzade Mustafa'y: ortadan kaldirmak amaciyla hazirladigi diizenin istedigi
gibi sonuglanmasima ragmen korkularmi yansitan bir oyundur. Eserin Hiirrem
Sultan'n “Korkuyorum™ kelimesiyle baslayip vine onun bu sézii ile bitmesi ¢ok
anlamlidir. Ancak baslangigta Riistem'le diizenini kurarken, kendisine giiven
veren Riistem son sahnede onun korkusunu paylasir. Zira sair Yahya'nin mersi-
yesini duyan ve onun da ortadan kaldirilmasimni “Tahtimm etrafinda senin gibi
uyanik, senin gibi akilli vezirler ne kadar gerekliyse, teb'amla benim aramda da
béyle séziinii sakinmaz uyanik kafall insanlar gerekli. Birakahm bu adamlar
yazsin.. Onlar yazsin, sonra biz onlarin yazdiklarmi alip okuyalim. Bakalim
yaptiklarimiz disardan iyi mi goriiniir, kotii mii? (..) Onlar bize ayna tutarlar
Riistem. Yiiziin temizse bak, degilse kagm. (Cok iizgiin) Ben o aynay1 birkag
kez kendime tuttum Riistem, ne soyler bilirim. (Hiirrem'e doner, munulry Artik
yaglandim Hiirrem, aynalarda eski yiiziimil bulamiyorum. Sen bulabiliyor mu-
sun? (Riistem'e doner) Ya sen? (Giiler, ugir korkung bir giilivstiir buj Aynalar-
dan korkunuzu anliyorum.” (s.60) diyerek dnleyen Kanuni, hem sairin islevini
belirtir, hem de o gece ¢ok sevdigi Hiirrem'i de yaninda istemez ve ayrilirken
“Nasildi o beyit Riistem?

Hatasi gayri muayyen, giinahi nimalum
Zehi sehidi said i zehi, sehi mazlum”

diye Yahya'nmn beytini hatirlatir. Kanuni'nin bu tavri iki su¢ ortagini kor-
kutur.

Eserde Edirne'deki Selimiye'nin yapilis tarihiyle ilgili asikér bir hata ol-
makla birlikte eser baba-ogul; ana-evlat iliskileri, taht-gérev/baba duygularinin
karigmast, sadakatin yorumlams: konularinda ¢ok diislindiiriicti mesajlar ulastt-
IIr. '

16 Hiirrem Sultan, (Dram 3 Perde, 5 Tablo),M.E.B. Ankara 1960; Devlet Tiyatrolart Yayin-
lari, 1980, MEB Yay. 2 b. Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi 327 Tiyatro Eserleri 41, 1992. (Alinu-
lar 1980 baskisindandir).

7 Y4 Devlet Busa va Kuzgun Lese (Sehzude Buyvezid) Oyun 2 béliim, Devlet Tiyatrosu Ya-
yinlart 11, 1.b. Haziran 1982.
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Eserin birinci perdesinde

| . Hiirrem'in ihtiras:, ¢evresi, Riistem, Mihrimah, Selim; Kanuni'nin
Mustafa hakkindaki duygular, Mustafa'min sadakati, Bayezit ve Cihangir'in
agabeylerine bagliliklar ile Mustafa aleyhine fitnenin baslamasi ve Kanuni'nin
1stirabr anlatilir.

Ikinci perdede ise bunlara halkin yorumlar ve tepkileri de katilir. Musta-
fa'nin oldiiriilmesiyle bu duygu Yahya'nin mersiyesiyle doruga ¢ikar.

Ugiincii perde ise “hem insan olmak hem adil olmak”(s.49) zorundaki
Kanuni'nin sevdigi kadini da biitiin kiigiikliikleriyle taniyarak yalniz kalisidar.
Bu kismin Kanuni'nin korkung yalnizhig: bana Sabahattin Kudret Aksal'm Kral
Usitmesi adli oyununu kuvvetle hatirlatmaktadir. Kanuni'yi tigiiten bu yalnizlik
¢ocuklarini da yanindan uzaklastirmis olan Hiirrem'i de igine alacak sekilde
genisler. Artik her birt kendi hdcrelerinde, yapayalniz sislimektedirler. Eserin
insani boyutu, tek basina dnemli degerlerin, korunmak igin baska degerleri ayak
altina almasinda ortaya ¢ikmakta. Hiirrem'in cocuklarini korumak igin Musta-
fa'y1 ortadan kaldirmasi, ¢ocuklarini korumaya yetmeyecek ve onlarin da mah-
vina yol agacaktir.

Yu Devlet Busu Yu Kuzgun Lese - Sehzade Buyazit: $ehzade Bayazit Seb-
zade Mustafa'nin 6ldiiriilmesinden sonra Anadolu'da bir isyan baslatan Diizme-
ce Mustafa'nin istegi lizerine, onunla goriismek icin gelmistir. Onun Sehzade
Mustafa olduguna inanmus gibi goériinmeyecek, sadece “gikarlarinin ¢ikarlarimiz
olduguna inandigimiza” inandiracaktir (s.10). Sehzade Bayazid Lala Mustafa ve
Dulkadiroglu ile konusur. Bayezid tahta gegmek istemektedir, halbuki tahta
gecme hakk: kendisinden biiyiik olan Selim'indir. Ayrica taht heniiz bog da
degildir. Lala Mustafa “bu tarihin hi¢ yasanmamis™ olmasini ister, zira Bayezit
ne yapsa “suglanacaktir”. “Tek umut iistine oynayanlar basarip basaramaya-
caklarini diisiinmezler sehzadem” (s.7) diyen Dulkadiroglu ¢ok énemli bir ger-
¢egi belirtir. Sevse de sevmese de Bayezit artik kaderinin tutsafidir. Bayezit.
babasina karsi da hem 6fkeli hem de kirgindir: “Hiinkar babamiz diistinmeliydi
bunu, bu degerde bir evlada kiymadan 6nce bin diigtinmeliydi. Sehzade Mustafa -
6ldii, glinahsiz 6ldi, kurban sundu kendisini babasimin devleti igin. bugiin ha-
yaleti sarsiyor devleti. Bir sergerde ¢ikiyor, ona azicik benzeyen bir sergerde,
ben Sehzade Mustafa'yim diyor, lmedim diyor, hakkimi isterim diyor ve bir
anda toplayabiliyor on binlerce kisiyi gevresine. Simdi bu ordunun kazaskeri
var, vezirleri var, memurlan var, hatta bir de sadrazami var” (s.8). Yazar siirekli
zeka oyunlar ile insan davranislarini degerlendirir: “Dogrunun bir de dogru
goriinmesi gerek” (s.9). Peki ya egri dogru gériiniirse? Iste diiriist, sadik kisiler,
goriintliyii 1yi ayarlayamadilar: i¢in cezalandirtlmaktadirlar:
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Tecriibeli Lala Mustafa bu uyany: yaptiktan sonra, Sehzade Mustafa sev-
gisini anladifini ama, bir hainin ¢evresinde bunca halkin toplanmasmm ger-
cekten onu Sehzade Mustafa sanmalarindan kaynaklanamayacagmi belirtir:
“ste burada dogru dogrulugunu yitiriyor, igri dogru gibi goriiniiyor. Bu ¢ilgmn
kalabalik ayaklanmak i¢in bir bahane bir de bas ararlarmis. O bahaneyi de bas
da buldular. Bir yalanci put. Zaten insanlar yiiz-yillarca yalanci putlara tapma-
muslar midir? Yeter ki 6fkelerini ve ¢ikarlarini kollasin o put” (s.9). Bu satirlar-
da Orhan Asena'nin ¢ok énemli bir &zelligi ile karsilasiyoruz. Bu da séziiniin
tamamini séylemek meraki. “Bir yalanci put”tan itibaren sGylenenler, dogru ve
glizel olmakla birlikte, daha 6nce sdylediklerinin bir tekrardir. Bu tiir tekrar-
lar, tek baslarina séylenmesi halinde gok daha etkili olacak climlelerin etkisini
azaltarak, dramatik giiciin bosa harcanmasina yol agmaktadir..

Duygular arasindaki miinasebetler gok gesitlidir. Tecriibeli lala bunu da
bilir. Sehzade Mustafa'nin acisiyla timarlilari isteksiz savagmis, bunun iizerine
hiinkar onlarin ulufelerini arttirmustir. Bu kapikulunun kiskangliing arttirmis ve
onlan giicendirmistir. Burada Kanuni'nin uyguladig: taviz politikasinin ardarda
kiiskiinler yarattiga belirtir. Bu kiiskiinler simdi Diizmece Mustafa'nin etrafinda
toplanmisglardir.

Diizmece Mustafa Sehzade'den ¢ok daha diizen bilir: “Ben su omuzlarim
{istiinde senin de kelleni gotiirliyorum. Bir kez bizden yana gdriindiin ya, bu’
gorlintilyli degistiremezsin gayri. Bana gonderdigin mektuplar sirasi geldiginde
konusacaklar.. Araya koydugun adamlar sirast geldiginde konasacaklar.. Bana
gonderdign hil'atlerin paralarin hesabini soracaklar sana. Herkes diyecek ki
Bayezid Mustafa'yla birlikti, nasil ki duydu Sokollu Pasa'nin iistiine geldigini,
ahdini bozdu, sucunu bir &liiniin iistiine yikt1” (s.13). Dulkadiroglu Diizmece
Mustafa'yr gétiiriirken, Diizmece ona lanet eder. Bu kisim bir “6n oyun”da an-
latalir.

Birinci Perde Kanuni ile Ahmet Pasa arasinda gecer. Kanuni,
Diizmece'nin kendisini ¢ok yordugunu anlatir: “Cok ugrastird: bu hayalet beni
sadrazam pasa! Dirisinden ¢ok. Ona bir gele dememle gelmisti. Ama hayaleti
gitmek bilmiyor. Bir bulut gibi ¢6kmiis istine miilkiin. Sag kosaydim bana
bunca mala, bunca actya mal olur muydu, bilmem. Anadolu yeni yatisirken,
[ran seferi giiriik garik bir anlasmaya baglanmisgken, simdi de bu Diizmece ola-

Vi... (s.15)

Bayezit da babasina isyanla suglanir. Ama onun durumu daha farkhidir.
Hiirrem Sultan oyununda Sehzade Mustafa'y: yok ederek ogullarina tahtin kapi-
sint agan Hiirrem Sultan, simdi evlat acisini hissetmek zorundadir
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Alemdar Mustafu Pusa: Tohum ve Toprak-Alemdar Mustufa Pasal8,
1964. Alemdar Paga 28 Temmuz 1808'de Istanbul'a gelir. 1. Mahmut tahta
¢ikar. Tahttan indirilmis olan IV. Mustafa'nin annesi tarafindan Kamertab adli
bir cariye, Alemdar' 6ldiirmek igin konagma génderilir. Kamertab diismanlikla-
r1 6grenince Alemdart zehirlemekten vaz ge¢er ve ondan af diler. Bununla da
kalmayan Kamertab Yenigeriler konag: sarinca, Alemdar terkemez ve Pasa
konagint havaya ugurdugunda onunla birlikte 6liir. (16/17 Kasim 1808). “Pasa
kéyiimde rengberlik yapardim. Tohumu bilirim, tarlayr bilirim, tohumun caba-
siny, tarlanin direncini bilirim, o 6Him kahm kavgasini bilirim. Her toprak her
tohumu yagatmaz Pasa”.

isyan ve ihtilaller: Simavnali Sevh Bedreddin (1969);

Atgali Kel Mehmet (1970-71)1% 1829 yilinda Atca esrafindan Serif Hiise-
yin Arpaz beyi Osman Bey onuruna sélen verirken Serif Hiiseyin'in pehlivanla-

rinin yenilmesi tizerine, bey Osman Beyin pehlivamni yenecek pehlivana “gii-
zeller giizeli kizi Fatma'y1” verecegini ilan eder.

Fatma'y1 seven Kel Ali adli ufak tefek, ¢elimsiz bir yanasma meydana ¢i-
kar. Kel Ali hi¢ bir ise yaramayan “aligin teki” oldugu igin Osman Bey'in kah-
yas1 Musa tarafindan isten atilmistir. Kel Ali Bekir Pehlivan'i yener. Bu herkesi
sasirtir. '

Serif Hiiseyin ona “aferin” der ve “bes kese altn” verilmesini emreder.
Mehmet “ben beyin kizini isterim” diye tutturup aganin séziinii tutmasini ister.
Onu annesi Elvan Kadin bile dediginden dondiiremez. Mehmet kendisini ¢ok
gliclii bulur: “Herkes bilecek o zaman, bu gii¢ bana nerden gelir. Herkes anlaya-
cak ki Ferhad'a daglan deldiren giictiir bu giic. Gayri kimse eglenemeyecek
sirrmla’” (s.18). Bu ask derin bir agktir. Serif Aga, onu kdhyasina kirbaglatr,

Mehmet kendine geldiginde annesi Elvan Kadin'in yanindadir. Kahyay
oldirtir ve daga ¢ikar. Yoksullart koruyan ve zorbalan cezalandiran efsanevi
kisilik kazanirsa da devlet kuvvetleri onu ortadan kaldirirlar.

Eserin bu baslangict bir masal havasindadir ve Kel Ali'nin tasviri de
Keloglan'dan farkl: degildir.

'S Bu eserin degisik baskilaninda iki adimin ayn ayn kullamldigs goriliie: Aenrdar Mustafa
Puagsa (Tohum ve Topraky( Tanrilar ve Insanlur, Korku ile beraber bastimistir) Adam Yaymcilik,
Ocak 1983, 5. 151-230; Tohum ve Toprak, Kiiltlr ve Turizm Bakanh@ Yaymian: 952, Tiyatro
Eserleri Dizisi: 10, Ankara 1988.

9 dtcal Kel Mehmer, Oyun 3 Perde, Siir-Tiyatro Yaynlari, Ankara 1979. (1970 TRT Odii-
i, 1971 Sanatseverler Demegi'nin “yihn en iyi oyunu” édiiliinii ald:.
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Simavnalt Sevh Bedrettin®® adh oyunu yazarm bir yandan menkibevi ki-
siligini aydinlatma bir yandan onun bir insan olarak i¢ diinyasin: anlatmak ama-
cim glitmekle birlikte, bu eserin Nazim Hikmet'in destanindan sonra yazilmis
olmasi sanssizhZidir.

[htilalciler. Bu konu yazarin Korku?! (1956) adli eseriyle baslanustir. An-
cak soyut planda kalan ihtilalcinin koflugu inandirict olmamustir. Yazar daha
sonra ihtilalci tipini bir destan kahramamyla Gilgamus'la anlattiktan sonra tarihi
oyunlarinda ve giiniimiiz diinyasinda yasayan 6rneklerden alarak gelistirmistir.
Bunlarin basinda da Sili'de segimle iktidara gelen solun sembolii Allende'yi
éncesi ve sonrastyla anlatrmstir. Sili'de Av, Bir Buskana Agit, Olii Kentin Nubzi
adlarini tasiyan ve mutlak idealist ile bir devrimin ¢evresinde yer alanlarin bir-
birinden farkli, hatta gelisen amaclari, kendi karakterlerine bagl olarak anlatil-
mustie. Sili'de Av. (1975),22 Bir Bagkana Agu (Allende)?3,0liv Kentin Nubzi
(1978)m> yazar Sili Uglemesi genel bashgi altinda yayimlanustir.

Gilgamis (otoritenin yikilmasi)23

Bu eser Orhan Asena'nin sanat hayatindaki dénliim noktasidir. Kendisi de
eserinin son baskisina yazdigi *Gilgames'ten Once Gilgames'ten Sonra™ bashkli
yazisinda2® bu eserin hayatindaki etkisini belirtir, bu eserden sonra “Tiyatro bir

=0 Simavnal Sevh Bedrettin, Gergek Sanat Yay. 91, 1993, Oyun Dizisi 5.
2t Korku, Segilmis Hikayeler Dergisi Kitaplart, Ankara 1956; Adam Yaymlart, 1983.

22 Sili'de Av. Ovun 2 bdlim, Istunbul, Yenibahar Mar, 1975; Toplu Oyunlart 1, Sili'de Av, Bir
Bugkana Agu, Olit Kentin Nubzi, Boyut Tiyatro 8, Aralik 1992. Sili'de Av ,Tivatro 74 dergisince
yilin oyunu segildi. 1973 [smet Kiintay Odili‘nd aldi. Hiilya Nutku, “Orhan Asena'nin Sili Ugle-
mesi: Sili'de Av. Olii Kentin Nabzi, Bir Baskana Agit”, Toplu Ovunlart 1, Sili'de Av,Bir Buskuna
Agu, Olii Kentin Nubzi, Boyut Tivatro 8, Arahk 1992, 5.35-43; Ali Ekber Diribag. Degisen Top-
Inmsal Kosullar Karsismda Avdun Tutumu ve [ki Model Ovun: Orhan dsena Sili'de Av,Olii Ken-
tin Nubzi, D.EU. Giizel Sanatlar Fak.Sahne ve Gorilintii Sanatgilan Bélimi Tiyatro Anasanat
Dalt (Oyunculuk Lisans Tezi. Yard.Dog. Dr.Hillya Nutku'nun ydnetiminde) lzmir 1992,

23 Toplu Ovunlurt 1, Sili'de Av, Bir Buskuna Agu, Olit Kentin Nubzi, Boyut Tivatro 8, Aralik
1992,

2 Olii Kentin Nabz, Ovyun, 2 béliim, Ankara Ayyildiz Mat, 1978; Toplu Ovunluri 1, Sili'de
Av.Bir Baskunu Agi, Olit Kentin Nabzi, Boyut Tiyatro 8, Aralik 1992.0/ii Kentin Nubzi, 1979
{smet Kiintay Tiyvatro Odiiliinit kazand:.

IS i e "o - .
=2 Inci Enginiin, “Gilgamis Destani ve Oyun Yazarlannuz™ Emin Bilgi¢ Armagani'nda ba-
stlacak. :

26 Gilgumey (Tanrifur ve Insanlar) Tiirkge-Rusea, Kiiltiir Bakanhi Yayinlarn/1639. Sanat-
Tiyatro Dizisi/96-104, 1996, 5.V-1X.
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yazgit oldu” der. Orhan Asena da Tunrilar ve Insunlur adli eserinde, otorite ile
itaat, 6liimsiizlik arzusu ile, 6limlii olusun garesizligini islemistir. Onun ese-
rinde de destanda oldugu gibi, baslangica hareket, sona ise diisiince ve teslimi-
yet hakimdir.

1.0. 7. yiizyildan kalma Gilgamis metninin yazarlan biiyiiledigi siiphe-
sizdir. Orhan Asena da Gilgamis Destani'nindan hareketle 1954 yilinda Devlet
Tiyatrosu'nda oynanan Tunriar ve Insanlur - Gilgumes adli bir tiyatro oyunu
yazmustir. Orhan Asena eserine bu adi vermekle, otorite ile itaat, dliimsiizlik
arzusu ile, 8litmlii olusun caresizligini islemistir. Eserin degisik baskilarinda bu
adlardan biri digerine gelecek sekildedir?’. Asena'nin eserinde de destanda ol-
dugu gibi, baslangica hareket, sona ise disiince ve teslimiyet hakimdir.

Dért perdelik eser, kadin erkek halk, perisan halde inleyerek ve
Gilgamegs'ten yardim dilemeleriyle baslar. Gilgames bir kurtarici kahramandir.
Halk kurtulus umuduyla Gilgames'e kogmaktadir, ama aralarinda umutsuzluk
ifade edenler de vardir. Cocuklu bir kadin “Yoksa onu da Tannlar gibi bir uzak
gokyliziinde mi aramali artik?™ (s.13) diye sorar. Gilgames iicte iki Tanri, figte
bir insandir. Babas: giines tanris1 Samas, annesi “tag tas {istiinde birakmayan”
“zalim En-Me-Kar'in kizi Nin-Sun'dur (s.13). Nin-Sun Gilgames'in “alin yazisi-
ni” okudugunu ve beklenen insan olduguna inandigini soyler:

Halk Gilgames'i “sonsuz goklerin” mensubu olarak gériir (s.16). O, halk:
“iyi giinlere ¢ikarmak i¢in gonderilmis bir yari-tann”dir, fakat bu ona yetmez.
Bir ihtiyar “Onun gibileri ya her seyi alt iist etmek i¢in gelirler.. Ya da her seyi
yeniden kurmak igin. Ya yikmak, ya da yapmak. Ve biz insanlar bir har¢ gibi
onun ellerinde onun istedigi bigimi aliriz” der.

Kahraman ile halk arasindaki fark zaferden s6z eden Gilgames ile kendi
glinlitk 1ztiraplarini dile getiren halktan kisilerin sbzleriyle ortaya konur. Bu
karsilikli konugsma Gilgames' halka su vaatte bulunmaya iter:

27 Eserin degisik baskilarinda ismi de bazan Tanrilar ve Insanlar, bazan Gilgames 6ne alin-
mustir: Tunrilar ve Insanlar, Korku, Alemdar Mustafu Pasa, Adam Yaynlan 1983. Bu inceleme-
deki ahintilar bu metindendir. Eserin ilk baskisi 1959'dadir. T.C.M.V. Maarif Basimevi, 108 s.
Telif tiyatro Eserleri Serisi. Maarif Vekaleti Devlet tiyatrosu Repertuvant :2. Eser opera olarak
Nevit Kodalli tarafindan bestelenmis ve ilk defa 1965 yilinda Ankara Devlet Operasi'nda oynan-
mustir. Gilgames. Dramatik opera 4 perde. Miizik Nevit Kodalh, Ankara (19657 42 s. Devlet
tiyatrosu Opera Boliimii Libretto Yayinlari. Libretto Fransizcaya Tahsin Sarac tarafindan akta-
rilmistir, 1966.
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“BIRINCI IHTIYAR: Sen yalnizca savasi kazanmay: diisiiniiyorsun. Ya
bu savasin yikintilar ne olacak? Oliiler mezar istemez mi? Diriler yuva istemez
mi?

SESLER: Oliiler mezar istemez mi? Diriler yuva istemez mi?

GILGAMES (busint kaldirir, birden bitviumiis, bityiuniis gibidir.): Oyley-
se ben de 6liilerinize mezar, dirilerinize yuva vaat ediyorum”™ (s.17).

Bu vaat sorumluluk demektir, birgok engelin asilmasi demektir. Yuvala-
rin yapilacagi sedir agaglan “tanrilar tannsi Enlil i¢in adanmustir”. Gilgames,
halk: onlardan daha kutsal sayar. Onlar Gilgames'in pesine takilarak her seyle-
rini kaybetmislerdir. Halkin korunmasi, tanrilara yapilacak barmaktan énemli-
dir. Tannlar kendilerini ihmal eden ¢ilginhgr bagislarfar mi?

GILGAMES (meydun okurcusinu): Bagislamazlarsa kendileri bilirler..
Benim icin daha kutsal olan (Cevresindekileri gosterir) onlarm istegidir. Sirf
arkama takildiklan i¢in her seylerini yitiren su insanciklarimin acilarini gider-
mek bana diismez mi?” (s.18).

“Bu diinya insanlar i¢in yaratilmis ve yalniz insanlarin olmali. Ustiine,
hatta hi¢ bir Tanri'nin gdlggsi diismemeli.. Yapmak istedigim belki de bu.”
(5.18-19) diyen Gilgames'in bu sozleri 6nemlidir ve bir devlet adaminin so-
rumlulugunu gésterir. Halk adina halki mahkum eden kadere/tanrilara bas kaldi-
ristir. Elbette kahramanin bu davramst hos goriilmeyecektir. Bu satirlarda
Gilgames'in diinyaya gelisinin bir gorev i¢in oldugu anlasilir?®.

Halk zalim En-Me-Kar gibi ondan da uzaklasir. Gilgames yalnizligiyla
tanrilara benzemistir. Halk ondan bir ¢esit 6ziir diler:

“BIRINCI IHTIYAR: Bizi anlamiyorsun Gilgames, seni terkeden biz de-
giliz, bizi terk eden asil sensin. Senin iginde yeni susuzluklarin dinmezligi, yeni
kivramslarin dayamilmazhgi, yeni atiliglarin - 6zlemi basladifi yerde, biz evi-
mizde, tarlamizda, isimizde, glicimiizde, her giin yasayageldi§imiz kiigiiciik
zevklerle, kiigiiciik heyecanlarla, kiigiiciik acilarla o kadar yorgun diismiis ola-
cagiz ki; hayir Gilgames, bizim insan giiclimiiz senin o dev gibi acilarini duy-
maya ve tasimaya yetmez. Sen kendine bir baska arkadas seg.

28 By noktada Goktiirk yazitlarindaki anlayisla karsilagiyoruz. Gilgames bu yiiksek diisiin-
celeriyle kendi boyutuna ulasamayan hatkmn kendisinden uzaklagtigim farketmez. Tiyatro edebi-
yatumizda kahramanm yalmzhg: konusu Kiral Usiimesi adli oyununda Sabahattin Kudret Aksal
tarafindan basariyla islenmistir. (Inci Enginiin, “Sabahattin Kudret Aksal'm Oyunlarn”, Tiirk
Kiiltiir Arastmalar, Zeynep Korkmaz Ozel Sayis, Tiirk Kiiltiirinii Arasurma Enstitiisii, Ankara
1996, 5.125-142.)
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IKINCI fHTIYAR: Ya da yenisemeyecegin bir diisman” (s.20).

Bu diisman Giizellik tanricas: Istar'dir. Halk onun yakxmhglm bilir.
Gilgames Istar'in askini reddeder. Bu meydan okuma Istar't kizdir. Istar'in
“Sen yikildigin zaman onlar beni alkislayacak™ (s.23) sézii sadece Gil games'mn
degil biitiin kahramanlarin ve devlet adamlarinin kaderini ifsa eder. Gilgames'm
bas kaldinsini halki paylasamaz. Gilgames bunun da farkindadir. Yalmzligim
kabul eder:

“GILGAMES- (...) Kendimi &yle bir yola adadim ki: Siz hepiniz ancak
bir yere kadar ardimca gelebileceksiniz, sonra ben, arkamda kalacak olan sizlere
bakacagim.. Gozlerim dolacak, i¢im burkulacak... Ama sakin tutmaya kalkma-
ym beni, kimseyi dinlemem” (s.24)29.

Bu sirada zafer haberi gelir. Gilgames'in dedesi En-Me-Kar'in basi bir
muzraga takilmistir. Artik Uruk'un hakimi Gilgames'tir, Uruk halki onun etra-
finda toplanir, fakat bu Gilgames igin yeterli degildir. Birinci perde Gilgames'in
insan ile tannilar arasinda bir kahraman oldugunu ve insanlar adina tek basina
tanrilara bas kaldiracagimin kesinlesmesiyle biter.

Ikinci perdede tanrilar Gilgames'e haddini bildirmek i¢in Engidu'yu ya-
ratmig ve gondermislerdir. Aver haberi Gilgames'in annesi Nin-sun'a getirir.
Gilgames onu aramig, bulamamistir. Nin—-Sun, oglunu Engidu'yu aramaktan
vazgegirmeye ¢alismus fakat o halkina olan sorumlulugundan annesini dinle-
memistir. Nin-Sun “kadinin becerebilecegi diizenler’le Engidu'yu giigsiiz kilip
Uruk'a getirecektir. Zira korkung bir diis gérmiistiir: “Tasali insanlarm ylirekle-
ri her zaman uyanik olurmus, hatta gézlerinin uykusuzluktan kapandiklarr anda
bile. Iste béyle bir ammda bir diis gordiim. Bir meydan ortasindaydik, sonra
Gilgames'e karsi gelen Engidu'yu gérdiim, iistiinde onu yaban hayvanlarimdan
ayirmayan o kaplan postu vardi. (Korkung bir diise kendini kaptirnus gibidir)
tipki bogalar gibi kapistilar, bogalar gibi korkung naralar attilar... Giin iistlerin-
de alti kez dogdu ve batt1.. Sonra bir karanhk, bir karanlik céktii ki, onlart birbi-
rinden ayut edemez oldum, yedinci giin baslarken her sey degismisti. Ormanla-
rin o korkung yabanini Gilgames'in 6niinde dize gelmis gordiim, iistiinde de
Gilgames'in sevdigi giysilerden biri vardi™ (s.317). Nin-Sun, bu diisti, Samas'in
bir miijdesi olarak yorumlar. Engidu'yu “vahsi cevresi 'nden uzaklastiracak bir
kadin musallat edecek ve ikisini dost kilacaktir. Bu kisimda Nin-Sun'un rilya

29 Kahramanlarin yalmzlhiginda trajik bir anlam bulan Yakup Kadri Karaosmanoglu Atatiirk
ile ilgili yazilarinda bu noktay: isaret eder: Inci Enginiin, Yen! Tirk Edebivat Arastrmalar,
Dergih Yaymlan {laveli 2.b. 1991, 5.115,115; 474-493.
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olarak anlattiklan ve yorumu, destana biiyitk baglilik gosterir, ancak bu anlatig
sahnedeki hareketi azaltir.

Engidu'yu dize getiren Miliza, onu nasil bastan ¢ikardigini ve Uruk'a ge-
tirdigini ayrmmtisiyla anlatir ve alti giinliik sevismenin sonunda hayvanlarinin
kendisinden uzaklastifini gérerek iiziilen Engidu'yu teselli eder.

Gilgames ile Engidu birbirlerine ¢ok benzerler ama, sonraki olaylarda
Engidu daha uysal oldugunu gésterir. Bunu Gilgames'in tigte bir insan, iigte iki
tanri olusuna, Engidu'nun ise tann tarafindan camurdan sekillendirilmis olmasi-
na baglamak miimkiindiir. Gilgames korkusuzdur ve korkudan da tiksinir. “Ben
korkuyu bir diisman olarak karsima ¢ikmis olanlarin gehresinden tanirim Nin-
Sun. (Tiksiniyormuscasina) Sararmis bir yiiz, tag kesilmis, islemez olmus bir us
ve ¢Oziilmils kaslar. Boylelerine déniip bakmam bile” (s.36). Eserin sonunda
Gilgames da tipki bdyle olacak ve onu gorenler sararmig yiiziinden s6z edecek-
lerdir. Bu Gilgames'in zayifligidir. Oliim korkusunu 6grenecek ve insanlara
daha da yaklasacaktir.

Tabiatin kanunu zayifin 6lmesidir. Engidu giireste yenildigi Gilgames'e,
kendisini 6ldiirmesi igin yalvarir: “Benim yasadifim ormanlarda bir kez dize
gelen bitmis demektir. Ona artik yasam hakki verilmez, yeni bir firsat da. Ben
buna aliskinim. (O yubaniligi yerine insanca bir yumugakitk gelmistir.) Benim
yasadigim ormanlarda hak gii¢liiniindiir” (s.39)

Halbuki Gilgames dostunu bulmustur, onu kardes olarak kabul eder:
“Engidu'm, mert Engidu'm, kahraman Engidu'm!.. Seni buldum. Sonunda seni
buldum, sende gonliimce, kafamca sevdigim insam buldum, can kardesim be-
nim!” (s.39). :

Boylece Nin-Sun Engidu'mun da annesi olacaktir’®. Bu durum tanrlarin
hosuna gitmez. Samags onu “Tanrilarin dciine hazirlan” (s.40) der.

Gilgames'in babasi oldugu i¢in Samas, tanrilarin kurallarini ¢igneyerek
“onlari iilkelerinin disinda karsila” diye oglunu uyarmadan duramaz. Artik ben
ve Oteki belirmistir. Gilgames kendisinde Tannlarin hizi, giicii, giiveni oldugu-
nu sdyler.” Ama bende tanrilarin hizi var Engidu sende yok mu?”’; “Ama bende
tanrilarmn glici var Engidu sende yok mu?”’;”Ama bende tanrlarin giiveni var

30 Manas destaninda da Manas Almambet'le kardes olur ve annesi Almambet'i de emzirir.
19.ylizyilda yaziya gecebilmis olan Manas destaninda da Gilgamis ile ortak noktalar bulunmakta-
dir. Bunlarin basinda Manas ile Almambetin karsilagmast gelir. Onlar birbirleriyle
yenisemedikleri i¢in dost olurlar, tipki Gilgams ile Enkidu gibi.

Biitiin destan ve efsanelerin ortak motifleri arasinda Tiirk destanlarimin motiflerinin de sis-
temli olarak aranmas: gerektigine inaniyorum.



258 Inci Enginiin

Engidu sende yok mu?” Bunlari fasilalarla tekrarlanmas: Gilgames'in kendine
giivenini hissettiren bir ritim saglar. Gilgamis'ta ayrica Humbaba'da olmayan

a%

“aki] ve hikmet dolu zekd" vardir (s.41)

Avci bir toplumun tecriibesi [htiyar'in nasihatinde aksettirilir. Bu sozler
¢ok gercekeidir:

“IKINCI IHTIYAR: Kurtlarin avlarina nasil saldirdiklarint gérdiin mii
Gilgames? Onlar diismanlarina dort yandan birden saldirirlar.. Onu sasirtirlar
sonra pargalarlar. Siz de Humbaba'y1 6yle iki yandan birden sarin, iki yandan
birden saldirin. En can alici yerine vurun, baltalarmiz ldiiriicii olsun, mizrakla-
rimiz saglam. Haydi yolunuz agik olsun.” (s.42).

Ugiincii perde tanrilar katindaki tarismayla baslar. Anu Gilgames't bege-
nir. Kendi ormanlarina girip halk: i¢in sedir agaglarini kesen ve korucu dev
Humbaba'y1 6ldiiren Gilgames ile Engidu ¢ocuk gibi uyumaktadirlar: “Uyu-
yorlar, sanki Humbaba'y: 6ldiiren ve kesik kafasini bir mizragin ucuna geg¢irerek
bize meydan okuyan onlar degilmis gibi..Sanki {istlerine saldirdigimiz gokytizii
bogasim alt edip bizi bir kez daha kii¢lik diistiren onlar degilmis gibi.. (Gizle-
yemedigi bir begeniyle:) Gilgames, kahraman gocuk, nigin sanki seninle 6ldii-
riicii bir savasa tutustuk” (s.45).

Istar, kizini agagilayan bir Sliimlilyii begenen babasina kizar, Gtekiler de
Anu'yu kiskirtirlar. Istar ile babasi Anu arasindaki konusma Istar't seven 8lim-
lillerin akibetlerini de hatirlatir. Artik “tannlik onurunu korumak™ isi Istar'a
diismiistiir. Gilgames yine Istar'i reddeder. Tanrilardan korkmamaktadir. Istar
isvesini Engidu'ya ¢evirir ve Engidu, Gilgames'in ikazlarina aldirmadan “Nin-
Sun'a s6z verdigi icin”, “dostlugun denenmesi giinii” gelmis oldugu igin Istar'in
davetine atilir ve oliir. Eserin bu noktasi destandan farkhidir. Zira destanda
Engidu'nun hastalanarak 6ldiigii anlatihr. Fakat tiyatroda bu yorum daha etkili
olmaktadir.

Istar Gilgames'in “igine Syle bir od” diisiirmiistiir ki, o iginden tutusacak
ve bir giin dlecektir. Gilgames dostunun 6liimiyle biiyiik acry: tadar. Engidu'yu
ister tanrilardan, en agir sartlari 6demeye hazir oldugunu soyler, ama tannlar
susar.

Gilgames'in bu acilari arasinda bir kor gelir ve “Gilgames't acisindan ta-
nir ve ona insanlarin sonunun bir oldugunu, kimsenin 6liimden kagamayacagni
sdyler: “(..) onu insanlarm sonu buldu Gilgames, bu hepimizi yakalayacak 6-
liim, seni de beni de.”(s.55)

Gilgames buna isyan eder: “Hayir hayir ihtiyar, ben de &leceksem, bu
diinya nigin yaratildi?” (s.55) :
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Kér ona her varhgin diinyanin kendisi igin yaratildigini sandigini sdyler:
“Bir siimiiklii bécek bile onu kendi i¢in yaratild: sanir Gilgames™ (s.55). Kér,
Slimsiizliigiin sirrma sadece Tufandan arta kalan Utnapistim'in erdigini, kendi-
sinin de onu aradifim soyleyerek Gilgames'dan yoldashik isterse de Gilgames
reddeder. Gilgames “kul degil, tanrinin kendisi olmak” ister. “Ama bende bir
seyler var ki ihtiyar, onu Tanrilar ancak kendileri icin saklarlar.. Kendilerinden
olmayanlarla paylasmaya kiyamazlar.. Oliimsiiz degilse, igime sigmayan bu hiz
nigin? (Kabarw.) Bu tanrilarinkine es kuvvet ni¢in? Bana da sizdeki kadar ye-
terdi.” (s.55).

Kor ona yalmzlik tehlikesini de hatirlatir. Cevre bosaldiktan sonraki yal-
mizlik, artik tanrilar bile ugrasmayacaktir onunla. Tannlar ile Gilgames arasin-
daki fark Gilgames'in “8liimlii, onlarin dliimsiiz olmalari”dir.

Gilgames buna riza gdstermez, Sliimsiizliigii aramaya ¢ikar. Eserin so-
nuncu perdesinde Gilgames, Utnapistim'in magaras: Oniinde uyumaktadir.
Tufan'dan arta kalmus, &liimsiizliige ulasmis olan Utnapistim eserin anafikrini
s6yleyen kisidir: “Diinyamuzin tarihi o kadar yeni, o kadar heyecansiz ki karici-
gim, zaman zaman Gilgames gibiler de gelip gegmeseler ne olur bilmem. In-
sanlarmn gelecegi i¢in her kusakta bir Gilgames'in yetismesi gerek karicigim. Bir
Gilgames gelmeli ki atalardan kalma o eski bos inanglar yikilmali, ilerlemeyi
kostekleyen zincirler kirilmaly, insanlar bulduklariyla yetinemez olmali ve o
biiyiik, o korkung karanliklara atilabilecek tutkuyu ve giicii bulmah.” (s. 61) (...)
“Hig bir atilis bosuna degildir karicifim! Gilgames kendi i¢in, kendine yaraya-~
cak hi¢ bir sey bulamadi ama, hi¢ olmazsa yeni atiliglar i¢in bu yonii kapad:.
Onun yuvarlandig1 yere ondan sonrakiler daha sakinarak basarlar... Yarm bir
bagka Gilgames, 6biir giin daha baska bir Gilgames insanlara 151k tutacak, hiz
verecek... (Bir an sustuktan sonra:) Bir giin gelecek karicifim, insanlar tanrilara
degil, Gilgames'lere inanacak. Iste o giin Gilgames'in burada yitirdigi bu savas
bosuna olmayacak (Yeniden susar, sonra tuhaf bir kurulugla..) Gillgames biraz
da bizim igin savasiyor kanicigim.” (5.62).

Utnapistim'in karis1 bu sozlerle sasirir ve onunla Gilgames arasindaki
farki goriir: “Sende tanrilarin Sliimsiizitigi var, ama géziin hep yerde, hep arala-
rindan ¢iktigin insanlarda. Hi¢ bir zaman Gilgames kadar tanrilara benzeme-
din.”

Utnapistim onu tasdik eder ve Gilgames'in kendisinden farkini séyle a-
ciklar: “Dogru. Gilgames'in de sonu &tekiler gibi. Oysa goézli hep goéklerde.
Yalnz igindeki hiz, o tanrilara vergi hiz degil midir ki onu bdyle biiytik karan-
liklar boyunca kosturuyor. Iste senin bende bulamadigin o anlatilmasi giig sey
bu..Bu kendine inanis, bu 6zgiirliik sarhoslugu. Bu zamana ve mekéna sigama-
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y1s. Nasil diyeyim bu.. (Bir anlatim giigliigit duyarak susar, uz sonra yeniden:)
Bir giin gelecek karicigim, insanlar bizi bu ¢ekildigimiz kosede yasarken unuta-
caklar. Ama onlar, bu atilislarin kahramanlari unutuimayacak..” (s.62)

Utnapistim'in hayli uzun olan bu sozleri eserin ana fikrini verir. Nasihat
ve insanin yorumlanigini anlatan bu perde uzundur ve sadece sdze dayanr, 6n-
ceki boliimlerin canlhiligi da tavsar.

Gilgames'in korkuyu tatmis oldugunu, onu Ates deresinde gbren ve
Utnapistim'e gitmekten vaz gegirmeye ¢alisan Utnapistim'in hizmetkéar anlatir.
O hem 6liimden korkan hem de Slimsiizliigii arayan kahramandir. Gilgames
uyandiinda alti giin uyuduguna inanmaz, gegen zamani ancak Utnapistim'in
her giin yanina koydugu ekmekten anlar. Utnapistim tanrilarin gizini tanr ol-
mayana agamaz. O insanlarin yazgisim paylasmamus, gemisini yapip kendini
kurtarmustir. O gize, insanlarin yok olusuna seyirci kalarak erigmistir. Gilgames
asla bu pahaya alinan sirm istemez. “Hayir Utnapistim, hayir! Istemem gizin
senin olsun. Onu sakla, aldattlgm insanlarin ilenci pahasina sakla. (Gururiu)
Engidu bu pahaya elde edilmis gizle kendini kurtarmami istemez.” (s.69)

O Utnapigtim'den ilk hesap soran kisidir. Kendi durumunu kabul etmis
ama koéle olmamaya kararlidir 6fkeyle haykirir: “Bir tanrn olmadigimi anhiyo-
rum, ama bir kéle olmadigimi, olamayacagimu da.. (Yumruklarim gokyiiziine
dogru sallayarak:) Tanrilar!.. Tannlar!.. Beni yendiniz, ama kéle kilamadiniz!
Bana korkunun ne oldugunu &grettiniz, ama ihaneti asla!.. (Geriye doner.)
Utnapistim bu glizel gercegi sana bor¢luyum. Simdi anhiyorum ki aradifim sey,
senin bu kadar korkung bir ihanet pahasina elde ettigin giz degilmis. Ben aradi-
gim1 buldum Utnapistim, ben aradigimi buldum.”

Utnapistim ondaki “6zgiirliik sarhosluguna imrenir”. Onu biitiin insanlar-
dan ve Utnapistim'den ayiran o “anlatilmaz sey”in adim Utnapistim bilir: “O
sey senin dzgiirliigiindiir Gilgames” (5.70).

Bu “yikict” ama “gdsterisli” istekler gelip gegici degildir. Samas ona
yaptiklarinin bosa gitmedigini soyler. Biitiin bu gabalar bir bagka tlirli 6lim-
stizliigli saglamstir: “Sonunda yenilmis olsan bile kavgan hayir. Gelecek ku-
saklar seni ve senin burada sona erecek yasammni destanlastiracak, Gilgames,
sen inandigin seyler ugruna seni yaratanlara kafa tutansin. Insanlarim en giizel
tarafin1 bulup meydana ¢ikaransin. Insanlari tanrilar katia yiiceltmek isteyen-
sin. Varsin yar yolda kesilmis olsun solugun Gilgames! Insanlar senin gibileri
anlayamazlar, dogrudur. Aldatabilirler de, ama, unutamazlar.. O dev gibi acila-
rn hig olmazsa buna degmez mi Gilgames?” (s.71)
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Artik giiciiniin de sonuna eren Gilgames yanmak icin Istar't ¢agirir. Istar
da da bir degisme olmustur, onu ger¢ekten sevdigi i¢in Gilgames'in kendisine
yaklasip yanmasini istemez. Ama o yaklasir. Artik yiizii de bir gblge olmustur.
Utnapistim dostu Engidu'yu, sevgilisi Istar't ve yiiziinii, ruhunu kaybederek
yasayacak olan Gilgames'e sonsuzluktaki yerlerini gdsterir: “Ben ebedi kéle,
sen ebedi asi. Ikimiz de bu kiyida.. Onlarmn igine karismaksizm.” (s.75).

Orhan Asena bu oyunundan sonra tanri/kader yerine almig olan za-
lim/despota kars1 bas kaldiran kigilerden miilhem oyunlar yazmis ve insanin
giiciinit -sonu ¢aresizlikten hiisranla bitse de, mutlak degerler ugruna miicadele-
nin vaz gegilemez cazibesini ele almistir. Gilgames , bence bunlarin hild en
iyisidir?!. '

31 Yazarin heniiz basiimayan birgok oyunu bulunmaktadir.Orhan Asena son yillarda Yunus
Emvre (1995), Himnkar Huct Beltag (1995) gibi mistik edebiyat konularini ele almaktadir. Fakat
bu kisa eserler, onlan tarihi sahsiyetleri ve eserleriyle tanitma amacina yonelmigtir. Yunus Emre'-
de Yunus'un giirlerini onun ruh hallerine uygun durumlarda okutan yazar, Yunus'u kendi giiciinii
farketmeyen biiyiikliigiin seinbolii olarak gdstermis gibidir. Hitnkar Hact Bektag'ta da benzer bir
durum s6z konusudur. Bu iki biiyiik mistik, ruhlarin terbiyecisi olarak Anadolu'ya gelmislerdir.



