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Unexpressed Feelings of Novelists and Employment
of Different Artistic Techniques within Novel

Abstract: This paper focuses on how an artist could express his feelings
through his works. On the contrar): of the general consideration, an author isn’t
free or capable to write everything entirely. It is also observed in Turkish
literature. This article handle this incapability through the Turkish novel
writing in its historical process.
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“En giizel siirlerim yazamadigm siirlerdir”
M. Ikbal

“Gokkubbe altinda stylenmemis s6z yoktur”, fehvasinca insan ve onun
duygulan tizerine soylenmedik stz kalmasa bile, dile getirilmemis manalar:
bulma ihtimali, edipleri daima mesgul etmigtir. Belki de bu hulyanin kapisini
aralayan hikilye, roman ya da siirler, insanlarin hislerine terctiman olmus, yazar
ve sairlerini 6limsiiz kilmistir. Kalem sahiplerinin mitkemmele ulagma adina
siirekli yeni eserler pesinde kosmasi, bagka sebepler yaninda bununla da
aciklanabilir. Ancak, insanin i¢ 4lemini kalemle zapt edip, esi goriilmemis bir
surette kAgida nakletmek her zaman icin miimkiin goriinmemektedir. Hatta
edebi eserlere bu goézle baktifimizda hayal ve hislerin asgari diizeyde
anlatimimin dahi gair ve yazarlari fazlasiyla zorladigina sahit oluruz. Iste biz bu
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incelememizde, 6zellikle roman yazarlarini merkez alarak bunlarin neyi nasil
ifade ettiginden ziyade neleri nasil anlatamadigina dikkat ¢ekmek istiyoruz.
Konu edindigimiz mitellifler, roman tiiriintin resim, siir ve miizige oranla tasvir
ve tahlilde daha genig imkanlara sahip oldugu fikrine muhalefetle i¢inde
bulunduklar: ruh hélini dile getiremediklerinde s6ziin yetersizligini mazeret
gOstermis; ressam, sair ve musikisinaslar: bu cihette daha bagarili bularak
onlarin yerinde olmayi arzu etmiglerdir. Makalede evveld, roman yazarlarim
sozlerine dayamilarak insanoglunun his diinyasini dile getirmede kelimelerin
yetersiz kaldig1 goriigii ortaya konulacaktir. Daha sonra romancilarin dolayl
olarak da olsa kendi sanatlarindan duyduklarn memnuniyetsizligi bildirmelerinin
alt1 cizilecek ve bu sanat¢ilarin hangi vesilelerle gair, ressam ya da musikigi-
naslara 0zendigi tetkik edilecektir. Yazida ayrica, roman yazarlarinin giptayla
baktig1 sanatkérlarin, “ifade etme” konusunda karsilagtig1 zorluklar ve bunlarn
agmak icin bagvurulan yollar hakkinda da dzet bilgiler yer alacaktir.

Kelimelerin Kifayetsizligi

Ahmet Midhat Efendi, Firkat! adli eserinde Memduh’un Kafkasya’dan
Istanbul’a doniisiinii anlatirken onun sevgilisi hakkinda duydugu hisleri dile
getirmege cahisir. Memduh, Gugecok’u uzun miiddet aramig; nihayetinde
bulamayarak caresiz bir sekilde Dersaadet’e donmiigtiir. Yazara gore, bu hal
icerisinde bulunan bir gencin hissiyatina terciman olmak pek miimkiin
goriinmemektedir: “Malimdur a her hissi terciime edebilmek glic bir seydir.
Mesghudat-1 vakiay1 hikdye etmege benzemez.2

Hasan Mellah yahut Sir Iginde Esrar’da hissiyatin her zaman icin
istenildigi gibi ifade edilemeyecegi dile getirilmistir. Romanin birinci derece
kahramanlarindan Hasan Mellah, babasinin 6liimiine sebep olan Yakup ile
Pavlos’u dldirmege yemin etmistir. Hasan Mellah, Fas’taki karigikliklar firsat
bilerek oraya gitmis ve Yakup’un koskiine gizlice girerek babasinin intikamim
almugtir. Fakat, Yakup’un adamlar: durumu fark etmig ve Hasan Mellah’in
pesine dilsmiislerdir. Hasan, yakay: ele vermemek icin atini olanca hiziyla
kosturmaktadir. Ancak yedegi olmadig: icin hayvanin catlayip 6lebilecegini
diisiiniir ve yakalanmaktan dehgete kapilir. Yazar, Hasan Melldh’in atim
kostururken duydugu endiseyi anlatmanin kabil olmadigini styler:

“Esna-y1 firarda ¢cocugun gonliinden gecenleri burada tasvir
etmek pek de miimkiin degildir. Zira yakay: ele verdigi halde bagina
gelecek ukfibeti diistinditkce kendini kaybetmek derecelerine gelir
idi. Boyle bir halde bulunan ¢ocugun ylireginden neler gecmez ki
hatta kaydi miimkiin olabilsin?3

1 Ahmet Midhat, Firkat, Letiif-i Rivayit, 5. Cilt, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul, 1287
2 Age, s 133
3 Age, s 160
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Hasan Mellah’ta Esma ile Timur uzun maceralardan sonra birbirlerine
kavugmuglardir. Hasan, acik arttirmayla Arslan adinda bir k6le almig ve evine
getirmistir. Arslan, Hasan’in evine getirildiginde Esma’y1 gormiig ve durum
Hasan Mellah’a intikal etmigtir. Arslan, Esma’mn sevgilisi Timur’dur. Hasan,
Timur’u hemen azat eder; onu, Esma ile evlendirmeye karar verir. Istanbul’daki
konag: bunlara hibe ederek Esma igin Kolemen Beyinin verdii ¢eyizi de onlara
bagislar. Bu kavugma ii¢ kahramani da ¢ok mutlu etmigtir. Esma ile Timur,
Hasan’in ayagina kapanarak ona tesekkiir ederler ve baglarindan gegenleri Ha-
san Mellah’a sabaha kadar anlatirlar. Yazar; Esma ile Timur’un yasadig: hisleri
anlatamayacagini su climlelerle kaydeder:

“Lakin mal kimin gdziinde miilk kimin goziinde. Ortalikta bagka
haller var idi. O haller ki onlar1 artik kalem tasvir edemez. Ehl-i hal
olanlarm vicdanlarina onlar kendilikleriyle nakgolunurlar.”4

Ahmet Midhat, Zeyl-i Hasan Mellah’ta> Hasan Mellah romanindaki
maceray1 devam ettirmigtir. Cezayir’de yagayan Numan, Ingirah’la evlenmis;
ancak Numan’in diismanlar1 Ingirah’t kagirmugtir. Tiirlti engeller, Hasan
Mellah’in gayretleriyle agilir ve neticede Numan’la Ingirah tekrar birbirlerine
kavusurlar. Numan, diigmanlarinin bog durmayacagini diigiinerek bagka bir
musibete ugramadan istemeyerek Cezayir’i terke karar vermistir. Hem memle-
ketinden hem de Hasan Melldh’tan ayrilmayi istemeyen Numan, bu karari
vermekte ¢ok zorlanmugtir. Hasan Mellah da buna ilk 6nce miisaade etmez.
Ancak bu durumda yapilacak fazla bir gey yoktur. Sira vedalagma faslina
geldiginde Ahmet Midhat; Hasan Melldh, Numan ve Ingirah gibi birbirini seven
insanlarin ayrilma aninda neler hissettigini anlatmanin miimkiin olmadigim
belirtir:

“Lakin Numan’la Hasan’in ve ale’l-husus Ingirah’la
Kuzella’min suret-i veda ve miifarakatlarini tasvire haniya su
bihakkin tasvire kalemde kudret yoktur.”6

Cellat,” Ahmet Midhat'in konusu Fransa’da gegen romaniarindan
biridir. Eserin bir boliimiinde iki &sikin, yani Sitefani ile Andre’nin bag baga
kaldiklart bir an anlatilmaktadir. Karg: tarafa sevdiklerini itiraf edemeyen bu iki
geng yalmz kaldiklarinda aglamaya baglamuslardir. Ahmet Midhat, bu genglerin
gozlerinden akan yagin neler anlattigim belirtirken gézyaginin bazi zamanlarda
stzden daha tesirli oldugunu sdyler: “Sitefani dahi bilaihtiyar aglamaga bagladi.
Ah su karst kargiya olan aglayis ne tatli ne fasih bir sey!.. Acaba Mosy6 ‘Andre
kiza ilan-1 agk etmegi nice zamanlardan beri zihninde kurarak bugiin olanca

4 A.g.e., s. 386

5 Ahmet Midhat, Zeyl-i Hasan Melldh, Kirkanbar Matbaasi, Istanbul, 1292
6  Age., s 648

7 Ahmet Midhat, Cellat, Istanbul, 1301
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kuvve-i feséhati ile beyan-1 hal etmis olsa idi agzindan ¢ikacak olan s6zler
goziinden dokiilmiis olan bu yaglar kadar meramim ifhdma kifayet edebilir mi
idi?’8

Tirk-Yunan Savagini bir agk maceras: ¢ercevesinde igleyen Goniilli®
romaninda bazi durumlarda siikiit etmenin konugmak ve yazmaktan ¢ok daha
tesirli oldugu ifade edilmistir. Roman kahramanlarindan Yanko, kiz1 Filomen
ile Recep’in evlenmesini istemez. Bunlarin goriigmelerini engellemek i¢in
Filomen’i yagh bir kadinla yalcin kayaliklar iizerine kurulmus bir manastira
gonderir. Recep bir yolunu bularak manastira girmeyi basarir. Filomen ile
Recep, uzun bir ayrliktan sonra tekrar kavugmuglardir. Yazara gore, bu iki
gencin ilk kavugma anim sayfalar dolusu tafsilat ifade edemeyecektir:

“Bu iki muhibbin ilk seb-i bahtiyarisi olan bu gece rahat ve
mes’udiyetlerini bu suretle olsun ihlal etmemegi gonliimiiz emreyli-
yor. Zaten burada olan biten isleri bir tafsil-i hikdye icin siik{it-1
kat’ideki fesahat ve beldgat higbir s6zde higbir yazida tasavvur
olunamaz. Bu siik{itun hikdyeyi nakl ve rivayetindeki miikemmeliyet
sahifeler bablar dolusu tafsildtta da bulunamaz.”10

Ahmet Midhat, ayn romanin ilerleyen sayfalarinda, bazen siikiit etmenin
konugmak ve yazmaktan daha fazla seyler anlattifim soyler. Filomen’in
babasi, Tiirk-Yunan Savag: sirasinda Teselya’nin Tiirkler tarafindan bosaltila-
cag haberini duymustur. Tiirklerin bu bolgeyi terk etmesiyle onlarin malina el
konulacak Rumlar zengin olacaktir. Ayrica, kizi Filomen’i Kosopolo adinda
bir ylizbagiyla evlendirecektir. Kisaca ileride giizel giinler onlar beklemektedir.
Fakat biitiin bunlar Filomen’in umurunda degildir. O sadece Recep’i diisiiniir, -
ondan ayrilmak istemez. Yazar, Filomen’in iginden gecenleri dile getirmeye
caligirken soyle der:

“Bu sozleri pederinden isittigi esnada Filomen’in kalbinden
neler gectigini kendisi soyleyebilir mi ki biz yazabilelim? Vakia
romanct yalmz sdylenen seyleri degil kuldbtan gecen seyleri dahi
bilir ve yazar ise de bunlarin bazilarim siikiit ile anlatmak sahifeler
dolusu tafsilét ile anlatmaktan daha fasih daha belig olur. Biz dahi
bigare Filomen’in su ahvil iizerine ve pederinden isittigi su sozlere
mukabil gonliinden neler gegtigini siikitumuzla tarif etmeyi tercih
eyliyoruz.”!!

8  Age., s 34-35

9 Ahmet Midhat, Goniillii, Kirkanbar Matbaast, Istanbul, 1314
10 4ge, s 97

1 Age., s 103-104
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Ahmet Midhat, kalemin her manzaray: tasvir edemeyecegini diigiiniir.
Mesdil-i Muglakal!? romaninda Rozet, kimsesiz dikis¢i bir kizdir.
Abdullah’: sevmektedir. Bir prova i¢in Madam de Ruz Biiton’un evine gitmig
ve orada Abdullah’a ait bir kart gormiistiir. Sevgilisinin bu kadinla iligkisi
oldugundan siiphelenir ve madam takip ederek onlari sugiistii yakalamaya
karar verir. Madam de Ruz’un bir otele girdigini gbren Rozet, onun Abdullah’la
bulustugunu zanneder ve bir miiddet sonra madamin kiraladig1 odaya girer.
Odada iki kisilik cok giizel bir masa hazirlanmugtir. Odann bir tarafinda da iki
kisilik bir yatak vardir. Madam, bagka bir erkekle bu yataktadir. Yazar,
Rozet’in odaya girdigi anda gordiiklerini kalemle tasvir etmenin kolay bir ig
olmadigini belirtir: “Oo!.. Salonun i¢i kalem ile tarif olunamayacak bir halde
idi.”13

Tanzimat donemi yazarlarindan Mehmet Vecihi, Hikmet!4 adli
romamni, ¢ocuklarin iyi terbiye edilmesi fikri etrafinda tegkil etmigtir. Roman
kahramanlarindan Hikmet, Cézib Efendi’nin kiz1 Akile ile evlenmistir. Hikmet
de Akile de cok iyi yet1§t1r11m1§lerd1r ve ¢ok mutlu bir aile hayati yasarlar.
Onlarin mutlulugy, Akile’nin anne ve babasimi da ¢ok mahzuz etmektedir.
Yazar; gerek Hikmet ile Akile gerekse Akile’nin anne ve babasinin mutlulugunu
anlatamayacagim itiraf eder. Bunu ifade edebilmenin tek yolu, bahsi gegen
kisilerin sevinglerini miicessem héle getirip goze goriiniir bir vaziyete
sokmaktir:

“Su izdivag 6yle bir mes’udiyetin mukaddimesi oldu ki bihakkin
tasvir-i mahiyeti icin mes’udiyet denilen hayale viicut vermek 1azim
gelirdi.”15

Kadin Kalbi!6 romanimin yazan Safvet Nezihi, her duygunun kalemle
anlatilamayacagim diigiiniir. Ahmet Baha Bey, niganlis1 Cavidan’1 dnce bir
Rum kizayla aldatmug daha sonra da Mersin’e giderek Zekiye ile evlenmigtir.
Bir miiddet sonra Istanbul’a dénmiis ve Cavidan’la evlenebilmek i¢in karisi
Zekiye'yi bosamigtir. Ahmet, Cavidan’a uzunca bir mektup yazar ve ondan
kendisini affetmesini ister. Teessiiratim Cavidan’a bildirmeye ¢alisan Ahmet
Baha, yazdig1 mektupta kelimelerin duygularini anlatmada yetersiz kaldigini
goriir. Safvet Nezihi, onun bu diislincesine paralel olarak sunlar1 sdyler:

“Boyle bir hil-i teesstirde hissedilen bin tiirlii rakik seyleri
kalemin kAg1t tizerine kustugu siyah miirekkeple tasvir etmek, ona
ruh verebilmek ne miimkiin!” (s. 469)

12 Ahmet Midhat, Mesail-i Muglaka, Istanbul, 1316

13 Age., s 251

14 Mehmet Vecih, Hikmet, Ikdam Matbaasi, Istanbul, 1314

15 Age., s 173

16 gafvet Nezihi, Kadin Kalbi, 11. Tab’, Aksam Matbaasi, istanbul, 1927
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Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi’nin tasavvuf icerikli eseri Amak-1
Hayall7, birtakim mecazlar iizerine kurulmugtur. Roman, Aynali Baba ve Raci
adlr iki kahramanin konusmalan etrafinda tesekkiil eder. Raci, Aynali-Baba’y1
tanimasindan bir miiddet sonra sik sik onun ziyaretine gider ve sohbetlerinden
istifadeye calisir. Aynali Baba, hikmet dolu sozler sarf etmektedir; ancak
yaraticiy1 anlama ve bilme hususunda kelimelerin ne derece yetersiz oldugunun
da farkindadir: “Muédele-i akliyye ile Hakki itiraf miimkiindiir, fakat bilmek

anlamak miimkiin mii? Ne konugalim! Terkip-i huruf ile nokta-i hikmet bilinir
mi?”18

Mesrutiyet devrinde kaleme aldig1 bityiik hacimli romanlarla ismini
duyuran Vassaf Kadri, Melekper!? adli eserinde Yildiz Sarayindaki bir cari-
yenin hayatim1 merkez almigtir. Melekper ismindeki bu cariye, Nigaristan’in
kardesi Suat’1 sevmektedir. Ancak sevgilisinin bagka biriyle iligki kurdugundan
stiphelenmektedir. Ug giin siiphe ve kederler icerisinde kivranan Melekper’in
icinde bulundugu hali, “tasviri muhal bir derecede” nitelendiren yazar, hissiyat:
dile getirmede kelimelerin acizligini, Melekper’e su satirlarla yazdirir: “Bilmem
bu hususta nasil bir liigat bulabilirim... Bana 6yle geliyor ki Suat Bey, kalbimin
sana kars1 her istedigi (ni) yazacak derecede kfinatta bir lisan el-An mevcut
degildir. Zaten yirmi dort harfli elif-ba ile ruh ve kalp arasinda ne biiyiik bir
fark vardir.”20

Vassaf Kadri, Yetime?! adli eserinde de Melekper’de oldugu gibi baz
héllerin kalemle anlatilamayacagini ifade etmistir. Roman kahramanlarindan
Necile, Affan’t sevmektedir. Fakat Leyld adli bir kadin bir giin Affan’in
fotografini Necile’ye gostererek Affan’: sevdigini onunla evlenmek istedigini
soyler. Necile bu sozler karsisinda ne sdyleyecegini yahut ne yapacagini
bilemez. Yazar onun bu hélinin kalemle anlatilamayacagini, ancak bu vaziyete
sahit olmakla Necile’nin ne derece zor anlar yasadigimin farkina varilabilecegini
soyler: “Necile Hanim’in o sirada irae ettigi levha-i hiizn ve elem, yakinen ve
goz ile goriilmeyince tasviri muhal olan fevkalide sujelerdendir,”22

Giizide Sabri’nin Yaban Giilii?3 adli eserinde de yukanidaki 6rneklere
benzer bir ifadeye rastlanmaktadir. Romanda Leyld ve Feridun birbirini
sevmektedir. Feridun’un annesi oglunun zengin ve iyi terbiye gérmiis biriyle
evlenmesini ister. Bu sebeple Leyla, Misirli bir zenginle evlenir. Feridun

17 Sehbenderzade Filibeli Ahmet Hilmi, Améak-1 Hayal, T1. Baski, Necm-i Istikbal Mat-
baast, Istanbul, 1341

18 A.g.e, s 15

19 vassaf Kadri, Melekper, Manzume-i Efkar Matbaasi, Istanbul, 1330
20 A.g.e., s 131

21 Vassaf Kadri, Yetime, Mesai Matbaast, Istanbul, 1331

22 Age, s 305

23 Giizide Sabri, Yaban Giilii, tkbal Kitaphanesi, Istanbul, 1921
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kendini ickiye verir ve kisa zamanda tiim servetini tiiketir. Aradan yedi yil
gectikten sonra Leyld ile Feridun kargilagurlar. Yazar, iki eski sevgilinin yillar
sonra birbirlerine rastladiklart bu &nin tasvir edilemeyecegini belirtir: “Bu
hayatin Gyle tasviri muhal bir levhasi idi ki...”24

Vurun Kahpeye25’de bazi anlarin anlatilamayacagini, sadece
yaganabilecegini kaydeden Halide Edip, hayatin bu tiir safhalarinin sadece
hissedilebilecegini soyler. Romanda Aliye'nin kasabas: diigman askerlerince
isgal edilmistir. Aliye’nin nisanlis1 Yiizbagt Tosun Bey kasabadan ayrildiktan
bir miiddet sonra diisman cephaneligini havaya ugurmak iizere gizlice tekrar
kasabaya donmiistiir. Tki niganli bdyle bir ayriliktan sonra diigman askerlerinin
fark etmemesi igin incir bahgesinde bulugurlar. Yazar, bu an1 kalemin anlatama-
yacaginm soyler: “Hayatin bazi ezeli anlart vardir ki, ne miiddeti, ne sekli, ne
tarifi vardir. Sadece bir duygulanma, sadece bir hayat sarsmtisidir...”26 O hal,
sadece yaganan, anlatilamayan bir andir.

Bir bagka kadin yazar Halide Nusret de Kiiller?’ romaninda kalemin
kifayetsizliginden bahsetmigtir. Ali Namik Bey ile Suzan Hanim sekiz yildir
evlidirler. Birbirlerine duyduklar1 agk ve muhabbet her gecen giin biraz daha
artmaktadir. Ali Namuk, esi Suzan hakkindaki duygularimi kelimelerle
anlatamayacagint belirtir: “Onu seviyordum. Onu mithmel, ipekli kivrimlarla
beyaz almim golgeleyen saglarindan té kiigiik, ince ayaklarimin ucuna kadar,
higbir kelimenin ifade edemeyecegi bir hisle seviyorum!..”28

Buraya kadarki misillerde goriildiigii iizere, Ahmet Midhat Efendi,
Firkat, Hasan Melladh, Zeyl-i Hasan Melldh, Celldt, Goniilli,
Mesiil-i Mugléka; Vecihi, Hikmet; Safvet Nezihi, Kadin Kalbi;
Sehbenderzade Ahmet Hilmi, Amak-1 Hayal; Vassaf Kadri, Melekper,
Yetime: Giizide Sabri, Yaban Giilii; Halide Edip, Vurun Kahpeye ve
Halide Nusret, Kiiller’de her duygu, durum ve diigiincenin kalemle ifade
edilemeyecegini agikca belirtmiglerdir. Bunlar, bazen kendi i¢ &lemlerinde
yasadiklar1 cogku dolu halleri; bazen de kahramanlarin ayrilik, kavugma,
memnun olma, endigeye kapilma, ask ve muhabbeti karg: tarafa anlatamama,
soyut manalari dile getirememe, gz kamagtiran bir manzara kargisinda hislerin
coskusuna terciiman olamama gibi durumlar ile nihayetsiz keder, seving, hiiziin
ve yeis gibi hisleri roman sayfalarina aktarmak istemis; ancak bunda her zaman
icin muvaffak olamamuglardir. Bu durumda kalemle soziin duygu ve
diistinceleri dile getirmede kafi olmadig1 sonucuna varmug ve bir yazar olarak

24 A.g.e., s 203

25 Halide Edip, Vurun Kahpeye, 3. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1963
26 Age.,s. 105

27 Halide Nusret, Kiiller, Kader Matbaasi, istanbul, 1921

28 A.g.e., s 55
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aym zamanda kendi acziyetlerini ilan etmek anlamina gelen bu diiglinceyi
eserlerinde belirtmekten ¢ekinmemislerdir.

Bir sair olarak Tevfik Fikret de bu konuda, nesir yazmanin, nesirle
hislere terciman olmanmin zorluguna dikkat cekmis, bunu “Zavalli muharrir
bilmez mi ki yazmak soylemek degildir!” misraryla dile getirmistir.2% Ona gore,
soylemek; yani duygularn hissedildigi gibi ifade etmek, “yazmak”tan farkl bir
kavramdir. Yazmak, soyliiyor olmak anlamina gelmedigi gibi, bunu gercekles-
tirmek de o kadar kolay bir is degildir. Fikret’e gore hissedilenin yaziyla
ifadesi, ancak “kalemin kalbe raptedilmesiyle”30 miimkiin olabilecektir. Dikkat
edilirse buraya kadar verdigimiz drneklerde biitiin roman yazarlar: bu gercegin
altin ¢izmis; anlatamadiklarini ya da anlatamayacaklarini en kisa yoldan ikrar
etmislerdir.

Kegke Sair ya da Ressam Olsaydim...

Namik Kemal, Ta’lim-i Edebiyat iizerine diisiincelerini yazarken
“Ekrem’in kitabinda bir biiyticek noksan” bulur. Bu eksiklik, edebi bir eserde
var olmasi gereken “tasvir-i hayal ve tasvir-i vicdan” yoniiyledir. Namuk
Kemal’e gore kalp ve hayalden gecirilen manalarin tasviri, ediplerin hassa-
siyetle lizerinde durmas: gereken bir husustur. Zira, edebiyatin en zor ve en
onemli meselesi, bu bahistir. Yazar, mevzuun 6nemine dikkat cekerken tas-
virden ne anladigini da su ciimleyle agiklar: “Tasvir-i edebd, tesbih’e muhtag
olmaksizin, hayalde zuhdr eden bir sureti veya vicdanda hasil olan bir hissi gbz
oniine getirmektir.”3! Naklettigimiz bu ciimleye gore, hayal ve hislerin gzler
Ontine serilmesi, edebi eserden matlup olan tasviri netice verecektir. Bu ise,
oldukea giigtiir. Namuik Kemal bu zorlugu, sair ve roman yazari sifatlariyla
tecriibe etmis olmali ki, hayal ve hislerin ifadesinde en miikemmel vasitanin
tiyatro oldugunu ileri siirer. Mukaddime-i Cel4l’de yazar sOyle der: “Bir milletin
kuvve-i natikas: edebiyat ise, timsal-i edebin natika-i zi-hayati da tiyatrodur.
Tiyatro, fikrin hayalatina vicdan, vicdanin ulviyetine can, canin hissiyatina
lisan verir.”32 Bu ciimleleri miiteakiben de: “Sair edebiyata nisbet tiyatro,
tasvire nispet zi-ruh gibidir.” der. Yazar bu sézleriyle duygu ve diigiincelerin
ifadesinde, siir veya roman yerine, tiyatronun tercih edilmesi gerektigini acikca
isaret etmektedir. Ndmik Kemal boyle bir tercihle kalp ve hayalinden gecenleri
rahatlikla karg1 tarafa aktarabilecegini diisiinmiig ve tiyatro yazmaya agirlik
vermigtir. Peki diger roman yazarlan? Incelememizin bu bélimiinde

29 fsmail PARLATIR, Tevfik Fikret-Dil ve Edebiyat Yazilar:, 2. Baski, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara, 1993, s. 3 IO

30 Age., s XIV

31 Kazim YETIS, Namk Kemal'in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine Gériigleri ve Yazilan,
2. Baski, Alfa Basun Daginim, Istanbul, 1996, s. 340

32 Age., s 353
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hissettiklerini anlatamadigina inanan roman yazarlarinin neler diiglindiigiine yer
vermek istiyoruz.

Bilindigi gibi, Hasan Mellah yahut Sir iginde Esrar romaninda,
pek cok macera bir araya getirilmigtir. Hasan Mellah, Kuzella’yr ararken
Korsika’ya ugramig ve orada Madam flya ile tamgmgtir. Madam Ilya, Korsika
valisinin yengesidir. Kocast bir namus meselesi yiiziinden birkac kigiyi oldiir-
miis ve kagmugtir. Hasan Mellah, Madam flya’nin bagindan gecenleri dinle-
diginde onun firar eden kocasini tanidifini sdyler ve kendisi Kuzella’yl
ararken Ilya'min da onunla birlikte gelerek kocasin arayabilecegini soyler. Ilya
bu teklifi kabul eder. Hasan, gemide Madam Ilya i¢in bir oda hazirlatir ve ona
ait bir cekmece yaptirir. Bu gekmecede pek ¢ok siis esyasi ve miicevher vardir.
Hic tammadi§1 bir insanin kendisine bu derece nazik davranmasim goren llya,
g6z yaslarina hakim olamaz. Kocasimn firar etmesinin ardindan biyiik
stkintilar yasayan bir kadmin bu derece mutlu olmas: Hasan Mellah’t da
fazlasiyla duygulandirir. Ilya’nimn seving gozyaslan karsisinda ne yapacagini
bilemez. Ahmet Midhat bu sahnenin tasvir edilmesinin miimkiin olamayacagini,
bunun ancak bir ressam tarafindan ifade edilebilecegini soyler: “Hasan Mellah
ile Madam ilya meselesinin en miiessir ciheti bu cihet idi. Bu cihet-i miiessire-
nin derece-i tesiratini tasvire biz kalemimizde iktidar gérememekteyiz. Belki bu
iktidar hicbir kalemde yoktur. Zira iktidarin bu kismu gehrelerin viicGh-1 teesst-
ratim seklen gostermege memur olan ressamlar kalemine ve fircasina aittir.””33

Ahmet Midhat, Cingene34 adli eserinde, ressamlar ile yazarlarin ifade
edebilme giiciinii mukayese eder. Ona gére, Tiirk edebiyatinda nazim ve nesir
sahasinda, ressamlarin ulastig1 tasvir noktasina heniiz ulagilamamigtir. Kendi
kaleminin bu keyfiyetten uzak oldugunu itiraf eden yazar, diger yazarlarin da
bunu kabul etmeleri gerektigini soyler. Ahmet Midhat, bu diisiincelerini Ziba’y1
tasvir ederken dile getirir. Ona gore, bu kizin giizelligini degil bir roman yazari,
sairler bile dile getiremez. Ziba’nin hiisniinii ancak bir ressam tasvir
edebilecektir: “Vakia, Sihri Efendi boyle elfaz mukallidi sair olmayip... Sihri
Efendi, muktedir bir edip idiyse de bir ressamun firgasiyla tasvir eyledigi seyi
kendisi de kalem beldgatiyla tasvir etmek derecesinde degil idi. Zaten heniiz ne
nazimda ne nesirde oyle bir edibimiz viicut bulmamsgtir ki Sihrf Efendi dahi
onlardandir diyebilelim. Bunu itiraf etmemek tidebamiz i¢in hodbinlige
hamlolunur.”35

Suizan-Esaret36 adli eserin bir boliimiinde, bir gece Polin’in gece
elbisesiyle bahgeye ¢ikigi anlatilmigtir. Yazar, gen¢ kizin bu hélini, onun

33 “Hasan Mellah yahut Sir Iginde Esrar, s. 189-190

34 Ahinet Midhat, Cingene, Letdif-i Rivayat, 15. ciiz, Kirkanbar Matbaasy, Istanbul, 1304
35 Age., s 148

36 Ahmet Midhat, Suizan-Esaret, Kirkanbar Matbaast, Istanbul, 1315
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" sevgilisinin goziiyle gérmek ve kaydetmek ister. Fakat bunu tarif ve tavsif
' étrﬁek' degil yazara, sairlere bile nasip olmayacak cinstendir: “Mezbfrenin
gecelik haliyle perisanligs ve saglarinin kargasalign suaramn olanca suurunu
ihlal ederek vasf ve tariften aciz kalacaklari bir halde idi.”37

Yine Suizan-Esaret’te Beylerbeyi’nin iizerinde dogmakta olan glinegin
ortaya ¢ikardii manzara anlatilirken tasvirde kalemin yetersizligine deginil-
mistir. Roman kahramanlarmdan Zeynel Efendi, Ayas Paga Mahallesinde
oturmaktadir. Bir sabah Beylerbeyi’nin ardindan dogan giinesi seyre dalmugtir.
Zeynel, bu manzaray: gerek diliyle gerekse kalemiyle tarif ve tavsif edemeye-
cegini, bu igin ancak ressamlar tarafindan yapilabilecegini soyler: “Stylece
kose penceresine gegtim oturdum. Akabinde giines dahi Beylerbeyi iizerinden
baggostererek gilya sabah-1 serifimi tebrik eyledi. Ben o sabah vakti tarif ve
tavsifini ve kavl ve kaleme sigdiramayarak Mani-i zaman iddiasinda bulunan
ressam kim ise ona havale eyledigim is bu manzara-i latifeye kars: sabah
kahvesini ve nargilesini igtikten sonra biraz da...”38 Zeynel Efendi, bu satirlarla
s6z konusu manzaranin meshur Cinli nakkas Mani gibi kabiliyetli bir ressam
tarafindan tasvir edilebilecegini kaydetmistir. ’

Hiseyin Cahit, Nadide39 adli eserini, konu itibariyle kiiciik yasta
Balkanlarda dinledigi bir hikaye tizerine bina.etmistir.40 Roman kahramanla-
nindan Fuat, Ali Bey’in evlathgidir. Fuat, suh bir kiz olan Nadide’yi sevmis,
bir olay tizerine de onunla bir daha gortismemistir. Ali Bey, Fuat’in yasadigi
bu agk macerasindan habersiz bir sekilde Nadide’yle evlenir. Ugti aym ciftlikte
yasamaya baglarlar. Fuat, icinde bulundugu duygu karmasasindan kurtulmak
amactyla Ali Bey’in bir bagka ciftligine gider. Orada, tiim yakinlarini kaybet-
mis Elmas adli bir kiz tanir. Fuat, Elmas’in bagindan gegenler karsisinda
hiizinlenmis ve Nadide’yi de diistinerek biiyiik bir kederle odasina cekilmigtir,
Yagmakta olan yagmur aksam karanligiyla dinmis, bir miiddet sonra da her
zamankinden daha parlak bir surette ay dogmustur. Hiiseyin Cahit, biitiin
bunlar anlatirken bu manzaray: tasvir icin bir saire ihtiyac oldugunu soyler:
“Fuat odasina ¢ikip pencereyi acti. Méh-1 tibéan glinesin gaybibetini
anlattirmamak hiss-i rekabetkaranesine tutularak bu gece her zamandan ziyade
parlak goriiniiyordu. Ne care ki, felek higbir seyin miikemmeline miisaade
etmedigi cihetle o da muzlim bulutlar arasinda mestur kaldi. Insan béyle yerde
sairleri nasil aramasin? Bakiniz ne gairane hal! Ay parca parca bulutlar

37 A.g.e., s 33
38 A.g.e., s 52
39 Hiiseyin Cahit, Nadide, Alem Matbaas:, Istanbul, 1308

40 Hitseyin Cahit YALCIN, Edebiyat Amlari, (Haz. Rauf Mutluay), Is Bankasi Yay.,
Istanbul, 1999, s. 31
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arasindan goriiniigiinti ziilfiinii yiiziine dagitmis bir mahbubenin saglar
arasindan arz-1 didar edisine tegbih etmek az hiiner midir?”"4!

Yukaridaki satirlarin devaminda Fuat, aksam yemegini yer ve ay
1s1ginda dolagmak tizere disart ¢ikar. Mezarligin kenarina kadar yiriir. Ay
bazen bulutlarin ardina gizlenmekte, bazen de olanca parlakliftyla kendini
gostermektedir. Hiiseyin Cahit, Fuat’in dolasti§1 mezarlig: tasvir ederken de
etrafina bir gairin goziiyle bakmak ister: “Azim serviler iki tarafa egilerek kirik
mezar taglarina yaklagtyorlardi. Uzerlerinde kalmig olan yagmur damlalarinin
egildik¢e dokiildiigiinti gbren bir sair -siiphesiz- bunlar tabiat tarafindan bu
bicarelere nevhagir vazifesini ifa etmek igin biiyiitiilmiigtiir, der!42

Ahmet Midhat’tan biiyiik tegvikler goren Fatma Aliye, Muhadarat3 adh
eserinde, Héice-i Evvel gibi, roman yazarinin bazi sahneleri tasvirde aciz
kaldigini itiraf eder. Roman kahramanlarindan Fazile, bir gece biiylik
heyecanlar icerisinde odasinda dolagmaktadir. Sefik ile hanimefendinin kendi
héline vakif olmasini istemeyen Fazile, sakinlesmeye calisarak sakin bir
kafayla karar vermek ister. Yazar, Fazile’nin icinde bulundugu hélin, bir roman
yazarindan ziyade ancak bir ressam ya da gair tarafindan anlatilabilecegini
soyler; “Aman! O hélde Fazile’yi bir ressam yahut bir gair gormeliydi de resm
ve tasvir etmeliydi.”#4 Fatma Aliye, ¢ok giizel bir kiz olan Fazile’nin bu heye-
canli halini anlatmak icin bir ressam veya gaire ihtiyac oldugunu belirtmekle
birlikte bir sonraki sayfada, bu geng kizin her yoniiyle anlatilabilmesi icin
ressam ve sairin de yetersiz kalaca8ini, bu sebeple bir de filozafa ihtiyac
oldugunu sdyler. Dolayisiyla roman yazarinin anlatamadigini; ressam, sair ve
filozof bir araya gelerek ifade edebileceklerdir: “Demin geng¢ kizin su hélini
tasvir i¢in ya bir ressam veyahut bir sair olmaliyd: demis idim. Hata etmigim!
Her ikisi birden lazim.” Yazara gore, kizin tabil giizelligi, letafet, sekil ve
kiyafeti ressam tarafindan resmedilecektir. Fakat ressam; onun siirekli degisen
yliz hélini, zihninden gegenlerin tavirlarina nasil tesir ettigini, keder ve diger
hislerini anlatamayacaktir. Bunun icin de saire ihtiya¢ vardir. Sair, Fazile’nin
neler hissettigini, dinleyenleri hayran edecek bir sekilde anlatabilecek bir sanata
maliktir. Ancak, bu durumda sairi de bekleyen bir zorluk vardir. Sairin
kullandi8y malzeme, siirin yapisi geregi, sinirli bir kelime diinyasindan
ibarettir. Bu sebeple de Fazile'nin hélini tam anlatabilmek i¢in ti¢iincii bir sahus,
yani filozof 1azimdir: “Lakin sair bu hilleri tasvir edecek, tezyin edecek ve
siirini igitenleri hayran edecek de lisanin darlig1 cihetiyle bu ahvalin, etvarin,
ye’sin ve biikdnmn sebebi ne oldugunu mufassalan anlatamayacag icin kériin ve
sAmiini merakta birakacak. Simdi bunlar i¢in bir de feylesof 14zim degil mi?

4l Hiseyin Cahit, Nadide, s. 203-204

42 Age., s 206

43 Fatma Aliye, Muhddarat, Matbaa-i Ebuzziya, Istanbul, 1309
44 A.ge., s 128
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Evet! Fazile’nin o geceki halini tamamuyla tersim, tasvir, tavsif ve tafsil etmek
icin ti¢ii de 14zim.”45

Mehmet Celal, kaleme aldig1 bircok hikfye ve romanla devrinin en fazla
okunan kalem sahiplerinden biri olmustur. Romanlarinda daha ¢ok hazin agk
maceralar ve toplumumuzun aksayan yonlerini konu almustir. Yazar, Orora46
adl1 eserinde de konu olarak bir agk macerasini tercih eder. Romanin hemen
baginda Orora’min giizelligini anlatmaya galigir; fakat kalemi bunda kifayetsiz
kalmustir. Bunu itirafla gen¢ kizin hiisniiniin ancak bir ressam tarafindan tasvir
edilebilecegini sdyler: “Orora, melek gibi bir kizdir. Orora, Veniis’ten diinyaya
gelmis samlacak derecede giizeldir. Ressamlarin levha iizerinde gosterebile-
cekleri derecede cazibeli, miinevver bir ¢ehreye maliktir.””47 Yazar burada Oro-
ra’mn giizelliginin derecesini iki farkli manaya gelebilecek bir tarzda ifade
etmigtir.

Kitdbe-i Gam’in4® yazar1 Ahmet Rasim, eserin ikinci ciiziinde,
kalemini olabildigince serbest birakmus ve ctimlelerini sevdigi bir kadinla
konusuyormus edasiyla teskil etmistir. Cogu zaman sitem dolu ifadeler
kullanan yazar, eserin muhtelif yerinde sevgilisini 6ven, ondan ayrilmayi bir
tiirlii kabullenemedigini itiraf eden climleler de yazmustir. Ancak sevgilisini
anlatmaya caligtif1 satirlar1 pek begenmez. Zira sevgilisi ve ona duydugu
hislerin nesirle anlatilamayacagin: diisiintir. Bunlar1 ancak siir tasvir edebile-
cektir ve bu sebeple yazar, bir manzume yazmaya karar vermistir: “Kitabe igin
giizel mi dedin? Sen ondan daha giizelsin! Eger bu iisliib-1 fersiide miisait ola
idi seni yazardim. (...) Simdi ndmuna bir manzume tertibiyle zihnim meggul.”49

Hiiseyin Rahmi, Iffet50 romaninda, bir sahnenin tasvirinde acziyet
icerisinde kalir ve roman yazar yerine ressam olmadig: icin hayiflanir. Roman
icerisinde, yazar iffet’in nisanlis1 Latif’i Iffet’in kabri baginda goriir. Latif,
nisanlistnin 6liimii tizerine cinnet gegirmistir. Bazen aglar, bazen giiler. Yazar,
Latif’in bu halini anlatamaz ve keske “ressam” olsaydim der: “Ah ben bir
muharrir olmayip da ressam olaydim! Gurubun atesleri eriyerek boya gibi
Oniime geleydi. Diinyamn hiiziinleri dimag olup bagima dolaydi. Firgamu egk-i
firkatle sulandirarak bu levhay: tersime ugrasaydim. Tasvirinde acz-i kaleme
diistiigiim bir tahassiir-i miiebbedin, yanmig bir muhabbetin biitiin hiiviyet-i
sevdas: lizerine ¢emenler, serviler, mezarlar arasindan o egd’-i iftirAkin
diiglirdiigii o reng-i nevmidiyi o ziya-y1 hazini o méitem-i agki acaba gosterebilir

45 Age., s 129

46 Mehmet Celal, Orora, Karabet ve Kasber Matbaast, Istanbul, 1304
47 Age.,s 5

48 . Ahmet Rasim, Kitdbe-i Gam, Tahir Bey Matbaas, Istanbul, 1315
49 A.g.e., s. 41

50 Huseyin Rahmi, Iffet, Istanbul, 1314
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miydim?”5! Goriildiigii gibi Hiiseyin Rahmi bu satirlarda, Latif’in hélini
okuyuculara aktarabilmek icin ressam olmayi istemistir. Ancak, bu kahramanin
durumunu tasvir i¢in resim sanatinin yeterli olup olmayacag: konusunda da
stiphelidir.

Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢5? romaninda sair ve
ressamlar, miihim bir mevkie yerlestirilmig ve onlarin viicuda getirdigi sanat
eserleri yiiceltilmigtir. Roman kahramanlarindan Irfan Galip, gormeden agik
oldugu Feriha’nin giizelligini kendisinin ifade edemeyecegini, bunu ancak gair
ve ressamlarin yapabilecegini sdyler: “Kuvve-i icadiyem sizi “Ventis”lerden, en
ilahi guara ve ressamlarin semada pembe bulutlar ortasinda, arzda miizehher
vadiler, derelerde giiller, yaseminler arasinda, niliiferlerle mefrfis berrak sular
icinde tasvire ugrastiklar1 melahat perilerinden, hep birer giizellik toplayarak
halk etmistir.”53 Irfan Galip, gérmedigi halde agik oldugu Feriha’y kafasinda
canlandirmakta zorlamr ve onu, sair ve ressamlarin tasvir ettigi giizelliklerden
yola ¢ikarak gekillendirir. Ona gore, boyle bir giizelligi gosterebilmek sair ve
ressamlara has bir kabiliyettir.

Kasif Dehri miistear adiyla yazan Hiiseyin Kami, Miiteverrime34 adli
eserinde, bazi roman yazarlarinin zaman zaman $air veya ressamlara
dzenmelerine bir yenisini ildve etmistir. Ona gore, ruhun gizelligi ya da
hissiyatin inceligi, iic sanat daliyla dile getirilebilir. Bunlar: $iir, musiki ve
resimdir. Boylece Hiiseyin Kémi, siir ve resim sanatina miizigi de eklemis olur.
Hatta diger yazarlardan daha da ileri giderek -roman tiiriinii agzina bile
almadan- resim, miizik ve siiri, yaraticinin insanogluna bahgettigi bilytik
nimetler olarak nitelendirir. Romanin birinci derece kahramanlardan Vedii,
agabeyi ve iivey kardesine biraktigr mektupta, yazarin bu diigiincesini gu
satirlarla dile getirir: “Hayatta iic mevcudiyet vardir: Siir, musiki, hiisn @ an...
Kemalat-1 ruhiye ancak bu sehpa lizerinde muvazenet temin edebilir. Hiisn i
ina resim denilirse, eg’4r, elhan, hep in’&m-1 Uéhiyedendir. Fakat bu li¢ esasin
menba-1 filylizat ve hedef-i tul@idt1 hep agktir. Ruh, asikina kars: daima izhar-1
keramet eyler. Bir sair, bir musikisinas, bir ressam sevdiginin huzurunda pek
biiyiik muvaffakiyetler, mucizeler, harikalar gosterir.”>

Halide Edip’in Son Eseri5¢ romaninda tasvir konusunda ressamlarin
iistiinliigii vurgulanmistir. Roman kahramanlarindan Feridun Hikmet, Asim’in
kiz kardesi Kdmuran’1 gormiig ve ¢ok begenmistir. Romanin “Seveyim mi

Sl Age, s 186
52 Hiiseyin Rahmi, Kuyruklu Yildiz Alanda Bir Izdivag, Mlhran MatbaaSI Istanbul, 1328
53 A g.e., s. 143
54 Késif Dehri, Miiteverrime, Tevsi-i Tibaat- Matbaa31 istanbul, 1328
55 Age. s 43-44 -
56 Halide Edip, Son Eseri, 4. Baski, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul, 1944
\
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sevmeyeyim mi?” basliklr bolimiinde Kémuran’t evdekilere stéyle anlatir,
Feridun Hikmet: “Kadin degil resim... Insan sigarasini yakip karsisina gecip
saatlerce soyletmek istiyor. Hakkin var Miinire... Hakikat en tembel adamin
bile yerinden kalkip ona bakmas: lazim gelecek kadar giizel. Ben kendi
hesabima ressam olmak isterdim. Insan ancak onu resimle ifade edebilir.”s7

Verilen orneklerde goriildiigi gibi Ahmet Midhat Efendi, Hasan Mellah
yahut Sir Icinde Esrar, Cingene, Suizan-Esaret; Hiiseyin Cahit,
Nadide; Fatma Aliye, Muhadarit; Ahmet Rasim, Kitdbe-i Gam; Hiiseyin
Rahmi, Iffet, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag; Kasif Dehri,
Miiteverrime ve Halide Edip de Son Eseri'nde, anlatamamaktan yakinnug-
lardir. Bunlardan Ahmet Midhat nesirde kendisinin yapamadigini ressam ve
sairlerin kolaylikla basaracagini sdyler. Hiiseyin Cahit, manzara tasvirinde
sairleri 6n plana cikarirken; Fatma Aliye, ressam ve sairleri anarak tasvir ve
tahlilde bu iki sanatin yetersiz kaldigini; bir de felsefeye ihtiyac duyuldugunu
belirtir. Ahmet Rasim, ifadede giirin nesirden daha ileri oldugunu; Hiiseyin
Rahmi de resim ve siirin iistiinliigiinti dile getirir. Kagif Dehri, siir ve resmin
roman tiirtine gore gosterdigi muvaffakiyete miizigi de ekler ve bu ii¢ sanati
6vmekten kendini alamaz. Son olarak Halide Edip de tasvirde resim sanatin
One cikarmigtir.

Biitiin bunlart toparlayacak olursak ismini verdigimiz yazarlar; gerek
kendilerinin gerekse kahramanlarimin i¢ dlemlerinde zuhur eden, anlatmak
isteyip de muktedir olamadiklar teessiirt, merak, endige gibi hislerin ya da
giizel bir manzarayla geng bir kizin tasvirinde, kendilerini caresiz hissetmis;
bunlar terenntim etmede ¢ogunlukla sair ya da ressamlara 6zenmiglerdir. Hatta
bazen onlarin yerinde olmay1 dahi istemiglerdir. Onlara gore gair ve ressamlar,
duygu ve diigtincelerin belirtilmesinde roman yazarlarindan daha ileri bir
noktadadir. Bir bagka deyisle hislerin ifadesi; giir, resim ya da miizige nispetle
nesirde daha zordur.

Roman yazarlarinin bu fikrini destekler mahiyette Tevfik Fikret’in de bir
yazist vardir, Fikret, Musahabe-i Edebiyye’lerinden birinde “Nazim mu giictiir
nesir mi?” sualine, “Gtlizel olmak sartiyla nesir gtiphe yok ki nazimdan giigtiir!”
cevabini verir.’8 Daha sonra da nazimla nesri kargilagtirarak bu gériisiinii
ispatlamaya calisir. Yukarida ismini verdigimiz yazarlar, belki de bu sebeple
bazen giptayla bazen de hayiflanarak ressam, musikisinas ya da sair olmay:
istemiglerdir. Pek tabil, bu arzu sadece imrenmekten ibaret kalmis; romanin
duygulara yetisememesi, yazarlar ¢aresizlik icinde birakmuig; bu da siir, resim
ya da miizigin ¢ikis yolu olarak goriilmesini netice vermistir.

57 A.g.e., s 28
58 PARLATIR, s. 55
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Sair veya Ressam Olunca Derdimizi Anlatabilecek miyiz?

Bu suale “Evet!” cevabimi vermek oldukca giic. Zira gairler de ayni dertle
mal{ldiir. Buraya kadar verdigimiz drnekler, roman yazarlarimn i¢ diinyalarmi
ortaya koymada ne derece zorlandigim agikga gostermektedir. Belki de bu
cikmaz, roman yazarlarini harekete gecirmis, hissettikleri gibi yazamamaktan
duyduklar eziklik; resim, siir ya da miizigi, onlara bir ¢ikis yolu olarak
gostermisgtir. Oysa hissedileni anlatamama derdi sadece roman yazarlarina has
olmayip diger sanatkarlara da ariz olmaktadir. Incelememizin bundan sonraki
kismunda roman yazarlari gibi, sair, ressam ve musikisinaslarin da ifade
edememe hususundaki ¢ikmazlarina yer verilecek; bu dogrultuda séz konusu
sanatkarlardan ozellikle sairler tizerinde durulacaktir.

Anlatilmak istenenlerin ifadesinde yeterli gériilmeyen roman tiiri,
yazarlarimi giir ve resmin kapisini ¢almaya sevk etmis; bu da roman
yazarlarmin 6ncelikli olarak sair ve ressamlara 6zenmesini netice vermigtir,
demistik. Bu nedenle hissedileni bildirme konusunda gairler ne diigiiniiyor,
ilkin ona bir g6z atalim.

Meseleyi, Divan Edebiyatindan baglayarak giinimiize kadar getirmek
birgok drnegi gozler dniine sermek anlamina gelecektir. Zira birgok Divan gairi,
kaleme aldiklart methiyelerde mitbaldga sanatim fazlasiyla istimal edip kaside
sunduklari zati yere goge sigdiramamuglar, nihayetinde de soziin kifayetsiz-
ligini itiraf etmek zorunda kalmuglardir. Bu konuda sadece Nef’1’yi ele almamiz
yeterli olacaktir. Zira Nef’1, bu sahada mesai sarf eden pek ¢ok ilim adaminca
“svme” ve “yerme” konusunda Divan siirinin en 6nde gelen sahsiyeti olarak
kabul edilmektedir.5? Bagkalarini 6vmek i¢in kaleme aldig1 methiyelerde bile
kendini alkislamaktan geri durmaya Nef’1, bir beytinde bakin ne diyor:

Var mu Nef'i gibi iistdd-1 suhan insdf it
Intira-1 kalem-i nadire-perdézina bak®

Yazara gore, “Egsiz sozler sdyleyen Nef’i'nin kalemine insafla
bakildiginda onun gibi ikinci bir s6z ustas: bulunamayacaktir.” Kendisini “s6z
ustas1” olarak ildn eden Nef’1, Sultan Osman’a yazdi§1 kasidede padigaht uzun
uzun metheder; ancak medih dolu biitiin bu sdzler padisahi Gvinekte yetersiz
kalacaktir. S6z stylemede essiz oldugunu iddia eden bir sairin padisah: senada
sozlerinin yetersiz kaldiini gbrmesi, su beyitle itiraf edilmigtir:

59 ismail UNVER, “Ovgii ve Yergi Sairi Nef'?”, Oliimiiniin Ugyiizellinci Yihnda Nef'1, 2.
Baski, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara, 1991, s. 45
60 A.g.e., s 67
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Sihr ederdim mehdine geldikce amma neyleyim
Eylemis Hak vasfini kayd-1 tasavvurdan berid!

Bu beyitle Nef'i, Sultan Osman hakkinda “Seni methederken biiyticii
hiinerleri gosterdim; fakat her varlifi viicuda getiren Zat, sana &yle hususiyetler
vermis ki, seni hakkiyla 6vemiyor, senin vasiflarini dile getiremiyorum”
demekten kendini alamaz. Divan siirinde rastladifimiz bu tiir ifadelere, “adet
geredi sOylenmis sozler” olarak bakmak ne derece gercekei olur bilmiyorum.
Fakat aym sozleri, “sairin ttkandi$1 nokta” veya “stziin tiikendigi an” seklinde
kabul etmek, pek uzak bir-ihtimal gibi goriinmemekte. Divan siirinde
“&vme”nin zirvesinde bulunan bir sahsiyetin siir sanatinda soziin yetersizligini
ilan etmesi, bu sahada bagka 6rnege sanirim ihtiyac birakmiyor.

Divan sairlerinden yakin devirlere dogru geldigimizde Tiirk siirinde
mithim yer tutan bazi sairlerin de anlatamamaktan biiyiik bir elem duyduguna
sahit oluruz. Bunlardan birka¢ misal verelim.

Aglarim, aglatamam; hissederim, sGyleyemem,

Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim!62 diyen Mehmet Akif, San’at-
kér adli giirinde, hissettikleriyle kaleminden dokiilenler arasinda ne derece
uzaklik bulundugunu, Muhammed Ikbal’in bir dortltigiinii naklederek soyler:

Diyordu sairi Hind’in o feylesof Tkbal:

“Heyecdna verdi goniilleri,
Heyecanli sesleri gonliimiin,
Ben o nagmeden miiteheyyicim:
Ki yok ihtimédli terenniimiin.”

Benim de kalb-i hardbimda duydugum hicran,
Heniiz duyulmadi mizrédbwun lisérnindan.93

Mehmed Ali’ye adli siirinde de benzer musralara yer veren Akif,
oglunu gizli manalarin yazih oldugu yiice bir kitaba benzetmis ve bu hislerini
bir “baba” olarak ifadeye caligmigtir. Fakat kendi s6zlerine bakilirsa bunda
bagarili olamaz. Bu sebeple “sairlige” sarilir ve kalbinden gecenleri sair
sifatiyla kaydetmek ister. Ancak, “baba”nin anlatamadig: hisleri, “gair” de
ihsas edemeyecektir:

61 Mehmed CAVUSOGLU, “Kaside Sairi Nef'?”, Oliimiiniin Ugyiizellinci Yilinda Nef's,
2. Baski, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymi, Ankara, 1991, 5.86

62 Mehmet Akif ERSOY, Safahat, (Haz. M. Ertugrul DUZDAG), Iz Yayincilik, Istanbul,
1991, s. 1

63 Ag.e., s 503



Roman Yazarlaninin Dile Getiremedigi Duygular ve Sanatta Tedahiil Meselesi Uzerine 33

Bir niisha-i kiibra idin, oglum, elimizde:

Sen benden okurdun seni, ben senden okurdum.
Yiiksekligin idrdkimi yorgun birakinca,

Kalbimle yetissem dive, sairlige vurdum.

Si'rin bagt hilkatteki dheng-i ezelmig...

Lékin, ben o édhengi ne duydum, ne duyurdum!64

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret hakkinda “ressam sair” nitelendirmesinde
bulunur ve onun baz siirlerinde kelimelerle nasil tabiat manzaralar, giinliik
hayat tasvirleri ¢izdigini anlatir.65 Fikret, Riibdb-1 Sikeste’nin Aveng-i
Tesavir boliimiinde, kendisinden daha &nce bazi yerli ve yabanci gairlerin
yaptig1 gibi, kimi sahislarin portresini de kelimelerle ¢izmistir. Fakat daha 6nce
siirin nesirden daha kolay oldugunu belirtmesine ragmen, Cenip Sehabettin icin
yazdig: portrede, bu gahsi, kelimelerle tasvir ve tavsif etmekte zorlanmistir.
Cenab adli siirinde Cenap’in sima ve yazisindan onun nasil biri oldugunun
anlagilabilecegini, yoksa kendi kalemiyle bu sairin mahiyetini anlatamayacagin
bildirir:

Bir sey anlarsin, evet, belki bu simddan sen,
Bir sey anlarsin onun sive-i takririnden,

Yazamam yoksa Cendb'in sana méhiyetini.6

Cumbhuriyet devrine geldigimizde siir sahasinda “anlatamamak”
dendiginde ilk akla gelen zannediyorum Orhan Veli’dir. Sair, anlatamadigini o
kadar giizel ifade etmigtir ki, Anlatamiyorum67 giiri, ayni teessiirii yasayan pek
cok insanin duygularina terciiman olmustur:

Aglasam sesimi duyar muisinz,
Misralarimda;

Dokunabilir misiniz,
Gozyaslarima, ellerinizle?

Bilmezdim sarkilarin bu kadar giizel,
Kelimelerinse kifayetsiz oldugunu
Bu derde diigmeden once

64 Ag.e., s 447

65  Mehmet KAPLAN, Tevfik Fikret, Devir-Sahsiyet-Eser, Bilmen Basimevi, Istanbul,
1971, s. 109

66  Tevfik Fikret, Riibdb-1 Sikeste, (tarihsiz), s. 313-314

67  Orhan Veli KANIK, Orhan Veli-Biitiin Siirleri, 28. Basim, Adam Yayinlar, s. 55
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Bir yer var, biliyorum;

Her seyi soylemek miimkiin;
Epeyce yaklagnusun, duywyorum;
Anlatamiyorum.

Bu tiir drnekleri cogaltmak miimkiin. Goriildtigii gibi ifade edememe
meselesi, sadece roman yazarlarina miinhasir kalmayip sairleri de icine
almaktadir. Tabiatiyla bu durum gairleri yeni arayiglara itmis, duygularin nasi
ifade edilecegi konusu, farkli anlayiglar: da beraberinde getirmistir. Mesel4;
siirde tahkiyenin kullanilmasina, “etraflica anlatabilme” endisesini, hareket
noktas: olarak alabiliriz. Fikret’in Balikc¢ilar ya da Akif’in Mahalle
Kahvesi gibi siirleri, siirde hikéiye etmenin hangi boyutlara ulagti§in: bariz bir
sekilde gosterir.68

Cenap Sehabeddin’in siirlerinde miizik ve resme ait unsurlar, meseleye
aym1 yonde 151k tutan hususiyettedir. Kaplan’a gore, Cenap’in “blitlin
denemelerinin gayesi resim yapmak”tir ve “biitiin giirinin en esasli unsuru
resim”dir.%9 Cenap’in Fransiz gairlerinden etkilenerek ses ve musikiyi siire
sokmasini da ayn: acidan degerlendirmek itici gelmemektedir. S6z konusu
uygulamalarla, siirin sinirlar resim ve miizikten yana zorlanmig, anlatimda
farkli bir yol tutulmustur.

Cumhuriyet devrine geldi§imizde vezin ve kafiye, hissiyatin serbestge
soylenmesine engel goriilmiis, bunlarin ortadan kaldirilmasiyla anlatimin daha
kolay ve rahat olacag diistintilmiistiir. Garip anlayiginin bir neticesi olan kafiye
ile vezin kaydindan siyrilma, istenilen neticeyi verememis; bu defa da aym
kaygilarla farkh tislGplar geligtirilmeye calisgtlmistir. Edebi akimlar bunun en
giizel 6rnekleriyle doludur. Ornegin; Batr’da oldugu gibi bizde de bir ¢ok
ornegi olan Deneysel siir, konumuza bu noktadan temas‘ediyor goriiniimiinde.
Bu tiirde yazilan siirlere “yapilan” mt demek daha dogrudur bilmiyorum. Zira
siirde resim unsurlarini, malzemeden ziyade, resmin formundan faydalanarak
siire aktaran sairler yerine; Deneysel siirin bazi gairleri, kelimelerle resim
cizerek, giir “yapma” yolunu tercih ederler.”0

Duygular a¢i18a vurma gayesiyle yeni yollar aramak giiniimiizde de farkl
sekillerde kendini gostermektedir. Ahmet Hagim’in “s6zden musikiye yakin”
bir noktada diye tavsif ettigi siirde, harflerin ses hususiyetlerinden istifade
etmek yerine, miizik eslifinde siir okumak, akla ilk gelenlerden. Bu ugras;

68  Mehmet C. DOGAN, “Siir ve Hikye”, Hece -Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi,
Ekim/Kasim 2000, s. 132-138"

69 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Aragtirmalar, 2. baski, Dergih Yaymlari,
{stanbul, 1992, 5. 394

70 Daha genis bilgi igin bkz., Murat YALCIN, Tiirkiye'de Deneysel Edebiyat Antolo-
Jjisi,Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003
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siirde eksik kalan noktalar1 tamamlama ve miizik vasitasiyla karg: tarafi tesir
altina alma ¢abastyla birleserek, mananin ifadesinde sdziin giiciinii arttirma
gayreti igeriyor.

Sairlerin de yazarlar gibi, hissettiklerini sadece s6z’ii kullanarak diga
yansitamamasi, bizleri birka¢ soruyla karsi karsiya getiriyor siiphesiz.
Anlatilmak istenenlerin ifadesinde yetersiz kalan, tiir olarak siir veya roman mu;
yoksa sair ya da yazar m1? Veyahut ruh hélinin anlatilamamasi, varlik olarak
insandan mu kaynaklanryor; yoksa dil’den mi? Uzerinde gokga kafa yorulmus,
kitaplar yazilmig bu sualleri yeniden cevaplamak elde bulunan imkanlari
fazlasiyla zorlayacak mahiyette. Fakat ifadenin kifayetsizligi bahsinde biitiin bu
suallere, “evet” ya da “hayir” karsiligini vermek veya bunlarin her birinin ayr
ayri tesirleri vardir demek miimkiin. Saym Orhan Okay da “Edebiyatin
Za'f1”7! baghikli yazisinda, ifadeye calistigimiz bu manaya dikkat ceker.
Konuyla ilgili olarak Alfréde de Musset’in “Gergek sairin her giizel misrasinda,
soylenilenden birkag defa fazlasi vardir.” ve Cocteau’nun “Bir giirde miithim
olan ne soylenendir, ne s6yleyistir, ne manadir, ne musiki. Bagka bir seydir,
tarif edilmez.” sdzlerini naklederek sanatkérin i¢ diinyasini ifade edememesini,
i¢ diinyamizin zenginligi, dilin kisith imkan1 ve yazarin bir limite ulagmasina
baglar. Béylece “Dil sinira dayandig1 zaman sairin 1stirabi baglayacaktir.”

Yukandaki paragrafta 6zetlemeye calistifimiz sual ve cevaplari, resim ve
miizik sahasina tatbik ettigimizde diigiimiin, kullanilan malzeme ve insan
unsuru tizerinde ¢ozillmesi gerektigi anlasiliyor. Nedenine gelince, anlatma
vasitalar1 degigtidi halde insan olarak “anlatamayan” ve duyular cihetiyle
“anlatilamayan” degismemistir. Dolayisiyla bu mesele, sadece gair ve yazarlar:
degil, tiim sanatkérlari ilgilendirmektedir. Tabi burada manay: ifadeye caligan
malzemenin somut olma yonii de degismeyen unsurlar arasinda. Boylece her
bir sanat dalinda soyut kavramlar, somut malzemeyle anlatilmaya calisilmig
olur ki, konunun bir agmazini da burasi olusturmaktadir. Isin bu noktaya
gelmesi, problemde tekrar basa doniildiigii anlamini tagiyor. Resim sanatinda
Picasso’nun resmin imkénlarini heykel ve soyuttan yana zorlamasi, ifade
etmeye ugragtifimiz soruna bir ¢6zim olamamisg, neticede kendi ifadesiyle
“anlatmak istediklerinin kolay anlagilmamasi” zuhur etmigtir.”2

Resmin simirlarint zorlayan Picasso gibi, goriinenin tuvale aksettirilme-
sini, ifadede resim icin yetersiz bulan Van Gogh da esyaya niifuz edip, bunu
resme aksettirme hususunda kafa yormus ve resimde miizikten faydalanmaya
calismugtir. Dolayistyla roman yazarlarinin kurtarict olarak gordiigii ressamlar
da roman yazan ve sairler gibi bagka bir sanata sarilmak mecburiyetinde kalmg

1 Orhan OKAY, “Edebiyatin Za'fi”, Sanat ve Edebiyat Yazilar, Dergah Yaynlari,
Istanbul, 1990 s. 33

72 Frangois JiLQT‘Henri LOWGTHON, Picasso ile Yasamak, (Cev. Kaythan
KESKINOK), like Kitabevi Yaymnlari, Ankara, 1994, 5. 65
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olur. Van Gogh, renklere form olarak miizigin kurallarimi uygulamaya
calisirken her bir rengi sesler gibi “sert ve yiiksek renkler”, “minér renkler”
seklinde gruplara ayirir ve kendi resimleri icin “miiziksel” veya “kiiciik bir renk
miizigi” gibi ifadeler kullanir.”3 Dogal olarak siir ve resimde kullamilan miizige
ait unsurlarin notalar suretinde viicut bulan miizikten ¢ok ayri oldugu, burada

-izaha muhtac goriilmemektedir. i

+ Cézanne’nin bir s6ziine yer vererek bu bahsi kapatalim. Unlii ressam,
Yeni Izlenimcilerin sanat anlayisinda renk ve nesnelerin “6ziimsenmesi” fikrini
izah ederken, resimde edebf anlayisin hakim olduguna dikkat ¢ekmis ve resim
sanatinda “bir geyler anlatmanin” resme zarar verdigini belirtmistir: “Biliyor
musunuz, bir resim i¢in edebiyata bulagmak kadar tehlikeli bir sey yoktur.”74
Cézanne’nin igaret ettigi anlayis neticesinde, resmin bagka sanat dallarindan
faydalanmasi bir kenara itilmis; edinilen intibalarla sadece renkler tizerinde
yogunlasilmaya caligilmugtir.

Biz burada sozii daha fazla uzatmadan, konuyla daha yakindan ilgilenen-
leri, Batili birgok ressam ve miizik elestirmeninin resimde ifade sorunuyla ilgili
goriiglerini bir araya toplayan Nazan Ipsiroglu’nun Resimde Miizigin
Etkisi’> adli eserine havale edip, konumuz itibariyle miizik alaninda yaganan
sikintilara gecmek istiyoruz.

Duygularin Ifadesinde Miizik Bagariliysa,
Sarkilarda Neden Ah Cekilir?

Roman yazarinin 6zendigi sanatkérlar arasinda musikisinaslarin da
olmasi, bu sanatin yazarlarca nasil algilandigini gostermektedir. Yazarlar,
insanlar1 melodileriyle cezp edip kendinden gegiren ve bazen de pesinden
siirlikleyen miizik kargisinda kendi eserlerini bagarisiz hissetmiglerdir. Roman
yazarlarimin bdyle diigiinmesinde sevk, cezbe ve eninlerle yogrulmus sark: ve
tiirkiilerin dilden dile dolagmasimn biiyiik bir tesiri vardir. Inceledigimiz roman
yazarlarindan Kasif Dehri, miizik sanatinin duygularin ifadesinde muvaffaki-
yetler bahgedecegine inamir. Bu tarzda 6zenmek, Tiirk romaninin olgunlasmaya
bagladig: Servet-i Fiinin devrinde, edebiyatcilarin miizik ve resimle ilgilenme-
sinin de bir neticesi olarak uygulamaya konmustur. Bilindigi gibi Mehmet
Rauf’un romanlarinda miizige ait unsurlar, azimsanmayacak nispettedir. Bu
donemden itibaren roman sanatinda miizigin hissedilir nispette agirliga basla-

73 V. Van GOGH, Theo 'ya Mektuplar, (Cev. Azra ERHAT), Yanki Yayinlari, Istanbul,
1985, s. 219

74 Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Cevat CAPAN), 8. Baski, Payel
Yaymcilik, Istanbul, 1993, s. 75

75 Nazar IPSIROGLU, Resimde Miizigin Etkisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994
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migtir.. Tanpinar’in romanlarl, roman sanatinda miizigin tesirleri agisindan
edebiyatimizda déniim noktasi niteligi tagir.

Maltim oldugu tizere Tanpinar, giizel sanatlarin birgok dalinda bilyiik bir
vukufiyete sahiptir. Eserleri; resim, miizik, mimari ve heykeltiragliktan s6z
eden ifadelerle doludur. Ancak, roman yazarlig1 ve sairligi, diger sanat
subelerindeki birikimini daima golgede birakacak evsaftadir. Bununla birlikte,
ele aldifimiz meseleye roman yazari ve sair olan Tanpinar’in zaviyesinden
bakildiginda pek de sasirtici olmayan bir neticeyle karsilagilacaktir: Kendi
dalini kifayetsiz bulma ve bagka ihtisas sahalarini iistiin gérme. Tanpinar,
duygu ve diigiincelerin ifadesinde 6zellikle roman tiiriine isaret etmek yerine,
“soylenilmesi imkan1 olmayanin” musikiyle dile getirilebilecegini belirtir:
“Higbir sanat musiki kadar dolayisiyla konugmaz. Musikide, her sey, hatta
maddesine varincaya kadar kendi tekniginden dogar. Bu yiizden daima
soylenilmesi imkam olmayani, alelade ifadeye sigmayan: sdyler.”76 Tanpinar,
“ifade edilme imkém olmayan duygular” silsilesinde, 6zellikle kalem oynatti§;
roman sahasi ya da daha geri planda kalan siir yerine miizige isaret etmig ve
kendisinden onceki roman yazarlari gibi, bagka bir sanat dalini, kendi
sanatindan iistiin gérmiistiir. Yazar, siiri nesirden tistiin tutarken de ayn1 davra-
nig1 sergilemis ve tiretken oldugu asil ihtisas alanint geri planda diiglinmiigtiir.

Tanpinar’in miizik hakkinda yukarida naklettigimiz fikri, siir sanatina ait
unsurlarla birlikte eserlerinde ¢ok acik bir sekilde goriilmektedir. Mesela;
Huzur’da Kléasik Tiirk Miizigine ait bir¢cok ayrinti mevcuttur. Aym sekilde
Klasik Bat1 Miizigi de bazi ayrintilarla eserde gecmektedir. Berna Moran’in
roman-miizik iligkisinde, Huzur’un bir senfoni formunda yazildif1 goriisii,
burada dikkatle amilmas: gereken bir husustur. Moran’a gore, Huzur’un
Ihsan, Nuran, Suat ve Miimtaz adlarin tagiyan 4 blimii, senfoniden hareketle
olusturulmustur. “Birinci bolim sikintil, ikincisi neseli, liciinciisti melonkolik
ve dordiinciisii de ¢ok sikintil” bir hava tagimaktadir.”?” Ayni konuda Hilmi
Yavuz da Zeynep Bayramoglu'nun Paris’te hazirladif tezi rnek gostermis ve
Huzur’la Beethoven’in 132 La Mindr Yayh Sazlar Kuartet’i arasinda ilgi
kurulduguna dikkat ¢ekerek bu eserin “miizikal bir roman” olup olmadigini
sorgulamigtir.”8 -

Tabii olarak romanda miizikten yararlanma tutumu Bati romaninda ¢ok
daha 6nceleri kendini hissettirir. Tuna Taner, “Miizikal Roman ve Proust” adl
aragtirmasinda roman-miizik iligskisinde André Gide ve Marcel Proust’un
romanlarini, olgunlagmug drnekler olarak gosterir. Aym sekilde Tolstoy ile

76 Ahmet Hamdi TANPINAR, “fstanbul’un Mevsimleri ve San’atlanimiz”, Yagadigum
Gibi, (Haz, Birol EMIL), 3. Baski, Dergéh yayinlari, Istanbul, 2000, s.151

71 Berna MORAN, Tiirk Romamina Elegtirel Bir Bakig-1, 4. Baski, fletisim Yayinlari,
Istanbul, 1991, s. 207

78 Hilmi YAVUZ, “Huzur”, Bir “Miizikal Roman” mudu?”, Zaman, 31/07/2002
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Gide’in Beethoven’in Kreutzer Sonati ve Pastoral Senfoni’den esinlene-
rek ayni ismi tagiyan romanlar yazdigina da yer verir.”? Burada belki daha
Once belirtmemiz gereken bir noktay: hemen ifade edelim ki, roman-miizik
iligkisi, yahut roman-resim arasindaki bag, “malzeme”den ziyade “yapilandir-
ma” ile ilgilidir. Kreutzer Sonati ve Pastoral Senfoni, senfoninin yapist
dikkate alinarak temellendirilmig romanlardir.

Roman yazarlarnin “ifade sorununda” miizikten faydalanmaya caligip
kendi sanat eserlerinin giiciinii daha da yiiceltmeye calistiklarini verdigimiz
ornekler az da olsa gtsteriyor. Ancak miizige sahip oldugu imkénlar ve ifade
edebilme kabiliyeti cihetiyle bakildiginda onun da koseye sikistigina tanik
oluruz. Sarkilardaki ah’lar bu manay: yeterince aciklamakta. “Sarki s6ylemek
uzun kelimelerle konusmaktir.” diyen Konfii¢yiis, duygularin ifadesinde
kelimelerin uzatilmasinin da istenen sonucu saglamadigini, bu nedenle ah
cekme ve el kol hareketlerinin kaginilmaz oldugunu styler.80 Bu mecburiyetin,
“mutlak miizik”, diger bir adlandirmayla da “saf miizik” karsisinda tasvirl
miizigi dogurdugu soylenebilir.

Burada, miizigin hisleri terennimde s6ézden yardim alip saf miizikten
uzaklagtig: fikri bir tarafa, miizik ve soz birlikteliginin dahi duygulan dile
getiremedigi acikca goriilmektedir. Meseleye tersten bakildiginda; hareket, s6z
ve tinlemlerle anlatilamayan hislerin sadece miizikle anlatilmasinin ne denli zor
olacag fark edilecektir. Bu sebeple musikisinaslar da yazar, gair ve ressamlar
gibi diger sanat dallarina miiracaat etmekten kendilerini alamazlar. {lIk adimda
muzigin s6zden, yani siirden yardim aldig: herkesin malfimu. Sanatgi (1)
enflasyonun yasandi§i bugtinlerde sarkilara klip ¢cekme &deti de burada
zikredilmege deger. Ses ve manadan uzak, birkag sanat dalinin birlegmesiyle
olusan bu tiir “parga”lar, miizigin tiyatro; ya da sinemadan medet umduguna
delélet ediyor. S6z buraya kadar gelince sark: ve tiirkiilerdeki “tahkiye unsuru”
da dikkatten kagcmamali.

Mehmet Harmanci, Orhan Gencebay tizerine yaptig1 caligmada sarki ve
tiirkiilerdeki tahkiyeye dikkat cekmis ve bizleri bu mevzuda diigiinmeye davet
etmistir.8! Bu inceleme, miizik-tahkiye miinasebetini, Vecdi Bingtl’den Barig
Mango’ya varincaya kadar, Tirk Sanat Miizigi, Ttirk Halk Miizigi ve Tiirk Pop
Miizigindeki bir¢ok sark: ve tiirkii 6rnegiyle ortaya koymusg; yukaridan beri
anlatmak istediklerimize vurgu yapmmstir.

Yiziimiizii Tiirk miiziginden Bati miizigine ¢evirdigimizde, “ifade etme”
zorlugunun Bati’da da ayn: sorunlari yasadigina sahit olabilecek miyiz? Yani

79 Tuma TANER, “Miizikal Roman ve Proust”, Frankofoni, No: 10, Ankara, 1998

80 Konfiigyiis, Biiyitk Bilgi, Milli Egitim Bakanhi1 Yaynlar, Istanbul, 1998, s. 47

81 Mehmet HARMANCI, “Mizikti Tahkiye Unsuru -Orhan Gencebay Ornegi-, Hece
-Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist, Ekim/Kasim 2000, s. 139-149
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“saf miizik”, tek bagina dimdik ayakta durabiliyor mu, yoksa bagka sanatlardan
yardim aliyor mu? Bu konuda ilk diisiiniilmesi gerekenler siiphesiz Bat1’nin
onde gelen miizisyenleri. Mozart, miizikte bagka sanatlardan faydalanma
konusunda en perhizkr sanatkarlar arasinda sayilir. Miizikten bagka higbir
sanat daliyla ilgilenmez ve her bir duygunun melodilerle karsilanabilecegi
iddiasinda bulunur. Bununla birlikte ¢agdaglarinca “her seyi anlattifi; ama

s 99

hiiznii anlatamadigr” dile getirilir.82

Mozart’tan miizigin bir bagka Abide sahsiyeti Beethoven’a gegtigimizde de
duygu ve diiglincelerin karg: tarafa bildirilmesinde saf miizigin yetersiz
kaldigina tanik oluruz. Beethoven, meghur eseri 9. Senfoni’nin son bolii-
miinde, anlatmak istediklerini sadece miizikle bagaramamig ve “Dostlar, olmaz
bu seslerle!” diyerek bu kisimda, Schiller’in Negeye Ovgii siirine yer ver-
mistir.83 Bir miizik dahisinin “Bu seslerle olmaz!” diyerek ¢aresizligini hisset-
mesi ve senfoniye siir vasitastyla sozii sokmasi, meselemiz agisindan oldukga
onemii.

Tavazzuh etmis bir meselede misalleri cogaltmak yazinin sinirlarim
zorlamaktan bagka bir anlam tagimiyor. Biitiin bu 6rnekler, roman sanatgisinin
ozendigi miizisyenlerin de yazarlar gibi ayni sikintilart yagadigin sarih bir
surette gdsteriyor. Bu nedenle biz asil yogunlagmamiz gereken yere, yani
romanda ifade problemine donelim.

Resimli Romanlar: Bir Cikis Yolu Denemesi (mi?)

fc’in diga yansitilmasinda romanin tek bagina yetersiz goriilmesi, roman
yazarlarini farkli arayiglara itmig; tiirli yollarin denenmesini kacimlmaz
kilmistir. Sadece nesirle yapilamayanin giir veya resmin yardimiyla
yapilabilecegi ihtimali, akla ilk gelenlerden. Halit Ziya’mn Mavi ve Siyah’a
kadar “sairne bir iisliip” kullanmasi, diger nedenler yaninda belki de bu
sebepledir. Bu konuda Mehmet Rauf goyle der: “Adeta paletinde renkleri ok
zengin bir ressam gibi biitiin renk inceliklerine varincaya kadar hususi olmayan
renklerle miizeyyen ve ahenkdar yapmaya caligir. Kelimenin rengine, musiki-
sine onun kadar 6nem veren, dikkat eden yazar pek azdir. Bunu 4deta merak
héline getirmistir. Sanat eserleri igin tasvir ettigi mitkemmeliyeti kelimelerin
sekline kadar tamim etmigtir.”8¢ Eyliil yazari, bu goriistinii naklettikten sonra
Halit Ziya’mn roman sanatinda katettigi merhaleleri buiyiik bir 6vgiiyle dile
getirmis; ancak kullandig: iislubun yazara verdigi zarar ifade etmekten de

82 valgin CETINKAYA, Miizik Yazilar,, Kakniis Yaynlan, Istanbul, 1999, s. 11
83  Faruk YENER, Miizik Kilavuzu, IV. Basky, Bilgi Yayinevi, Istanbul, 1983, s. 45

84 Cafer KARi}?ER, Mehmed Rauf'un Tenkidf Yazilar ve Bunlar Uzerinde Edebt Tesbit-
ler, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 1992,
s. 276
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kendini alamamustir. Yine ayn1 sekilde “Ara Nesil” sairi Mehmet Celal’in de
“sairane iisllip”la birlikte, 6zellikle Orora, Veniis ve Dehset yahut Uc Mezar adl1
romanlarinda bazi ctimleleri nakarat gibi tekrarlamasi, roman sanatinda siir
formunun kullamldigini gosteriyor. Ne var ki, bu cirpimglar, nesrin
geligmesine set ¢ekmis, romanin kendine has yapisinin bozulmasina sebep
olmugtur. Bu netice, romanda siirselligin olumsuz tesirlere sahip oldugun

gostermektedir. Peki resim? :

Yazarlarin resmin imkénlarina miiracaatla nesri zenginlestirme, dolayi-
styla da anlatimu gii¢lendirme gabasi, Bati romaninda resim sanatina bagli
kalarak tasvir etmeyi, fircayla resim yapma titizligine doniigtiirmiistiir,
Chateaubriand, Robbe-Grillet, Proust gibi yazarlar, romanlarindaki tasvirleri,
tuvaldeki resimlere egdeger bigimde yaziya gegirmiglerdir. Perspektiften 151k ve
golge oyunlarma, gizgilerden renklerin tonlarina varincaya kadar, ressamin
firga ve kaleminden tuvale akseden pek ¢ok unsur, yazar vasitasiyla romanlarda
yerini almugtir. Zola ve Proust’un bazi kahramanlart ressam olarak secmesi de
burada kayda deger ayrintilardandir.85

Roman sanati ya da giirin resimden faydalanmasi, dogal olarak her bir
sanat dalinin kendi imkanlarini sonuna kadar zorlamasina engel olmaktadir, Bu
sebeple Orhan Veli, Garip 6n soziinde sanatta tedahiil meselesine taraftar
olmadigim belirtmistir. Orhan Veli’ye goére sanatta tedahiil, “siirde musiki,
musikide resim, resimde edebiyat”tan faydalanma anlamina geliyor; bu da her
bir sanat dalimin kendi sinirlan igerisinde giizelligi arama giicliiglinii hileyle
agmaktan bagka bir mana tagimiyordu. Tersi durum ise, “sanatin hakiki
kiymetlerine hiirmetkar olmak, hem de bir cehde, bir emege yer vermek”
demekti.86 Saire gore, bir sanat alaninda diger sanatlardan istifade yoluna
gitmek kolayciligin tuzagma diigerek hile yapmak anlamina gelir. Bununla
birlikte basta roman yazarlari, sair ve ressamlarin ifadede caresiz kalmasi,
“hile”yi kac¢inilmaz hale getirir sanki.

Orhan Pamuk, bahsi gegen hilenin roman veya hikayeyi “saf hikaye”
olmaktan uzaklagtirdigini s6yler. Ona gore, romanda ansiklopedik taraf, felsefi
ya da tarihf bilgi bulunmamali, diger eserlerinde olmasa bile Yeni Hayat’ taki
gibi roman i¢’i yansitmalidir. Orhan Pamuk, zikretmege calistigimiz sikintiyi,
yazarin bagka sanat dallarindan istifade edip etmemesi ve s6z’{in ruhtan gelip
gelmemesiyle bagdagtirir. “Saf hikdye”, bagka bir seyin anlatilmasiyla degil
ancak ruhun ifadesiyle kaleme alinabilecektir.87 Orhan Veli’nin ve Orhan
Pamuk’un sézleri bu vecihle paralel goriinmektedir. Yeni edebi akimlarin

85  Roland BOURNEAUR- Réal QUELLET, Roman Diinyasi ve Incelemesi, (Cev.
Hiiseyin GUMUS), Kiiltiir Bakanlhif1 Yayinlari, Ankara, 1989, s. 99-103

86 KANIK, s. 28

87 Orhan PAMUEK, “Edebiyatin Ne Kadar Ruhtan Gelmesi Gereken Bir Sey Oldugunu An-
lamadilar”, Kitap-ltk, Kasim-Aralik 2002, S. 56, s. 112
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zuhuru ve roman tekniklerini de ifade problemi agisindan degerlendirmek hayali
bir miildhaza olmasa gerek. Roman sayfalan arasina serpistirilen resimlere de
aym telakiyle bakmak miimkiin.

S6zii buraya, yani resimli romanlara, getirdigimizde kiiltiir tarihimizde
tezhip ve minyatiir sanatlarini hatirlamamiz gerekiyor elbette. Zira dzellikle
Osmanli devirlerinde minyatiirlerle siislenmis bazi eserlere rastlandigin
hepimiz biliyoruz. Leyl4 ile Mecn@in mesnevilerindeki minyatiirler buna giizel
bir 6rnek teskil ediyor. Eserde beyitlerle anlatilan manalar, minyatiirlerle de
resmedilmeye calisilmustir. Buna giirin resimlegtirilmesi de diyebiliriz. Bu
yonilyle mesnevinin musralari muhayyel bir dlemin kapisini aralarken, sayfalar
siisleyen minyatiirler de hayali hadiseleri miigahhaslagtirma vazifesini icra
ederler. Hacettepe Universitesi’nin yayinladigt Suut Kemal Yetkin’e Armagan
adl1 kitapta konuyla ilgili ilging bir ¢aligma mevcut. Ayni iniversitenin Sanat
Tarihi bolimiinde 6gretim iiyesi olan Giiner inal, Hafiz-1 Sirazi’nin Di-
van’indaki minyatiirler tizerine bir ¢aligma yapmis ve Divan’da yer alan 555
minyatiirle metin arasinda ne denli siki bir miinasebet bulunduguna dikkat
cekmistir.88 Yine aym gekilde Levni'nin resimledigi Surnime-i Vehbi de bu
konuda unutulmamasi gerekenler arasinda. Hiiseyin Vehbi, Sultan III.
Ahmet’in sehzadeleri i¢in diizenlenen stinnet diigiiniini kaleme almig; donemin
minyatiir iistad1 Levni, de 175 sayfalik bu eseri, 137 minyatiirle resimlemisgtir.
Boylece, stinnet diigiintiniin tiim ayrintilari, biitiin canlihiyla gozler Oniine
serilmigtir.89

Gegmis yiizyillarda oldugu gibi roman tiiriiniin edebiyatimiza girdigi
Tanzimat yillarinda da resmin kiiltiir hayatimizda mithim bir yeri vardir.
Ozellikle Servet-i Fiinfin devrinde sayisi bir hayli fazla olan Musavver
Malimat, Musavver Muhit, Musavver Terakki, Musavver Cihan gibi resimli
mecmualar bu yonde dikkat cekmektedir. Servet-i Fiinln gairlerinin kaleme
aldigi resim alti giirler ise, bu vadide aragtirmacilara ilging ipuclarl
vermektedir.90 Roman sayfalari arasina vak’alarla ilgili resimlerin konulmas:
da Tiirk romaninda bu dénemde baslamig bir tutumdur. Romanlarin resimli
hale getirilmesi; talebin artmasim saglamus, bu ise, resimli romanlara biiyiik bir
imtiyaz kazandirmgtir.%!

88  Giiner INAL, “On Yedinci Yiizyildan Bir Hafiz Divaninin Desenlerinde Resim ve Metin
fliskisi”, Suut Kemal Yetkin'e Armagan, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara,
1984, 5. 165-201

89 Gil IREPOGLU, Levni -Nakig, Siir, Renk-, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul,
1999, s. 111

90  Bu konuda daha genig bilgi igin bkz. M. Kayahan OZGUL, Resmin Gélgesi Siire
Diigtii-Tiirk Edebiyatinda Tablo Aln §iirleri-, Yapt Kredi Yaymlar, Istanbul, 1997

91 M. Fatih ANDI, “Resimli Romanlar, Roman Resimleri”, Roman ve Hayat, Kitabevi
Yayinlari, fstanbul, 1999, s. 86-87
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Resimli romanlar1, Yahya Kemal’in “Resimsizlik ve Nesirsizlik’92
. penceresinden temasa ettigimizde kargimiza ilging bir tablo cikmaktadir. Yazara
gore, resim ve nesir sanatlarindaki “feci noksan”imiz, Tiirk milletinin
kudretini, yiiz kat daha fazla olmaktan geri birakmugtir. Bu sebeple Tiirk
milletinin en biiyiik meselelerinden biri, resimsizlik ve nesirsizliktir. Oteden beri
bu sanatlarda geri kalmamuz, kendimizi nesir ya da resimle ifade edemedigimiz
fikrini de beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla resimli romanlarin viicudu,
duygularin dile getirilmesinde, resimsiz ve nesirsiz bir milletin, “ifade etme”
engelinde resimle nesri birlestirmesi anlamina gelir. Burada sunu da
belirtmemiz gerekiyor ki, romanlarin resimlenerek nesredilmesi sadece Tiirk
romaninda goriilmez.

Siir, tiyatro ve romanlariyla tiim diinyada hakli bir iin kazanan Victor
Hugo, bir ara yazmay1 birakir ve kendini tamamiyla resme verir. Duygularim
resimle daha giizel anlatabildigini diigiiniir. Hatta 1860’ta Baudelaire’e yazdig
bir mektupta, resim hakkinda, “zihnimde yagayan goriintiiyii ortaya ¢ikarmama
yardim ediyor” ifadesini kullanir. Bu anlayis dogrultusunda Deniz
Emekgileri adli eserini kaleme alirken vak’a ve sahislarin bazilarini resmetme
yoluna da gider. Nihayetinde 36 resimle konu-desen iligkisini kurmaya calisir
ve kitabin baskis1 bu sekilde yapilir.93 Bu bilgiye esdeger bir malumat da
Namik Kemal’den 6greniyoruz. Namik Kemal’in bildirdigine gore, Victor
Hugo’nun Sefiller adli romam ilk basildiginda ¢ok biiyiik ilgi gormiis; birkag
defa negredildikten sonra bir de resimli olarak tabedilmistir. Resimli eserlere
gosterilen itibar, bizde oldugu gibi Fransizlarda da fazla olmali ki, Sefiller’in
bu baskis: yiiz elli bin niisha satmigtir.9

Roman sayfalar1 arasina resim yerlegtirmek, konuyu daha acik ve etkili
bir gekilde anlatmak diigiincesi, Servet-i Fiinfin’dan sonra da devam etmigtir,
Cumbhuriyet sonrasinda resimlerin yerini fotograflar almug, gazete ve dergilerde
foto-romanlar yaymlanmaya baglanmistir. Bunlari, roman resimlerinin uzantisi
olarak kabul edebiliriz. Bir tek farkla ki, resmin romanlarda yer almast, foto-
romanlari okunan’dan bakilan derekesine diigiirmiis; soziin letafeti ve fikir
inceliginden ziyade gbze hitap eden eserlerin talep edilmesine zemin
hazirlamistir. Bugiin de bazi gazetelerde tefrika edilen romanlarm resim
eslifinde okuyuculara sunulmasy; dikkat cekmek, géren’i etkilemek gibi diger
endigeler yaninda, yazarlarca resmin muavenetine ihtiyag duyuldugunun izlerini
tagimaktadir,

92 Yahya Kemal, “Resimsizlik ve Nesirsizlik”, Edebiydta Dair, 3. Basik, Istanbul Fetih
Cemiyeti, Istanbul, 1990, s. 69-73

93 Bahadir GULMEZ, “Victor Hugo: Ressam”, Kitap-lLik, Eylil-Ekim 2002, S. 55, s.
121-124

94 YETIS, s. 349-350
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Netice Olarak

Duygu ve diigiincelerin ifade edilmesi problemini, buraya kadar, diger
sanat subeleriyle birlikte roman tiirii etrafinda bir biitiin olarak incelemeye
calistik. Aragtirmamizda her bir sanat dalini, kendi ifade imkanlari igerisinde
degerlendirmege bagladigimizda “sanatta tedahiil”iin biitiin sanatlar kugattigina
sahit olduk. Yukarida bahsettigimiz Ahmet Midhat Efendi, Vecihi, Hiiseyin
Cahit, Fatma Aliye, Mehmet Celal, Ahmet Rasim, Safvet Nezihi, Hiiseyin
Rahmi, Kasif Dehri, Filibeli Ahmet Hilmi, Vassaf Kadri, Giizide Sabri, Halide
Edip ve Halide Nusret gibi yazarlar; ayrilik, kavusma, memnuniyet, endige,
keder, seving, hiiziin, yeis, dehsete kapilma, agk ve muhabbeti karg: tarafa
anlatma, soyut manalar dile getirme ve goz kamagtiran bir manzara kargisinda
hislerin cogkusuna terciiman olmaya ¢aligma gibi hallerde gerek kendi; gerekse
roman kahramanlariin duygularini roman sayfalarina aktarmak istemis; ancak
bunda her zaman i¢in muvaffak olamamiglardir. Dolayisiyla s6ziin duygu ve
diistinceleri dile getirmede kafi olmadig: sonucuna varmug; ya sair veya ressam
olmay1 istemis; ya da bu igin iistesinden ancak ressam, sair ve musikiginaslarin
gelebilecegini belirtmiglerdir. Ancak diger sanatkarlar da “ifade etme” kabili-
yetine gore tetkik ettigimizde edipler gibi, ressam ve musikiginaslarin da ayni
* sikintilait yagadigina tanik oluyoruz. Soz konusu durum Batr’da oldugu gibi
bizde de baska sanat dallarini kurtarici olarak gérmemize neden olmus; bu da
ister istemez farkli sanat dallarinin birbirinden istifade etmesini glindeme getir-
mistir.

Giizel sanatlar arasinda dzetlemege caligigumiz yardimlagmayi, her bir
sanat dalinin kendi subesini anlam ve biitiinliik yoniiyle zenginlegtirme, sanat-
karin hareket sahasim genigletme, yeni bir tarz gelistirme vb. bakis agilarina
gore tiirlii sekillerde degerlendirmek miimkiindiir. Ancak biz, meselenin bir de
“anlatimda karsilagilan engeller” ve “¢oziim arayislarr” ciheti olduguna dikkat
cekmek istedik.

Namik Kemal, Intibah 6nsoziinde, Arap ve Bati edebiyatini drnek
gostererek, ifadede lisanin olgunlagmast icin fikir ve hayali terbiye edecek cok
sayida edebl esere ihtiya¢ oldugunu soyler. Bu sebeple edipler en bagta dilin
kudret ve kuvvetini zorlayarak edebi eserler viicuda getirmeli ve lisanin kemale
ermesinde gayret gostermelidirler. Bu yapilmadig: takdirde ozellikle nesir
sahasinda “adi bir lisan-1 edebe bile malik”3 olmayisimiz devam edip gidecek-
tir. Yazar, bu hakikati Intibah’1 kaleme alirken aci bir gekilde yagamugtir. Ona
gore, istenilen kiymette hikdye ve roman yazilamamasinin miisebbibi, dilin
icinde bulundugu imkansizliklardir. Kelime kaliplar: ve ctimle yapisiyla alakali
bu sikayetler, o donem igerisinde Namtk Kemal’i hakli gdstermektedir. Fakat
hayal ve hislerin istenildigi gibi anlatilmasinda, sair ve yazarlari ¢ikmaza

95 Age., s 343
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siiriikleyen ifade edememe vaziyeti, sadece Tiirk sanatkarlarim degil; roman ve
hikdye sahasinda biiyiik birikime sahip Batililar1 da zora sokmaktadir. Bu
zorlugun bir sebebi, zengin ve siirekli degisen his diinyasinin simirli ve
degismeyen kelimelerle karsilanmak istenmesinde gizlidir. Meselenin bu vadide
konugulmasi, soru isaretlerini soze dayali sanatlar etrafinda bulugturuyor.
Fakat giizel sanatlarin diger dallart da edebi tiirler gibi aym sorunu yagsamak-
tadir,

Yazarlarin 6ncelikli olarak 6zendigi sair ve ressamlar, zihin ve kalple-
rinden gegen diisiince ve duygulari, eserlerine yansitmak istemig; ancak kendi
ifadelerine gore bunu yeterince gerceklestirememiglerdir. Verdigimiz 6rneklerde
goriildiigii tizere sairler, kaleme aldiklar giirlerde, “hissettiklerini ama anlata-
madiklarini” itiraf ederler. Roman yazarlarinca imrenilen ressam ve musikisgi-
naslar da duygularini dile getirmede bir seylerin eksikligini hissetmis; anlatmak
istedikleri manalar icin farkl: vasita ve kaliplar aramak zorunda kalmglardir.
Bu mecburiyet, siirin hikaye, miizik ve resim; resmin edebiyat ve miizik; mii-
zigin de edebiyat, tiyatro ve resimden faydalanmaya calismasini dogurmustur.
Sanat subeleri arasindaki mezkur yardimlagma, bir taraftan anlatimi kolaylag-
tirmig; difer taraftan da tiirlii sanat anlayiglarinin dogmasini saglamustir.
Biitiin bunlara ragmen sanatkarlar, hissettiklerini diga vuramamaktan yine de
sikayetci olmuglardir.

Sanatkérlar ortak bir paydada bulugturan bu mesele, insan ve malzeme
unsurlart iizerinde yeniden diigiinmemizi gerektiriyor. Insanin engin his
diinyasi, bize bazi ipuglar1 verir mahiyettedir. Fert hayatinda, duygu ve
hayallerin sonsuza ulasan zenginligi, hissedilenlerin o an igerisinde agiga
cikarilmasin ¢ogu zaman imkan haricinde tutmaktadir. Her bir insanin his
diinyas: ve hayat anlayiginin birbirinden farkli olmas1 ve aymi fikre mensup
kisilerin dahi bir olay karsisinda farkl: tavirlar sergilemesi, diinyadaki insan
sayicinca farkli dlemlerin varlifina, dolayisiyla da sayisiz hissiyata igaret
etmektedir. O halde ifade eksikliginin birinci ayag, ihata edilemeyen zengin his
diinyas: ve buna yetisemeyen sanatkér tizerine kurulmusgtur.

I¢ alemin degiskenligi, duygularin bildirilmesinde sanatkar: caresizlige
siiriikleyen bir diger etkendir. Herhangi bir tarihte bir insam derinden etkileyen
bir hadise, bagka bir zaman diliminde o kisiyi hi¢ de ilgilendirmeyebilmektedir.
Yasanilan tiirlii olaylar, kargilagilan vak’a ve sahislar, mekin ve zamanin
degismesi, insamn hissiyatini da degistirmekte; bu ise, belli bir zaman
aralifinda doruk noktasina ulagan bir duygunun, hemen o sirada yazi, resim
veya notaya dokiilmesini icap ettirmektedir. Zira o hissiyat bir miiddet sonra
yerini bir bagkasina, hatta tam zidd1 bir duyguya da birakabilecektir. Bir roman
veya tablonun birka¢ yillik ugrastan sonra ortaya ¢ikmasi, hislerin tiim
canlilifiyla eserde yer almasini bu nedenle engellemektedir. Orhan Pamuk’un
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Kara Kitap’tan 400 sayfa attigini soylemesi®® veya Ahmet Midhat’in
yazdiklarmin 300 kat fazlasini hayal edip yazmadigini bildirmesine®7 bu
pencereden de bakabiliriz. Siir ve miizik i¢in de -Yahya Kemal’in siirlerini uzun
yillar sonra tamamladigini hatirladifimizda- aym diigiince gegerli olabilir.
Insan hissiyatindaki dalgalanmayla zuhur eden bu degisikliklerin, degismeyen
somut araglarla ifade edilmege mahkum olmasi, i¢inde bulunulan ¢ikmazin
diger vechesi.

Sanatkérlar bahsettigimiz bu gergekleri daha yakindan g&rmiis ve bunu
timitsiz bir sekilde dile getirmiglerdir. Halide Edip, Yakup Kadri’ye ithafta
bulundugu Atesten Gomlek’te®8, Kurtulug Savasi yillarinda sahit oldugu
baz1 hadiseleri, hicbir sanatcimn ifade edemeyecegini ileri stirmiistiir. Boyle bir
netice karsisinda sanat icin sanati birakmaktan baska care kalmamaktadir:
“Sanatin teyit eden, kiiciik parcalara ayiran fircasimn, sazinin, kaleminin bu
sahneyi verebilecegine kail degilim. Sanat idealimin burada gtk ile yer kadar
kabiliyetimden yiiksek oldugunu gordiim. Kii¢iik sanatimla Anadolu’yu
resmetmekten feragat ettim; belki sanat namina isabet ettim.”%?

Tiirk romaninin 6nde gelen sahsiyetlerinden Hiiseyin Rahmi de Son
Arzul%0 romaninda, Ridvan Sabih vasitasiyla hicbir sanatin insanmin hislerine
terciman olamayacagini sOylemigtir. Ridvan Sabih, bir aksam gezintisi
sirasinda rastladign Nurtyezdan’a Agik olmustur. Bir giin kokulu ve kabartmal:
zambaklarla siislenmis “nimelik bir k&g1t” alarak 12’1 miirekkep ve ince bir
kalemle su satirlan1 yazar, Nurtyezdan’a: “Elimdeki kamus parcas: hissiyatim
tasvire kdir bir firca, bu yek renk miirekkep der(ni alevlerimi telvine miisait
bir boya olamuyor... Biiyiik ilahi hisleri ifadede beserin vasita-i ibdaindaki
aczini gimdi anliyorum. Siir, biitlin hayal-nevaz, ahenk ve musahhar kelimele-
riyle; resim, istadane siiriilmiis hayret ve meftuniyet verici renkleriyle; musiki,
carpinti ve goz yaslart getiren eninleriyle size halimi tefsir edemeyecekler.
Tabiatta derdimi size takrire muktedir bir terciiman bulamiyorum.”10!

Halide Edip ve Hiiseyin Rahmi, yukarida aktardifimiz diigiinceler
dogrultusunda bazi hislerin sadece roman vasitasiyla degil hicbir sanat daliyla
anlatilamayacagim belirtmiglerdir. ifadeye caligilan bu husus, “giizel” roman
yazmaktan farkli bir manay: ihtiva ediyor siiphesiz. Her bir sanat dalinin bir
digerinden faydalanmaya caligmasi, Halide Edip ve Hiiseyin Rahmi’nin ileri
siirdiigii fikre parmak basmaktadir. Flde edilen bu netice akla su soruyu
getirmektedir: Her bir sanat subesi, ya da birkacinin yardimlagmasiyla ¢oziile-
meyen bu mesele; biitiin sanat dallarimin bir araya gelmesi ve bir potada eritil-

96 PAMUK, s. 117-118 \ \
97  Ahmet Midhat, Miisahedat, Istanbul 1308, s. 42 |

98 Halide Edip, Ategten Gomlek, 3. Baski, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul, 1943

99 Age,s.3 -

100 Hiiseyin Rahmi, Sor Arzu, Orhaniye Matbaasi, {stanbul, 1338

101 pge., s 111
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mesiyle halledilebilecek midir? Bu sual, cevabin televizyonda sakli oldugunu
zihne getiriyor. Ciinkii bir ¢ok sanat dal1 birbiri iginde eriyerek televizyonda bir
kivama ulagmugtir,

Bir sanatginin siir, roman yahut resimde birkag sanat dalin birlegtirerek
duygularini anlatmaya caligmasi; televizyonda pek ¢ok sanatginin bir araya
gelmesi ve hemen her sanat dalinin bir arada kullanilmasiyla ¢ok daha geligmis
bir seviyede kendini gostermektedir. Boylece anlatma ugrasi, manay1 yakalama
ve onu piiriizsiiz olarak anlatma macerasini, nesir ve tiyatrodan baglayip
sinemaya kadar tagiryacak; ancak bunlar da yetersiz kalinca ¢ok boliimlii dizi
filmlere kadar tiirlii tezahiirlere sahne olacaktir. Meselede diigiimiin ¢oziildiigii
nihaf nokta, televizyon aracilifyla dizi filmler gibi goriinse de diziler de cesitli
sebeplerle bazen bagarili olacak; ¢ogu zaman da hiisrana ugrayacaktir. Peki
biitiin bunlar ne anlama geliyor? dersek bunun cevabi da hayatin kendisinde
gizlidir.

Ifadenin giicti, gercege yakinligi nispetinde artiyor, izlenimi vermektedir
gelinen son noktada. Tabi bu, gercek ile ifade etmeyi aymi gordiigiimiiz
anlamini tagimiyor. Sanatkarlar, kendi hissettiklerini ve diger insanlarin duy-
gularini, televizyonda hayat: taklit ederek ifadeye caligmaktadir. Sinemalarin
kar, propaganda ve egitim gibi gayelerle filme alinmasi, hedeflenen noktaya
ulagabilmek, insanlara seslenmeyi, onlara yakin olup onlarin hislerine terctiman
olmay: icap ettirdiginden, bu gercege zit goriinmemektedir. Bu zorunluluk,
sanatgry1 gergek hayatr alabildigince taklit etmeye yaklastirmaktadir. Dizi
filmler, insanoglunu tiim benligiyle taklit edip ekrana yansitmada sinemaya
oranla daha One ¢ikmaktadir. Sinema, belli bir noktada baglayip, iki-ii¢ saat
icerisinde bitmek zorunda kalirken, dizi filmler; olaylarin baglangici, etraflica
ele alinmast ve zamanla kabullenilmesi agisindan daha sansli bir konuma
sahiptir. Hatta her bir bolimiiyle bir giinliik hayat: anlatiyor havasinda olmasi
ve gegmisle gelecekteki boliimler vasitasiyla da siirekliligi ifade etmesi, dizilerin
gercek hayata biraz daha yakm oldugu intibaini vermektedir.

Beseriyet, insanoglunun anlatilmas: ve hislerin dile getirilmesinde, giizel
sanat dallarina gore, dizi filmlerle biiyiik bir firsat yakalamis goriinityor. Fakat
senarist, yonetmen ve oyuncu silsilesini diisiindiigiimiizde bazt gerekgeler, isin
yine ¢ikmaza dogru siiriiklendigini hissettirmektedir. En bagta senarist, duygu
ve diigiincelerini tam manasiyla senaryoya aktarabilmis midir, bu miimkiin
olduysa yonetmen, sahip oldugu teknik imkén ve malzemeyle senaristin
duygularim yansitacak bir cekimi bagarabilmis midir ve son olarak, aktor ve
aktrisler, oyunu istenildigi gibi sahneleyebilmigler midir? Uc sualin de olumlu
cevaplanmasi -seyirci unsurunun da hesaba katilmasini gerektirdiginden- ifade
etme problemini ne yazik ki ¢bzmeye yetmiyor. Zaten insanin kendi hislerini
anlatamadig yerde, baska birilerinin ona terciiman olmaya ¢alismast, ne derece
basar kazanabilecektir?



