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Theme in Orhan Kemals Istanbul Novels

Abstract: In this article 13 novels (Suglu, 1957; Serseri Milyoner, 1957
Devlet Kugu, 1958; Gavurun Kizi, 1959; Kiigiiciik, 1960; El Kizi, 1960; Gur-
bet Kuglari, 1962; Sokaklarin Cocugu, 1963; Bir Filiz Vardi, 1965; Yalanci
Diinya, 1966; Evlerden Biri, 1966; Sokaklardan Bir Kiz, 1968; Kotii Yol,
1969), writen by Orhan Kemal after he has came to Istanbul, is appraised the-
maticaly. These novels ara referred to as “popular novel” in terms of the fiction
and thematic structure. The problems in this novels stems from the corruption
of social and economic system. It is no doupt that the corruption stress perma-
nently the families which live in the poor districts of city, the imigrants which
imigrate to city from rural regions, and these familie’s childs that grown up bad
health conditions.
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Orhan Kemal’in Istanbul’a geldikten sonra yazdigi (romanlarin vaka
mekanlart da - birka¢ romanin vakas: Anadolu’nun bir gehrinde baglar ama
Istanbul’da devam eder- Istanbul’dur) on ti¢ romanda (Suglu, 1957; Serseri
Milyoner, 1957; Devlet Kusu, 1958; Gavurun Kizi, 1959; Kiiciictik, 1960; El
Kiz1, 1960; Gurbet Kuglari, 1962; Sokaklarin Cocugu, 1963; Bir Filiz Vards,
1965; Yalanct Diinya, 1966; Evierden Biri, 1966; Sokaklardan Bir Kiz, 1968;
Kétii Yol, 1969) tematik problemlerin kaynag, sosyal ve iktisadi yapinin bo-
zuklugudur. Bu yapi icinde kdyden gehre gelenler, sehrin kenar ve yoksul ma-
hallelerinde yagayan aileler; bu ailelerin sagliksiz yetisen ¢cocuklari, cesitli sebep
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ve sekillerle siirekli olarak bu bozuk yapimin baskisi altindadirlar. Problemli
cocuklar, kari koca ayriliklari, haylaz ve serseri hayatlar, kotit yol kurbaniari,
aile ¢oziilisleri, sinif miicadeleleri bir gekilde dogrudan bu baskiyla ilgilidirler.
Bu yamyla romanlar, toplumun sosyal dokusunu ¢ézmede yardimci olan bir
laboratuar malzemesi, bir mikroskopturlar. Fakat bazi romanlardaki teknik
arizalar ve yiizeysel bakis, soziinii ettigimiz dokunun sosyo-ekonomik bir
materyal yigin1 gibi goriilmesine sebep olurlar. Diyebiliriz ki, roman sahislar
en fazla bu romanlarda tamamen yazarin istedigi sekilde hareket ederler. Bir
romanda elbette sahislarin kaderi yazarin elindedir. Fakat yazar, sahislarim
hazirladif: gercegimsi dilnyanin mantifina, gercekligine gore hiir birakma-
lidir; okuyucuyn, sahislarin kendi gergeklikleri icinde hareket ettiklerine
inandirmak zorundadir. “Bunu yaparken kahramanlarin kendi hiir irddeleriyle
hareket ettikleri intibaini vermelidir.” (Yalgin, 1992:161) Oysa bu romanlarin
cogunda olay zincirini anlamlandiran mantik, insan-egya-olay arasindaki gercek
bagt belirleyen mantikiligin altindadir. Mesela olaylarin gelistigi, diigiimlerin
karmagik bir c¢oziim gerektiren sekilde doruga tumandifi durumlarda
“tesadiif’ti devreye sokmak, “inandiricilik”: zedeledigi gibi, gercekei bir du-
rugun sahibi olan yazar i¢in de bir giiven problemi dogurur. Yapiy: hazirlayan
teknik ve bakigla ilgili problemlerden siyrilip romanlara baktigimizda, yazarin
yoneldigi ve yansittif1 toplum katlariyla bile tematik bir 6neme sahip oldugunu
goriiriiz.

Romanlara hep hizli bir aksiyon kazandiran sosyal ¢atigmalar, insanlarin
bitmek bilmeyen miicadeleleri, “tematik bir dinamizm” olugturur. Hayattaki
catigmalarin en goriinen yanlar: ile yansitilmasina 6nem veren bir estetik
anlayig, dipteki kiiltiirel akintiy1, sosyopsikolojik zemini, hareketin kendisi
haline getirir. Dolayisiyla bu romanlarda tema, hissettirilen, sezdirilen bir arka
plan veya sembol ve sifrelerle bulunulmas: istenen bir felsefi sosyal dugiiniis
degil, sahislarin bizzat yagadiklar: catigmalardir.

Yoksulluk / Ekmek Kavgas:

Yoksulluk, Orhan Kemal’in biitiin romanlarinda oldugu gibi ele aldigi-
muz romanlarinda da degismez gerceklik olarak vardur. Bu 6zelligi ile yoksul-
luk, hem bagli bagina bir tema hem de, sahislan kugatan biitiin catigmalarda
tesiri olan, diger temalar1 besleyen bir ana damardrr. Felsefl goriigiint “metafi-
zikci yonii olmayan diyalektik materyalizm” (O. Kemal, 1966) olarak dzetleyen
bir yazarin, insanlan siirekli ekmek kavgas: iginde gbrmesi; insanlarin
mutsuzlugunu veya mutlulugunu yasadiklan toplum diizenindeki ekonomik
yapiya baglamas1 dogaldir.

Romanlarda yoksullugun, ekmek kavgasinin goriintisii genel olarak
sOyledir: Sahislar icin yoksulluk, insam tiirlii olumsuzluklara iten, insani deger-
lerin geri plana atilmasina sebep olan, insam istemedigi iligkilere mecbur eden
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bir beladir. Sahislarin icine diigtiikleri bu “beld”y1 algilamalar: birbirinden
farklidir. Kimi bir “kader” olarak, kimi ailelerden devralinan bir “miras”
olarak, kimi de “sosyo-ekonomik diizenin bir sonucu” olarak kabul eder yok-
sullugu. “Ekmek Kavgasi” ise, romanlara sinen “bakig acis1” olarak ele alin-
malidir. Ekmek kavgasi, mutlaka kazanilmasi gereken bir “savas™tir.
Yoksulluk, nasil algilanirsa algilansin, neticede kurtulunmas: gereken, def
edilmesi gereken bir durumdur. Sahislarin yoksulluktan kurtulmak icin takip
etmek istedikleri yollar da farklidir. Kimi cari olan ekonomik kazanim
yollarina, kimi emegine, kimi diiglere, kimileri varlilzli birilerine yanagmaya,
kimi viicudunu satmaya, kimileri de kizlarini veya ogullarini varlikli biriyle
evlendirmeye yonelir. Fakat bu yollar1 kullananlarin hepsi, gercekten
“ekmegin” kavgasini vermezler veya giyinme barinma ve beslenme ihtiyaclan
kargilandig: halde, “sinif degistirmek™ veya titketime bir tist sinif gibi katilmak
icin miicadele verirler. Dolayisiyla yoksulluktan kurtulurken bazen hedef, hem
ekmek kavgasi hem de siif atlama olur. Simdi bu, “durum- miicadele- hedef”
iligkisini bir tablo da gostermeye caligacafiz. Ancak belirtelim ki, ele aldigumz
on ii¢ romanin hepsinde bag kahramanlar “yoksulluk” problemini yagamazlar.
Mesela El Kizi’nda biitiin olumsuz sonuglari hazirlayan tematik problem gelin
kaynana catigmasidir. Serseri Milyoner’de de yoksulluk, sahislarin yasadig:
bir problem degildir.

Yoksulluktan Kurtulma

Romanlar Sahislar Kurtulug Yolu | Hedef Sonug
Suglu Cevdet ve Babast | Cevdet Caligsin Gegim Erken Gelen Oliim
Sofor Adem Para Calma Sinif Atlama Gegici Mutluluk
Devlet Kusu Mustafa’mn Ailesi | Mustafa’min  Ev-| Rahat Yagamak Gegici Mutluluk
Mustafa lenmesi Smuf Degistirmek | Yok
Belirsiz
Gavurun Kizi | Sofor Kdmuran Calismak Gegim Mutlu Aile
Kiigiiciik Ayten- Pakize Kotii Yol Sinif Degistirmek | Kotii Yol
Erol Belirsiz Belirsiz- Asalaklik | Tutuklanma
Gurbet Kuglar: | Mehmet-Ayse Calismak Gegim Mutlu Aile
Iflahsiz Yusuf Iki Yiizliiliak Rahat Yagamak | Rahat Yasama
Gafur- Katip Calip Cirpma Sinif Degistirme
Bir Filiz Vardi | Filiz’in Ailesi Filiz’in Evlenmesi | Rahat Yagamak Hayal Kurtklig:
Filiz Caligmak Gegim Mutlu Isi
Yalanci Diinya | Neriman Artist Olma Sinif Atlama Koétii Yol
Neriman’in Ailesi | Nerimanin Evliligi | Rahat Yagamak Hayal Kinkligt
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Evlerden Biri | Iskender Calismak Simif Degistirme | Aile Parcalanmast
Anne- Kiz Miras Rahat Yasamak Aile Pargalaﬁmasx
Erdal Avukatlik Simif Atlama Aile Parcalanmas:

Sokaktan Bir Leyla Kaétii yol Belirsiz Kotii Yol

Kiz Nuran Mutlu Evlilik Gecim

El Kiz1 Riza Efendi Hacer'in Paras: Siuf Atlamak

Kotit Yol Nuran Artist Olmak Simf Atlamak Kotii yol
fhsan Caligmak Gegim Mutlu

Kotii Yol / Yesilcam Diigleri

Inceledigimiz on ti¢ romamn altisinda kadin bag kahramanlar, vakanin
cesitli agamalarinda, farkli sebeplerle de olsa “kotii yol”a diigerler. Aile
baskilari, kimsesiz kalma, artist olma gibi problemlerin kotii yola siiriikiedigi
insanlar olduguna gore, gercekgilik anlayisinda gozleme 6nemli bir yer veren
bir yazarin da bu problemleri iglemesi elbette yadsinamaz. Fakat Orhan
Kemal’in s6z konusu ettigimiz alt: romanim (Serseri Milyoner, Kiiciiciik, El
Kiz1, Yalanci Diinya, Sokaklardan Bir Kiz, Kéti Yol) 1960- 1969 arasi
yazmig ve yayimlamis olmasi “kotii yol” problemini ele almanin gerceklik
anlayigimnn diginda baz etkilerle de ilgilidir. Bu yillarda, yazarin Yesilcam’la,
gecim kaygisina bagh yoZun iligkileri vardir. Bir taraftan sayis: yiizleri bulan,
uydurma isimlerle yazdi1 senaryolar: satarken, diger yandan 6zellikle bu
calismada ele aldigimiz romanlarin sinemaya aktarilmas icin ugragir. Bir cok
gazete sahibi ve yapimci yonetmen, 6zellikle kader kurbani veya hirslarinin
esiri olan kadinlar ¢evresinde geligen popiiler melodramlardan hoglanan genis
halk kitlesini dikkate alir ve hep bu tiir romanlar tefrika eder, bu tiir senaryolan
ceker. Orhan Kemal’de ele aldigimiz romanlarda bu etkilerin uzaginda degildir.
Adim: verdigimiz alt1 romanda, “kétii yol”a diisme sebepleri ve bu yolun
sonunda geldikleri noktalar farklidir:

Kotii Yol
Romanlar Sahis Sebep Vasita Son durum
Serseri Milyoner Niliifer Aile Felaketi, Ya- (O Hayatin
sak Ask Iginde
Kiigiiciik Ayten Kimsesizlik Yok- | Pakize Adl O Hayatin Icinde
sulluk " Satict
El Kiz1 Nazan Bosanma, Tecaviize | Nesrin Adli Bar | Oliim
Ugrama Kadm




Orhan Kemal’in Istanbul Romanlar: (Popiiler Romanin Sular1)nda Tema 209

Yalanci Diinya Neriman | Artist Olmak Reji Biilent Ne- | Sinema Iscisi Ile
jat Evlenme

Kotii Yol Nuran Artist Olmak Sofor Resat Abisi Kurtarir

Sokaklardan Bir Kiz Leyla Hayat Tarz1 Cevresi Kendisi | O Hayatin fcinde

Cocuk ve Sug

Inceledigimiz romanlarda en farkl: olan, iizerinde titizlikle durulan, biitiin
tahkiye arizalarina ragmen, tasarlanarak, didaktik bir gaye giidiilerek iglenen
tema budur. Suclu ve Sokaklarin Cocugu romanlarinin var olug sebebi olan
tema, “cocuk ve sug’tur.

Cevdet, Posta Telgraf’tan emekli, bir sirkette tahsildarlik yapan Ihsan
Efendi’nin ogludur. Eski ittihat1 Thsan Bey, ddeta intikamini evine, karisina
yoneltmistir. Arkadaglartyla siirekli igmis, eve gelip her giin bagka bir baha-
neyle karisin1 dovmiistiir. Cevdet, annesinin, babasinin zulmiinden 6ldiigiinii
bilir. ihsan Efendi, evin genc hizmetcisiyle evlenir ve eski Ihsan olmaktan ci-
kar, karisinin kolesi haline gelir. Cevdet’e olan ilgisizligi, suclamaya, hakarete
varir. Cevdet, artik igportacidir, Uvey annesi Sehnaz’in Sofér Adem’le olan
ahlaksiz iligkisini gorditkce, babasimin zavalli durumuna gahit oldukg¢a, ondan
nefret eder. Okuldan alinan, tivey annesi bir pislik olan Cevdet, ¢evredeki
cocuklarin da horlamalarina, alaylarina muhatap olur. Cevredeki biiyiikler ise
onu, acinilasi, zavalh biri olarak gordiiklerini belli ederler. Cevdet, bundan da
nefret eder. Kendini tamamen Amerikan ¢cocuk romanlarina, kovboy filmlerine
verir. Sehnaz ve ag1g1 Sofor Adem, Thsan Efendi’nin emanet paralarini ¢alarlar.
Sug, o giin, babasinin evden kovdugu Cevdet’in tizerinde kalir. Cocuk, yagh
babas1 hapishanede 6lmesin diye sugu kabul eder. Hapishanede diger suclu
gocuklarla tanigir. Onlar da bozuk aile ve ¢evre yapisimin kurbanidirlar. Cev-
det, Sofér Adem ve Sehnaz’in yakalanmasiyla hapisten ¢ikar. Kendisini evinde
tutmak ve sorumlulugunu almak isteyen avukat: reddeder.

Sokaklarin Cocugu’nda Cevdet, isportacilik yapmaya devam etmektedir;
Amerika’ya gitme fikri sabitinden kurtulmus degildir. Kendisine diizenli, disip-
linli bir ig teklif eden herkesten uzaklagir. Onu, gidecegi yolda destekleyen tek
kisi, ¢ingene kizi Cevriye’dir. Cevdet, bazen Kosti’lerde, bazen Cevriye’de,
bazan da Perili Konak’ta giinlerini gecirirken hep Amerika’ya gidip Arslan
Tomson olmak hayéliyle doludur. Arsian Tomson olacak, herkesi korkutacak,
babasindan, Sehnaz’dan, kendisini acinilacak bir zavall: gibi goren cevreden
intikam alacak, nankor bir serseri olmadigim gosterecektir. Cevdet, zamanla o
kahramanlarla 6zdeglesmeye baslar. Oyuncak bir tabancayla sinemay1 soymaya
kalkar, Sonug, yine hapishane. Yine hastalikli aile i¢cinden ¢rkmus, kimsesiz,
suclu ¢ocuklarin arasina doner. Bundan sonraki boliimlerde birden bire Cev-
det’in hapishanelerde “racon kesen” bir delikanli oldugunu goriiriiz.
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Cevdet, yetisme sartlar1 kendisine benzeyen Nuran’in hikdyesini anlatan
"Sokaklardan Bir Kiz" romaninda tekrar ortaya ¢ikar. Amerika saplantisindan
kurtulmus, bir gemide calismaktadir. Fakat cocuklugunda yasadig: ruh halinin
izleri devam eder. Kendisini hi¢ kimsenin sevmeyecegini, kiymet vermeye-
cegini diigiinen Cevdet, yalmzhifindan kurtulmak igin yasl: bir hayat kadinryla
evlenmek tizeredir. Halbuki Nuran, tam Cevdet gibi birini beklemektedir.

Bu ii¢ romani daha sonra Suclu I-II-1II seklinde bir seri olarak yayimla-
mak isteyen yazarin, bir “hayat roman” yazmak istedigi aciktir. Yalniz kimsesiz
sokaga atilan ¢ocuklar: hikdyelerinde isleye gelen Orhan Kemal, bu kez bayle
bir ¢ocugu biitiin hayatiyla gostermek istemistir: Sagliksiz aile ve cevre, bu
cevrenin iirtinii olan ¢ocuk ve boyle bir cocugun gelecegi. Sosyal psikolojinin
konusu olan bir arizaya Orhan Kemal, romanci olarak egilir; hapishaneleri,
sibyan koguslarini dolduran gocuklarin, geldikleri aile yapilarimi, bozulmug
mahalle iligkilerini 1srarla ve inanarak sergileyisi, dogrudan dogruya kendini
toplumundan sorumlu tatusuyla ilgilidir. Sagliksiz kisiligi veya sucu besleyen
kaynaklar: gbsteren yazar, bilimi de destegine almak ister. Fakat devreye giren
bilimsel bilgi, sadece Cevdet’i tanimlayabilmek i¢in kullanilir. Suglu’da, elinde
Delilik adl: kitap bulunan avukat, Cevdet’in paranoyali bir ¢ocuk oldugunu
tespit eder. Bu tipi olusturan arka plana uzanmaz. Ciinkii yazar, bu kaynaklar
belirlemistir. Geriye kalan, bu 6zellikleri tagiyan birinin hayat macerasini
yansitmaktir. Sokaklarin Cocugu ve Sokaklardan Bir Kiz’daki Cevdet, iste bu
macera icinde goriiliir. '

Orhan Kemal, bir dostuna yazdig1 mektupta “Sucly, insanlarm bozdugu
diinyay: gene insanlarin diizene koyacagina inanan bir yazarin romamdir her
seyden 6nce” (Otyam, 1999: 131) derken, bozuk ¢cevrenin firiinil olan fertlerin,
nasil kazanilabileceginin de 6rnegini vermek niyetinde oldupunu gosterir. Ger-
cekten de Cevdet’in hiklyesini anlatan ti¢ romamn birincisinde (Suglu), Cev-
det’in hapishaneden ¢ikinasina yardim eden gen¢ avukat, bu tiir insanlarin
nasil kazanilacaklarina dair bir “yol gostericilik™ iistlenir. Cevdet’in vefakér ar-
kadaglar1 Hasan ve Kosti’nin sahsinda su mesajlar1 verir: “Elbirligiyle
calisacagiz. Bir doktor diigiiniin; hastasina, hasta oldugundan dolay: kizar mi1?
Igerler mi? Su halde bizim de Cevdet’e bir doktor gibi davranmamuz, ona
kizmamamiz, tepkilerine alinmamamiz gerekir” (s.319).

Suclu romaninin sonunda Cevdet, gergekten de kendisine bir doktor gibi
yaklagan avukat ve arkadaglarindan etkilenmis gibi gbriiniir. Hatta roman, Cev-
det’in “gecti artik” geklindeki kararli ctimlesiyle son bulur. Suclu’nun bittigi
yerde basglayan Sokaklarin Cocugu’nda, Cevdet, yine sokaklarda, yine Amerika
hayéallerindedir. Kendisine yardim etmek isteyen herkese sirtimi déner.
Amerika’ya gitmek icin sinema soymaya kadar uzanir. Vakamn devamu ise
yillarca siiren cezaevleridir. Sokaklardan Bir Kiz'da ise saplantilarindan kurtul-
mus, diizenli bir iste calisan, ge¢misindeki arizalar: fark eden bir Cevdet’le
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karsilagiriz. Insanlarin bozdugu diinyay: gene insanlarin diizeltecegine inanan,
bunun gériilmesine titizlik gosteren yazarin, Cevdet’in nasil diizeldigini ka-
ranlikta birakmast agik bir geligkidir. Tahir Alangu’nun, “Yepyeni bir romanmn
biitiin malzemesini derledigi halde, senteze yiikselemeden bocalamasi, anla-
silmasi son derece gii¢; suclu cocuklara bu kadar yaklagtig: halde, elinde olan
degerlere kargi laubdli davranmasi sastlacak sey” (Alangu, 1965: 397)demesine
once temkinli yaklagnustik. Fakat "Sokaklarin Cocugu” ve Sokaklardan Bir
Kiz’1 okuduktan sonra, yazarin gercekten aceleci davranarak “sosyo psikolojik
bir 6ncii eser” yazmaktan kendi kendini nasil alikoydugunu gordiik.

Aile

Istanbul’un yoksul, kiiclik ve mutsuz insanlarinin diinyasini anlatan bu
on ti¢ romanda aile ortam, saghksiz kisiligi, sucu, felaketleri besleyen bozuk
bir yapiy: yansitmaktadir. Bu goriintigtiyle “aile”, sagliksiz sonuglarin orta ba-
samagdir. Birincisi “bozuk sosyal diizen”, ikincisi bu diizenin olusturdugu
“aile”, dciinciisii ise bu ailelerden ¢ikan “kisiler”dir. Ailelerin arizalan cesitlidir:
Cahillik, geri kafali bir dindarlik, ihanet, simif atlama hirsi, bolinmiigliik.
Yazarin, ¢iirtimiis iligkiler ve hastalikli miicadelelerde aileye bu kadar yiiklen-
mesinin sebebi, onu, bozulmug sosyal diizenin bir aynasi olarak gérmesine
baghdir. Yazarin az da olsa, romanlarin sonunda, mutlu ve kenetlenmis aile
tablolar: ¢izmesi ise, ona ylikledigi mananin diger yiiziinii gosterir. Ancak aile-
ye verilen bu mananin tezéhiirii bazen sosyalist bir romantizm geklinde, bazen
de subjektif bir realizm seklinde olur. Her iki gekilde de “diizelmenin ¢evresi
olan aile”, “bozutmanin ¢evresi olan aile” kadar canli, mantik{, bir 0rgii icinde
sunulamaz.

"Suclu" romaninda aile, Cevdet’in sagliksiz gelisiminde bilyiik pay sahi-
bidir. Cocugun ruhunda uyanan ilk ariza “korku ve giivensizlik”tir. Ciinkii
babas: sarhog olarak eve gelmekte; hicbir sugu olmayan annesini bin bir tiirli
bahaneyle dovmektedir. Serseri Milyoner’de de aileyi, hapishaneye ¢eviren yine
hasta ruhlu bir babadir. Nafiz Bey, asir1 evhamli, evi digindaki diinyayt
diigman goéren bir adamdir. Karisin, kizint adeta eve hapseder. Nafiz Bey’in
bencil hayélleri, korkular, Niliifer’i sevdi8i gencten ayirir ve devaminda biitiin
hayatin1 mahveder.

"Devlet Kusu" ve Bir Filiz Vardr’da ise ailenin ¢atigmali yapisi, prob-
lemin kaynag: olugy, sadece babalarla ilgili degildir. Bu romanlarda “babalar”,
genel olarak aile fertleriyle uyumsuz olsalar da, hedefler konusunda (bir fert
hari¢) diger iiyelerle birlikte hareket ederler. Bu romanlarda ailedeki bu catig-
may! besleyen ana tema ise yoksulluktur. Kenar mahallelerde kit kanaat geginen
bu aileler, yoksulluktan kurtulmak i¢in yakisikli ogullarimi veya giizel kizlarim
bir imkan olarak goriirler.
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Evlerden Biri’nde ise aile, kiskancliklarin, ihtiraslarin ve giivensizliklerin
hiikiim siirdiigii sosyal bir birimdir. Evin biiyiik oglu iskender, annesiyle ba-
basinin hukukta okuyan ogullarina daha fazla kiymet vermelerinden rahatsiz-
dir. Caligip eve ekmek getiren kendisi oldugu halde, siirekli tiiketen Erdal’in
daha fazla sevilmesi, korunmasi, akil alacak ig degildir. Erdal, evin satilmasi-
ni, parasiyla yurt diginda mastir yapmayi istemektedir. Anne, oglunun bu
istegini destekler. Clinkii Erdal meshur bir avukat olacak, ¢cok kazanacak ve
annesini de bu darliktan kurtaracaktir

"Yalanct Diinya" ve Kotii Yol’da aileler, Neriman’in ve Nuran’in koti
yola diigmesini saglayan asil sebep degildirler. Kizlarin, kendilerini koruyacak
degerlere sahip olamayiglarinda pay sahibi olsalar da, kizlarin evden kagmalart
esas olarak “artist olma” isteklerine baglidir. Mutaassip, gelismeye kapali her
Anadolu kasabasinin kizlar, artist olmak igin kagmadiklarina gore; bu tir
konulan igleyen romanlar hakkinda toptanc: hitkiimlere varmamak gerekir.
Hele 1950-1965 aras: biitiin Anadolu’yu kugatmaya baglayan popiiler Amerikan
kiiltiiriintin sunulusundaki sinsi uygulamalar1 unutmamak gerekir. Yalanci
Diinya ve Kotii Yol’daki Neriman ile Nuran, dikkat edilirse ailelerine, artist ol-
malanim engelleyecek bir “kars: gii¢” olduklar: igin dilgmandirlar. Babasinin
dayaklarindan bikip kagmak isteyen biri ile, kagmay: diisiindiigli icin dayak
yiyen biri arasinda fark vardir.

Sokaklardan Bir Kiz'in Nuran’s, biitiin natliralist teorileri bosa ¢ikaran
bir drnektir. Ahlaksiz bir kadinin, zavalli bir babanin cocugu olarak biiyiiyen,
cevresinde “boynuzlu”nun, “orospu”nun kizi olarak hep horlanan; amcasinin
evinde itilip kakildig:, doviildiigli, sokagin cinsel tacizlerine maruz kaldig:
halde, konsomatris olan annenin yamnda tiirlii pisliklerin yagandig1 mekénda
bulundugu halde, kendini korumayz, kotii yola diismemeyi basarir.

Romanlardaki bu gerceklik, yazarin sadece aileyi suglayan bir bakis
acisma sahip olmadigim gosterir. Aileler, kendi ¢ikmaziarini, zaaflarini ve
cahillikierini ¢ocuklarina yansitan babalariyla; yoksulluktan kurtulmak icin
evlatlarimin insani duygularim hice sayislaryla; ¢ocuklarim koruyacak bir
sevgi ve gitven ortami olusturamayiglariyla elestirilirler. Ama Gurbet Kusg-
lari’ndaki Hatca ile kocas1 gibi, Mehmet ile Ayse gibi yiiceltildikleri de olur. Bu
yiiceltmede de yazarn sinifsal bakis acis etkilidir. Ciinkii yiiceltilen bu geng
aileler, sinifsal konumunu bilen, titketim zaafindan uzak, kar1 koca birlikte
caligan isci ailelerdir.

Ask

Inceledigimiz on {i¢ roman arasinda askin tematik bir problem olarak
islendigi romanlar var: Suclu’da Sofor Adem’le Sehnaz; Serseri Milyoner’de
Niliifer ile Suat; Devlet Kugu'nda Mustafa ile Aynur; Gavurun Kizi’nda
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Kamuran ile Evdoksiya; Kiigiiciik’te Ayten ile Erol; Gurbet Kuslari’'nda Meh-
met ile Ayse; Bir Filiz Vardi’da Filiz ile sendikaci genc; Sokaklardan Bir
Kiz’da Nuran ile Cevdet arasinda farkli etkilerden dogan, farkli sekillerde
tezahiir eden ve farkli sonuglara ulagan agklar yaganir. Bir elestirmenin, “Orhan
Kemal’de agk, proleterlerin agkidur” (Giingdr, 1974: 91) seklinde bir yargiya
varmasina katilmak miimkiin degildir. Nitekim adim verdigimiz romanlardaki
agklarin dogusuna, gelismesine ve sahislarma egildigimizde, bu genel yarginin
heyecanl: bir ifade oldugunu goriiriiz. Ancak sunu sdyleyebiliriz; Orhan Ke-
mal’de agkin soyut, metafizik, romantik boyutu yoktur. Hemen hemen biitiin
sahislar belirli sebepler ¢evresinde birbirlerine yonelirler. Agklar, cinsellikle,
psikolojik problemlerle, ¢aligma sartlartyla, mekénlarin 6zellikleriyle i¢ icedir-
ler. Fakat bu tespitlerimiz, bu konudaki bir “karakteristik”i belirler. Ciinkii Or-
han Kemal’in melodramatik yapist belirgin olan bu romanlarinda agki kendi-
liginden dogan, romantik tezahiirti bulunan bir olgu olarak da gorebiliyoruz.
Mesela Serseri Milyoner’de Niliifer’in agk: gibi.

Suclu’da Softr Adem’le Sehnaz arasinda karsilikh: ¢ikarlara dayal: bir
iligki dogar. Adem, Sehnaz vasitasiyla bir taksiye ulagmay: diisiiniirken, Seh-
naz ise yagh kocasindan kurtulup, geng bir adamin karis1 olma istegindedir.
Hliski bu ¢ergevede devam eder. Serseri Milyoner’deki ilk agk, Niliifer’le Suat
arasinda dogar. Bu iligki, baglayisiyla tam romantik bir duyustur. Gengler,
gece giindiiz birbirleriyle olmak, el ele tutusmak, kirlara uzanmak isterler.
Niliifer, bir avukatin kizi, Suat ise zengin bir doktorun yegenidir. Yani agk
“proleterlerin” arasinda degil, kasabanin en zengin ailelerinin ¢cocuklar ara-
sinda yasanir. Niltifer’le Suat’in masum ve temiz agklarina miisaade edilmez.
fkisinin arasina elestirmenin dedigi gibi “her seyin parayla alinip satildig,
paranin her seye dig gegirdigi bozuk toplum diizeni” (Giingor, 1974:91) degil,
kotii niyetli iigiincii bir kigi girer. Bu kisinin (Serseri milyoner Ahmet) cevirdigi
dolaplar sonunda Nafiz Bey, kizin1 okuldan alir.

Devlet Kusu’nda karsilikli ve karsiliksiz olan iki agk vardir: Mustafa ile
Aynur; Hiilya ile Mustafa. Bu iki agkin varhifi, yazann, iki degeri karsi
kargtya getirmek isteyisiyle ilgilidir. Hiilya, yeni yetme bir zenginin ¢irkin ve
hayél diinyasinda yasayan kizidir. Aynur ise yoksul komgunun giizel kizidur.
Melodramatik agk hik@yelerinde ¢ok kullanilan “zitliklar”, bu romanda da
vardir. Mustafa ile Aynur arasina ailesi, c¢irkin ama zengin Hiilya girer. Ama
hemen sdyleyelim ki Orhan Kemal’i, popiiler agk romanlar1 yazan bazi roman- |
cilarla egitlemek gibi bir diigiincemiz yoktur. Orhan Kemal, bu yazarlara gore
yerlidir; iilke gerceklerinin igindedir. Mustafa, ailesinin baskisi sonunda Hiilya
ile evlenir ama icindeki ¢atigmay: dindiremez. Neticede karisindan kacarak
hiirriyetine, insani 6ziine ve Aynur’a doner,

Agkin, s6z konusu ettigimiz romanlardan daha farkli olarak tezahiir ettigi
roman, Gavurun Kizi’dir. Kdmuran’la Evdoksiya’nin agklarinin nasil dogdu-
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gunu bilemeyiz ciinkii vaka bagladiginda birbirlerine agiktirlar. Orhan Kemal’in
sosyal gergekeiligi icinde dikkat gekmeyen bu romaninda (agk yine proleter
degildir) wk, din ve kiiltir zsthklarinin sevgi ile agitimasimmin mtimkiin olacagi
gosterilmek istenir.

Gurbet Kuslari’nda Mehmet’le Ayse arasinda dogan agk, “proleterierin
aski” sayilabilir. Sartlarin ve hedeflerin besledigi olgun bir iligkidir. Ayse hiz-
metcidir; ihtiraslar olmayan, hayati, bagli oldugu sosyal tabaka icinde algila-
yan, akilli bir kizdir. Sehirde okuma yazma ve duvarcilik 6grenen Mehmet de,
ihtiraslar: olmayan, kazancini emegine baglayan bir delikanlidir. Bu temiz
yiirekli iki gen¢ evlenirler. Evlerinde bir siire kaldiklar: Hatga abla ve kocasy,
Zeytinburnu gecekondularinda vagsayan sendikal iscilerdir. Yazann, yeni
kurulan bir aileyi bu insanlarin yanina getirmesi, sonra onlara gecekondu
yaptirmasi, ask: simifsal gerceklik icinde bir yere oturtmak istedigini gosterir.

Sinifsal Biling

Orhan Kemal’in Cukurova romanlarnnda, “sinifsal biling”, esasta,
elestirel ve gozlemci gergekci olan bir yazarn, “toplumcu gercekei” boyutunu
gosterir. Ele aldigimiz bu romanlarin bazisinda, subjektif romantizm kaliplari
icinde degerlendirilecek bir tutumla da olsa, sinifsal bir bakigsin oldugu
gercektir. Gurbet Kuslari, Bir Filiz Vard:, Yalanci Diinya romanlarimi bu
acidan ele alabiliriz. Sinifsal bakis, genellikle bu romanlarin sonlarinda iyice
ortaya cikar. Gurbet Kuglari’nda Mehmet, Bir Filiz Vardi’da Filiz, basamakl
olarak kendi siniflarina ulagirlar. Yalanc1 Diinya’da ise Neriman’in, birden bire
Sine-ig tiyesi sendikalh bir sinema teknisyeniyle evlendigini gortiriiz.

Gurbet Kuglari’nda, Anadolu’nun cesitli kdylerinden tagi toprag: altin
olan Istanbul’a gelenler, iki gerceklik iginde yansitilirlar. Sosyal bir doniigiimii
hazirlayan bu gog¢ olgusu, hem bir “yozlagma”, hem de “yeni ve ideal bir sosyal
birim” siireci olarak iglenii.

Orhan Kemal, Bir Filiz Vardi’da da bir genc kiz: simfsal bilince dogru
yonlendirir. Kenar mahallenin yoksul ailesinin ¢aligmak zorunda olan kizi
Filiz, evinin digina ¢ikar ¢ikmaz bozuk bir ekonomik diizenin, cinsel pazarin
icine diiger. Ik baglarda “kenar mahalle kizlari- is hayat1” ekseninde duran
roman, sona dogru yon degistirir. Filiz, diger romanlarda oldugu gibi bozuk
yapiya teslim olmaz; emegini ve kadinligini somiirtmeden bu cangildan
kurtulmaya ¢aligir. Tam bu asamada karsisina bir yazar ¢ikar. Aralarinda
duygusal bir iligki gelisir. Yazar, bu temiz kalpli kiz1 “aydinlik gercekcilik”
yolunda bir drnek olarak yazmak ister (s.231). (Orhan Kemal, romandaki yazar
bunu derken, “aydmnlik gercekcilik” yolundaki Bir Filiz Vardi’y1 yazmaktadir.)
Filiz, kendini kusatan bu hasta cevreden uzaklasacak, kendi sinifina
uzanacakutir. Oyle de olur. Filiz, sendika subesinde cahismaya baglar.



Orhan Kemal’in Istanbul Romanlar (Popiiler Romanin Sulari)nda Tema 215

Kaynaklar

Alangu, Tahir, 1965. Cumhuriyetten Sonra Hikaye Ve Roman-2, Istanbul.

Giingdr, Necati, 1974. Tiirkiye Defteri Orhan Kemal Ozel Sayisi, S. 10, Agustos Istanbul.,
Orhan Kemal, 1959. Gavurun Kizi, ibrahim Gezer Basimevi, {zmir.

Orhan Kemal, 1966. “Felsefi Goriigim”, Varlik, 15 Ocak, Istanbul.

Orhan Kemal, 1980. Sokaklarin Cocugu, Tekin Yayinevi, {stanbul.

Orhan Kemal, 1980. Yalanci Diinya, Tekin Yayinevi, Istanbul.

Orhan Kemal, 1981. Devlet Kugu, Tekin Yaymevi, Istanbul,

Orhan Kemal, 1981. Sokaklardan Bir K1z, Tekin Yaymevi, {stanbul.

Orhan Kemal, 1982. Serseri Milyoner, Tekin Yayimnevi, Istanbul,

Orhan Kemal, 1982. Suglu, Tekin Yaymevi, Istanbul.

Orhan Kemal, 1982. EI Kizi, Tekin Yaymevi, Istanbul,

Orhan Kemal, 1983. Evlerden Biri, Tekin Yayinevi, Istanbul.

Orhan Kemal, 1995, Gurbet Kuglar, Tekin Yaymevi, Istanbul.

Orhan Kemal, 1995, Bir Filiz Vardy, Tekin Yayinevi, Istanbul.

Orhan Kemal, 1995.Kiiciicitk, Tekin Yayievi, Istanbul.

Orhan Kemal, 1995. Kétii Yol, Tekin Yayinevi, Istanbul,

Orhan Kemal, 1998. Baba Evi, Tekin Yayinevi, Istanbul.

Otyam, Fikret, 1999. Arkadagun Orhan Kemal ve Mektuplari, Aksoy Yayncilik, istanbul.

Tatarls, 1., Mollof R., 1969. Hiiseyin Ralumi’den Fakir Baykurt'a Marksist Agidan Tiirk Ro-
mant, Habora Kitabevi, Istanbul.



