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Ozet

Romani meydana getiren temel unsurlardan biri de mekandir. Romanda
mekanin ele alims tarzi devirlere ve akimlara gore farkhilik gosterir. Modern
romanlarda mekanla kahramanlar arasinda iliski kuruldugu, kahramanlarin
ruhsal durumlart tizerinde mekén tasvirlerinin etkili oldugu goriliir. Tarihi
romanlarin ¢ogunda durum farkhidir. Tarihi romanlarda genellikle mekana
duyulan ihtiyag, olaylar ve kahramanlar icin gerekli olan fiziki cevre
sebebiyledir. Romanlarda mekan-insan iliskisi yani ele aliman mekénin
kahramanlarin ruh diinyasina etkisi, kahramanlarin i¢ diinyasini aydinlatacak
tahlilier ¢ok defa ihmal edilir. Bunda, tarihil romanlarin genelde olay merkezli
romanlar olmasinin da etkisi bityiktitr. Ciinkii tarihi romanlarda savag, sefer
veya macera agirhikli olaylar 6n plandadir. Tarihi romanlarimizda islenen konu
geregi pek cok gopgrafya parcasi, mekan soz konusudur ancak yazarlann
yaptiklarr tasvirler daha gok dig ¢evrenin sartlarini ortaya koymaya yoneliktir.
Az da olsa bazi romanlarda cografi sartlanin kahramanlar tzerinde yaptig
etkileri gormek miimkiindiir.

Biz de bu yazimzda tarihi romaniarda ele ahnan mekénlar devrin
anlayisin: gostermesi noktasinda ele alacagiz. Boylelikle, mekan cografyasimin
genel bir panoramasini belirlemeye galisacagiz.
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‘Place-Geography’ In Historical Novels

- Abstract : Place is one of the main components which constitutes novel.
Using of place in novels change according to periods and trends. In modern
novels there is relation between place and characters and also we can see
effects of place descriptions on characters psychology. Bu it's different for
many historical novels. In historical novel generally place is used as physical
surroundings whic is necessary for events and characters. In historical novels,
relations between place and character and effects of place descriptions on
chracters psychology and also psychological analysis are generally neglected.
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Because wars, travels and adventurous events are important in historical
novels. There ara many places in historical novels but writers generally
describe physical surroundings. It’s possible to see the effects of place
descriptions on characters psychology in some historical novels.

In this article we will examine places used in some historical novels to
show mind of periods. By this way we will try to determine general view of
place-geography.

Keywords : historical novel, place, geography, period, description

Romant olugturan temel unsurlari vak’a drgiisii, zaman, mekin ve sahis
kadrosu olarak siralayabiliriz. Biz bu yazimizda tarihi romanlarimizin mekén-
cografya bakimindan goriiniisiinii irdelemek istiyoruz.Yalniz 8nce, romanda
mekan konusunda bir iki noktaya dikkat cekmek uygun olacaktir. Bu konuda
pek ¢ok calismamin oldugunu biliyoruz. Konuyu dagitmamak ve esasi
kaybetmemek i¢in degerlendirmeleri sinirli tutacagz.

‘Mekan, vaka zincirinde ifade edilen hadiselerin sahnesi durumundadir’
diyen Serif Aktas, “Vak’a zincirini meydana getiren halkalarin mabhiyeti ve ona
istirak eden sahis kadrosundaki fertlerin iginde bulunduklar sartlarin mekénin
sekillenmesine etki eden faktorlerden oldugunu sdyler: “Anlaticinin durumu,
tanitilan yere gore, bulundugu mevki mekanin tamitilmasinda ehemmiyetli rol
oynar. Bunun i¢in mekan tasviriyle ilgili satirlar ve pasajlar tizerinde dururken
bu mahallin kim tarafindan ne zaman goriildiigiini ve kime anlatiimakta
oldugunu arastirmak gerekir.'

Mekani genel cergevesiyle vak’anin gegtigi ve roman kahramanlarinin
hareketlerini gergeklestirdikleri yerler olarak tamimlayabiliriz. “Romanci,
mekin unsurunu; olaylarin cereyan ettifi cevreyi tamtmak, roman
kahramanlarint ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak yonleriyle
kullanabilir. ... Romanin ‘sahihlik’ havas: kazanmasinda, diger elemanlar gibi,
mekanin da inkdr edilemez pay: vardir. Mekén, tabiri caizse, romanin ayaginin
yere basmasini saglar.””

Yazarlarin mekdm nasil ele aldiklari, kurguladiklar: 6nemlidir. “itibarf
mekan, haricl alemi aksettirme endigesiyle tamtiliyor ve tasvir ediliyorsa
<mimesis>e bagli yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere viicut veriliyor
demektir. <Tedric> esasi ¢ercevesinde kaleme alinan metinlerde ise, mekana ait
hususiyetler, bir intibay1 sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur. Birincisinin
resmini yapmak miimkiindiir, ikincisinde ise resim yerini minyatiire birakir.

! Serif Aktag, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, 5. bs., Ankara 2000, s. 127, 128
Mehmet Tekin, Roman Sanati (Romanin Unsurlart) 1, Istanbul 2002, s. 129
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Resimle minyatiir arasindaki fark, iki ayr1 yapma ve yaratma arasindaki farki
sezdirecek mahiyettedir. ...

Avrupai tarz hikiye ve romanda mekéinla ilgili satirlar gdzler &niinde
harici dlemde mevcut bir yeri tecessiim ettirir. Tamamen hayal mahsulii bir yer
bile tasvir edilse, orasi, bilinen yerlere benzetilerek anlatilir. Neticede gozler
dniinde veya muhayyilede bir yerin goriintigii belirir. Burasinin resmini yapmak
da miimkiindiir.”

Ister gercek, ister hayall olsun mekan, aksiyona veya zamanm akisina
bagli olarak, kahramanlarla siki sikiya bagli ve kaynasmis durumdadur.*

Serif Aktas; ‘ftibari bir eserde nakledilen vaka zincirinin bazi
kistmlarinin <anlatma>, bazi kisimlarinin da <gosterme> yoluyla dikkatlere
sunuldugunu, mekéna ait hususiyetleri ve sahis kadrosunu tegkil eden fertlerin
dig goriiniiglerini ifadeye ihtiya¢ duyuldugu zaman ise umumiyetle tasvire bas
vuruldugunu’ belirtir: “Ayni metin halkasinda ve hatta ayn1 méina birligi icinde
<anlatma>, <gdsterme> ve <tasvir>e ait satirlar bir arada bulunabilir: Bir
metinde, resimle tespit edilebilecek her sey, tasvir vasitasiyla dikkatlere
sunulur. Onlar arasindaki miinasebetler ya anlatma veya goOsterme yoluyla
nakledilir. Anlatmada, anlatict bu miinasebetleri nakleder, gostermede ise onlar
arasmdak; miinasebetler, dile ait unsurlar kullanilarak, temsil yoluyla ifide
edilir. ...”

Romanlarda gegen mekédnlarda bir segme soz konusudur yani her yazar
ele aldift mekin: kendine gore kurgular. “Anlatici, naklettigi vaka zincirine,
okuyucu iizerinde birakmak istedigi intibaya ve sahis kadrosunu teskil eden
fertlerin durumuna gore, biraz da devrin edebiyat anlayisina ait husiisilikleri ya
birkag climleyle tanitir, ya yer ismi zikretmekle yetinir veya mekén1 dolduran
varlik kadrosunu renk ve sekilleriyle birlikte tasvir eder. e

Romanda mekén, ¢esitli sekillerde ortaya ¢ikar ve eserin varolus nedeni
anlagilincaya kadar cesitli anlamlar kazanir.

Vak’a ile mekin arasindaki iliskiyi goz oniinde bulundurursak yazarlarin
ele aldiklart mekdnlar sayesinde vak’anin mahiyeti hakkinda bilgi sahibi
olabiliriz. Yazar, vak’anin; iyi-kotii veya mutlu-tiztintiilii, vs. nasil gelisecegini
yaptig1 mekén tasvirleriyle okuyucuya hissettirir. “Vak’anin mahiyeti, ¢ok defa

3 Serif Aktas, a.g.e., 5. 127, 128 ,

4 Roland Bourneur-Réal Quellet, Roman Diinyast ve Incelemesi (Cev. Hiiseyin Giimis), Ankara 1989, s.
99
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mekan tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu bakimdan mekén tasvirlerinin
sinemada film baslamadan 6nceki misikiye benzer bir fonksiyonu vardir.?

Devirlere ve akimlara gore yazarlarin mekdna verdikleri 6nem ve
kurgulama bicimleri de degismistir. Klasik yazarlar, mekén iizerinde derinligine
diisiinmezler ancak olaylar ve kahramanlar icin gerekli olan fiziki ¢cevre ihtiyaci
sebebiyle mekéna ihtiyag duyarlar. Rasim Ozdenéren, klasik romanda mekan
unsurunun statik bir durumda olduguna dikkat c¢eker: “Klasik romanda,
mekanin ve esyanin goriiniisii statik bir durumdadir. Mekanla ve esyayla insan,
icli digh degildir. Esya ve mekan, insanin diginda, ondan ayr bir yerde durur.
Insanin, zamanla oldugu kadar, mekan ve esyayla da bir hesaplagmasi vardir,
klasik roman bu noktay1 bos birakir. Klasik romanda, esya olsun, mekan olsun,
sadece insanin yasama ortamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur, hatta
denilebilir ki, insanm fizik olarak bir mekinda bulunmas s6z konusu olmasa
klasik roman mekdna ve esyaya gerek duymaz. Yazar, kisinin dis cevre
sartlarini tasvir etmekle yetinip Otesine karigmaz. Kisiyle esya ve mekén
arasindaki zihnf iligki, klisik romanciyr pek ilgilendirmez.””

Klasik romandaki ‘statik’ mekan anlayisi, romantizmle birlikte farkli bir
sekle biiriiniir. “Romantik bakis, mekin: ‘idealize’ eder ve mekan, salt icinde
yaganilan bir ¢evreden ¢ok, tasarlanmus bir ¢evre olarak ¢izilir. Bundan boyle
mekén, duygu ve heyecanlarm yansitilmast igin aragt;r.”w

Romantik tasvirde amag, belirli bir ruh ve hava yaratmak ve onu devam
ettirmektir. “Bu metotta olay orgiisiiniin kurulusu ve karakterlerin yaratilis:
tamamen bu ruh ve havanin etkisi altindadir.”"!

Realizmde ise fiziki ¢evreye verilen 6nem artar. Burada amag, cevrenin
etkisiyle degisen bireyi anlatmaktir. Realist romanda cevreye bakis tarzi da
degisir. “Klasik romanda cevreye bakis, bilyiik 6lgiide yazar-anlaticinin bakis
agisindan gergeklesiyordu. Klasik romanda gevrenin ‘statik’ zellik tasimasinin
temelinde bu anlayis yatiyordu. Cevre degigse de ona bakan degismiyordu.
Dolayisiyla gevre, sadece o kisinin gordiigii ve anlattiklariyla simirliyds; bu
nedenle dar ve durgundu. Buna karsihik gercekgiler, farkhi bir yontem
gelistirdiler ve romanda yer alan kisilerin bakis agisindan ¢evreye baktilar. ...
Bu gekilde mekan-gahis arasinda iligki saglanir yani bakilan yer, bakan kisinin
psikolojik, kiiltiirel ve sosyal durumunu yansitir.

8 Serif Aktag, a.g.e., 5.128 .

Rasim Ozdendren, Ruhun Malzemeleri, Istanbul 1986, s. 98

10 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 134

R, Wellek-A. Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri (Cev. Ahmet Edip Uysal), Ankara 1983, s. 304
12 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 135
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Realistlerin, gercegi yansitmak amaciyla dis cevre tasvirine ¢ok 6nem
vermelerine karsilik natiiralistler, tasvir yaparken gercegi oldugundan bagska
tiirlit gosterme yoluna giderler."

Mehmet Tekin, ilmi ve sosyal alanlarda kaydedilen gelismeler sonucunda
‘mekén’ unsurunun roman sanatindaki yeri ve fonksiyonunun da degistigine ve
romancilarin, mekan unsurundan, ger¢egi sezdirmek yoniinde yararlandiklarina
dikkat ceker: “Daha o6nceleri ‘tasvirl’ (descriptive) bir anlayisla ‘fon’ elde
etmek icin kullamlan mekdn unsuruna yiiklenen anlam realistler ile
natiiralistlerin  katkilariyla degisir;, modern romanda gercegi sezdirmek,
dolayistyla anlatima destek saglayacak yonde kullanilir. Bundan boyle mekan,
sadece dis gercekligin (fiziki cevrenin) degil, bilyiik olgiide i¢ gercekligin
(moral gergegin) ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita kilinir. Onunla, dis
diinyanin tamitilmasindan ¢ok, insamin biling diinyasimin aydinlatilmasina
calsilir. ..""

Modern romanlarda, mekinla kahramanlar arasinda iliski kuruldugu,
kahramanlarin ruhsal durumlar iizerinde mekan tasvirlerinin etkili oldugu
goriiliir. “Mekéan tasvirleri, eserdeki kahramanlarm baz1 hususiyetlerini
dikkatlere sunmaya da yardim eder. Bir odann tefris tarzi, orada giinlerini
geciren insanlar hakkinda bilgi verir. Anlatma esasina bagh eserlerde mekéna
ait goriiniisle vaka kahramaninin uyusmast kadar mahalle has hususiyetlerle
ferdin yasayis tarzi arasindaki catigmalardan da yararlanabilir. Kisacasi vaka
zincirinin muhtevast ve kahramanlarin psikolojik hali, mekan tasvirlerinden de
anlagilabilir. ... Biitin bu hususiyetleriyle mekin, anlatma esasma bagl
eserlerde, metin halkalarinin tesekkiilinde ehemmiyetli bir unsur olarak
karsimiza cikar. Hatta bazi eserlerde, sahis kadrosunu teskil eden fertlerden
biriyle mekan arasinda varlifi miisahede edilen ¢ok yonlii ahg verig, mekam
vakanin kahramanlarindan biri haline getirir. Denilebilir ki boylece mekéin
sahslagir. ...”"

insan ve cevre arasindaki iliski R. Wellek-A. Warren tarafindan s6yle
ele alinir: “Bir eserde olaylarin gegtigi yer, onun cevresi demektir ve gevre,
ozellikle bir evin ici, karakterin mecazi olarak anlatilis1 seklinde diisiiniilebilir.
Bir kimsenin evi, onun bir pargasidir; evini anlatirsamiz sahibini de anlatmug
olursunuz. ...

Cevre, insan iradesinin bir ifadesi olabilir. ... Ruh tahlilcisi Amiel ‘Bir
tabiat manzaras! insanin ne diisiindiigiinii gosterir’ diyor. Romantikler insanla
tabiat arasinda pek acik bazi baglarin varligim kuvvetle duymuslardir. Ofkeli ve

B R. Wellek-A. Warren, a.g.€., 5. 304
4 Mehmet Tekin, a.ge., 5. 142
15 Serif Aktas, a.g-e., s. 131
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kizgin bir kahraman firtinal bir havada disan firlar. Sen mizagh bir insan ise
giinesli havadan hoslanir.

Cevre, ayrica, kaderi etkileyen bilyiikk bir kuvvet de olabilir. Olaym
gectigi muhit kisinin kontrolii diginda, fiziki ve sosyal bir etken olarak da
diisiiniilebilir. ... Birgok modern romanlarda Paris, Londra ve New York gibi
sehirler hakiki birer karakter olarak canlandirilmaktadir.”*

Suut Kemal Yetkin’e gore de ‘Bir insanin konusma tarzindan, ileri
stirdiigii fikirlerden dis gevresini anlamak, kurmak miimkiin oldugu gibi, icinde
yasadif1 cevreden; odasindan, odasinin déseniginden, esyanin diizeninden ic
gevresini anlamak da 6ylece miimkiindiir.” ‘Tiyatroda dekor ne ise, romanda da
dig cevre tasviri o’dur’ diyen Yetkin; ‘Nasil dekorsuz bir oyun diisiiniilemezse,
tasvirden arinmis bir romanin da diigiinillemeyecegini’ belirtir. Yetkin, mekénla
kahramanlarin ruh diinyas1 arasindaki iliskive dikkat ceker: “Eskiden
romancilar romanlarina baglarken, ¢evreyi uzun boylu anlatirlar, o ¢cevreye bir
daha donmezlerdi. Romana baglarken kili kirk yararcasmna anlatilan cevre,
romanin Kisilerini ne kadar yakindan ilgilendirirse ilgilendirsin, daha onlar
tanimadigimiz, tasvir edilen seylerin onlarin hayatinda oynayacag rolii 6nceden
anlayamadifimiz igin bizi ilgilendirmez. Oysa bir ruh buhranimi inceleyen
romancinin, zaman zaman durarak kisaca, kimi zaman tek bir sozciikle
mobilyaya, esyaya, pencereye, masaya ait bir noktay1 belirtmesi, bir kisinin ic
portresini aydinlatmasi bakimindan son derece énemlidir.”"’

skl

Tarihi romanlarda yer alan mekénlar ile konusunu cagdas zamandan
secen romanlardaki mekénlar arasinda farkhiliklar bulunur. Tarihi roman yazar,
konusu geregi, gozlemleyemedigi, mazide yok olan veya maziden giiniimiize
uzanan ya da hayal diinyasinda kurdugu mekanlar1 bulundugu zaman dilimi
icinde anlamlandirmaya calisir. Bu yiizden tarihi roman yazarlan, isledikleri
mekén konusunda daha dikkatli ve titiz davranmak zorundadirlar. Baz: tarih?
roman yazarlari, ele aldiklari mekinlarm gegmisteki orijinal adlarmi
kullanmaya gayret ederler, bu sekilde okuyucuya, anlatilan devrin atmosferini
hisséttirmeye caligirlar.

Tarihf roman yazarinin dikkat etmesi gereken dnemli bir konu da tarihle
cografya arasindaki iliskidir. Tarihi anlamak igin cografyaya bag vurulmasi
geregini vurgulayan Mehmet Kaplan, milli cografya suuruna dikkat ceker:
“Tarih, boslukta cereyan etmez. Tarihi anlamak icin cografyaya bagvurmak
zaruridir. Montesquieu, <Kanunlarin Ruhu> adli bilyiik eserinde cografya ile

16 R, Wellek-A. Warren, a.g.e., s. 304
7 Suut Kemal Yetkin, Edebiyat Uzerine Denemeler, Ankara 1978, 5. 32-33
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insanlarin yasayis tarzi, miiesseseleri, orf ve adetleri, inaniglart ve kanunlan
arasindaki miinasebeti biitiin agikligi ile ortaya koymustur. Cografya sadece
iskin ve istihsal sartlarini tayin etmekle kalmaz, sabit iklim sartlar1 dolayisi ile
milletlerin fizyolojileri ve psikolojileri iizerine de tesir eder. Orta-Asya Tiirk’ii
Anadolu Tiirk’ii sadece tarih, miiessese, orf ve adet bakimindan degil, fizyoloji
bakimindan da birbirinden ayridir. Keza Iran ve Arap cografyasi, Miisliman
medeniyetine -dahil olmakla beraber, bizi Araplardan ve Acemlerden ayirir.
Cografi sartlari, cografyanin ebedi tesirini unutan higbir ideolojinin millf
realiteyi kavrayamamasi bundan ileri gelir. Bu topraklarin nebatlan bile bu
topraklara benzer, degil insanlari. Realist bir millet anlayisi cografyayi
unutmamak mecburiyetindedir. Zira o bir kader gibi bize yapagiktir.”'® Tarihi
roman yazari, gerek kahramanlarmi olustururken gerekse bakig agilarini ortaya
koyarken cografyanin tesirini gdz 6niinde bulundurmalidir.

Ele alinan konu, devrin 6zelligi, macera unsurlarinin yogunlugu, yapilan
seferler ve savaslar, vs. gibi sebeplerden dolay: tarihi romanlarda ¢ok genig bir
cografya soz konusudur. Bu da yazarlarm ele aldiklari mekanlar gerektigi gibi
isleyememelerini, mekan-sahis arasinda yeterince iligki kuramamalarini
dogurur. Bu, tarihl roman i¢in miisamaha gosterilebilecek veya romanin
yapisini bozmayan bir durum olsa bile modern roman agisindan bir eksikliktir.

Goriililyor ki romanda mekin, olay orgiisii, kahramanlar, bakis agisi,
yazarin anlatmak istedikleri bakimindan onemli bir yardimci unsurdur. Bu
demek degildir ki her yazar bu yardimciy: yeterince kullanir. Esasen mekani
kullanma, ona belli fonksiyonlar yiikleme yazara, doneme, anlayisa, sanat
akimma ve hatta roman tiiriine gore degismektedir. Ayrica, roman tiiriiniin
baslangi¢c devirlerinde mekén yeterince degerlendirilmemistir. Bu cercevede
bizim ilk romanlarimiz veya romancilarimiz da bundan nasibini almistir.

Tanzimat’tan sonra kaleme alinan ilk romanlarimizdan “Intibah”, uzunca
bir ‘Camlica’ tasviriyle baglar. Namik Kemal’in, roman kahramanlarindan
Mehpeyker’in koskiiniin digt icin yaptig1 tasvir de en az Camlica tasviri kadar
siisliidiir. Roman kahramanlarindan Ali Bey, ilk defa sevgilisi Mehpeyker’in
evine geldigi icin ¢ok heyecanlidir. Namik Kemal, yaptigi tasvirde, kogkii
kadina benzetir. “Aslinda Namik Kemal, Ali Bey’in i¢inde bulundugu durum
ile dis dlem arasindaki miinasebeti tasvir etmek istemektedir. Koskii kadma
benzeten Ali Bey olsaydi, durum normal olurdu. Zira ruh hali bakilan egyay1
degistirir. ¢ ile dig birbirine karigir. Biz bunun en giizel 6rneklerini Halit Ziya
Usakhigil’in Mai ve Siyah’inda buluruz.” Namik Kemal, daha sonra kogkiin

¥ Mehmet Kaplan, Nesillerin Rulin, 4. bs., istanbul 1978, 5. 186
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icini tasvir eder. Bu tasvir olduk¢a basarilidir. “Burada Tanzimat devri
evlerinden birinin i¢ini gérmiis gibi oluyoruz.”"’

, Ahmet Mithat Efendi’deki ¢evre fikri Namik Kemal’den daha
kuvvetlidir. Cok degisik mekénlar ele alan Ahmet Mithat Efendi, ilk defa
“Felatun Bey ve Rakim Efendi” romaninda Beyoglu’nun Tiirk gencleri iizerinde
yaptigi kotii tesirleri ortaya koyar. Yine alafranga yagama 6zenen, mirasyedi bir
gencin konu edildigi Recaizide Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdasi” romaninda
da Camlica, Uskiidar, Ferikoy, Goksu vs. gibi devrin eglence yerlerinden
bahsedilir. Bu ilk roman denemelerinde mekan tasvirleri cok basarili degildir.

Romanlarinda basarili mekén tasvirleri bulunan ve mekinla kahramanin
ruh diinyas: arasindaki iliskiyi basarili bir sekilde yansitan romancilarimizin
baginda Halit Ziya Usakligil gelir. Halit Ziya’nin eserlerinde segilen mekén ise
genelde Beyoglu ve cevresidir.”

Tarihi romanlarimizda olaylar, Tiirk milletinin yayildig1 sahaya miivazi
olarak Istanbul ve Anadolu basta olmak iizere Avrupa, Asya ve Afrika
kitalarinda geger. Romanlarda ele alinan cografyada yapilan bu segme, konu
edilen devir ile ilgilidir. Isldmiyet oncesi Tiirk tarihini isleyen romanlarda
mekan olarak Tirklerin ana yurdu Orta Asya, Tiirk-Islim tarihinin baslangic
yillarinda Anadolu segilir. Selguklu devrini igleyen romanlarda mekin Asya
‘topraklarindan Anadolu iglerine kadar yayilir. Osmanli devrini isleyen
romanlarda ise mekéin olarak, kurulug yillarinda Ségiit ve civari, daha sonraki
dénemlerde istanbul, Bursa, Amasya, Manisa, Konya, Edirne basta olmak
tizere, Osmanh Devletinin cografi sinirlariyla paralel olmak iizere ii¢ kitadir.
Duraklama ve gerileme dénemlerinde ise mekin olarak genelde Istanbul, saray
ve cevresinin segildigi goriilir. Boylece, tarihi romancilarimiz ele aldiklar
devrin 6zelligine uygun mekanlar secerler.

Tarihf romanlarda islenen mekéinlarda tarihl gerceklerin ve sinirlarin
belirleyici etkisi oldugu kadar romanci muhayyilesi de énemli rol oynar. Tarihi
bazen bir dekor, fon olarak kullanan Ahmet Mithat’in ‘Hasan Mellah (1874-
1875), Hiiseyin Fellah (1876), Siileyman Musli (1877), Ahmet Metin ve Sirzat
(1892)’ romanlarinda mekdnm tespitinde tarihi olgularin etkisi zayiftir. Ahmet
Mithat, Osmanli cografyasini dikkate almakla beraber, bu romanlarda tarihi
olaylar1 kistas almaz. Bunun yam sira ‘Yeniceriler (1871) ve Diinyaya Ikinci
Gelig (1874)’ adli ilk tarihi romanlarimizda, mekan segiminde tarihi olaylarin
etkisi goriiliir ve Ahmet Mithat, devrin atmosferini yansitmak icin mekan olarak
Istanbul’u secer. Ahmet Mithat, parcalanmaya en yakin Arnavut topraklarin

P Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyan Uzerinde Aragtirmalar I, 2.bs., Istanbul 1994, s. 135, 136
% Riiknettin Bagci, “Halit Ziya’nin Roman ve Hikiyelerinde Beyoglu”, (Mezuniyet Tezi), Istanbul 1953;
Ali Sukrii Coruk, Cumhuriyet Devri Tiirk Romaninda Beyoglu, Istanbul 1995, 413 s,
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sectigi ‘Arnavutlar Solyotlar’ (1888) romaninda da devrin sartlarini dikkate
alarak bir segme yapar.

“Arnavutlar Solyotlar” romaninda cografya-iklim-insan arasinda iliski de
kurulur. Sarp gegitleri ve engebeli yapisiyla Solyotlara mekén olan daglik arazi,
kahramanlarin ruh yapisma da etki eder. Daglik ‘bolgenin yan vahsi, cesur,
giiclii, gururlu ve kahraman insanlar yaratabilecegi gosterilir.

Bazi yazarlar, yeri geldiginde olaylarin gectigi sehir veya bolge hakkinda
tarihi bilgiler aktarirlar. Ahmet Mithat, romanlarda bu yola bagvuran ilk .
yazarimizdir. Tasvir ettigi yerler hakkinda gegmis-hdl mukayesesi yapan yazar,
bazen devrin seyahatnamelerinden de faydalanir. Daha sonralari Nizamettin
Nazif, Turhan Tan, Ziya Sakir, Aptullah Ziya, Iskender Fahrettin gibi baz
yazarlarimizin da zaman zaman bu yola bagvurduklarini goriiriiz. Bir anlamda
yazar, tasvirle canlandiramadigr mekam tarihi kayit ve bilgi ile hissettirmek
ister. Bunu, monte metodunun iptidai sekli olarak degerlendirmek yanhs olmasa
gerek.

Bazi yazarlarimiz ise, romanlarda konu ettikleri mekénlart tarihteki
orijinal isimleriyle vermeye ¢aligirlar ancak bunda tam anlamiyla bir biitiinlik
saglanamadigini sdyleyebiliriz. Ciinkii ayn1 yazar, bazi romanlarda tarihteki
isimleri, bazi romanlarda ise yasadig1 dénemde gecerli olan isimleri kullanir.

Tarihi romanlarda séz konusu olan mekénlar1 ‘tabii cografya’ ve
‘yerlesilen mekanlar’ olarak iki baglik altinda ele alabiliriz. Tabif cografyadan
kastimiz dag, akarsu, ova, ¢ol, ada, vs. gibi cografya pargalaridir. Yerlesilen
mekanlart ise agik ve kapali mekanlar olarak iki gruba aymrabiliriz. Agik
mekanlar; kaleler, meydanlar, bahgeler ve kopriilerdir. Kapali mekénlar ise
saraylar, koskler, yalilar, konak ve evler, satolar, camiler, medreseler, tekkeler,
tirbeler, kiliseler, manastirlar, mektepler, hamamlar, c¢esmeler, hanlar,
kervansaraylar, meyhaneler, kahvehaneler, hapishaneler, zindanlar, kuleler,
degirmenler seklinde karsimiza ¢ikar. '

Tarihi romanlarda genellikle mekina duyulan ihtiyag, olaylar .ve
kahramanlar icin gerekli olan fiziki ¢evre sebebiyledir. Mekéni bir problem
olarak ele almayan klasik anlayis tarihi romanlarmmzin ¢ogu icin gecerlidir.
Romanlarda mekin-insan iligkisi yani ele alman mekdnin kahramanlarin ruh
diinyasina etkisi, kahramanlarin i¢ diinyasini aydmlatacak tahliller ¢ok defa
ihmal edilir. Bunda, tarihi romanlarin genelde olay merkezli romanlar
olmasinin da etkisi bityiiktiir. Ciinkii tarihi romanlarda savas, sefer veya macera
agirlikli olaylar 6n plandadir. Tarihi romanlarimizda da iglenen konu geregi pek
cok cografya parcast, mekin soz konusudur ancak yazarlarin yaptiklari tasvirler
daha cok dis cevrenin sartlarini ortaya koymaya yoneliktir. Az da olsa bazi
romanlarda cografi sartlarin kahramanlar iizerinde yaptift etkileri gormek
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miimkiindiir. Burada ayrica belirtelim ki tasvir edilip kahramanlarin
psikolojilerini ortaya koymaya katkisi olmayan mekanlarin okuyucuyu
etkiledigi tartisilmaz. Zira, hele bizim gibi ii¢ kitaya yayilmis bir milletin
cocuklar1 ancak haritada gorebildigi mekinlarda atalarinin at kosturdugunu
hissederek romanda anlatilan olay1 ve kahramani daha ¢ok benimser. Bu da
romanci i¢in 6nemlidir. Hele popiiler tarihi roman yazarlan igin bu 6nem daha
da artar veya etkilidir.

ook st

Bu tespitlerden sonra, Tiirklerin Anadolu’ya girisini konu alan ‘Kilit’
romant ile Osmanli Devleti’nin inise gecmesiyle ve c¢okiisii yasamaya
baslamasiyla Istanbul’da gecen ‘Esirci Bas’ romanindaki mekéna dikkati
cekmek istiyoruz.

Inceleyecegimiz ilk roman, Tiirklerin Anadolu’ya girisini konu edinen
“Kilit”? romamdir. Sari Hoca, Sav Tekin ve Alpaslan’a Kutlu Dag’m
tarihinden bahseder: ... Hay babam, kara gozliim, hele sen iiveyik bakislim,
uzun saglim, sen Sav-Tekin yigidim dinleyin bakalim ne der Sart Hocaniz; der
ki Tirkeli’nin Cin smirinda adina Kutlu Dag derler bir dag varmis. Gayr ben
dag diyorsam siz Oyle dorugu gogii yirtan bir dag sanmazsimz ya, soyle iste
tepeden az kabaca, bildigimiz daglardan az yassica bir kayalik. Ne var ki Kutlu
Dag Tirkeli’'nin tilstmiymus, uguruymus, hem de kaderiymis. Bizim su
Miisliiman olmadan &nce yagmur yagdirdigimiz, istersek ortaligi toza dumana
bogar gibi kara, tipiye bogdugumuz. Yada Tas1 var ya, o tas iste o Kutlu
Dagdan ¢ikarilmis. Bununla ne demek istiyorum varin anlayin gayri. Adam niye
yasar? Evini ocagimi barkini dirlik diizenlik i¢inde tutmak, yad ele ¢ignetmemek
icin mi?.. Hemi de vallaha boyledir hemi de billaha boyledir. ...” (s. 98)

Kutlu Dag’in, Tiirk ham tarafindan bir Cinli kiz ile degistirildigi, Kutlu
Dag’in Tirklere ugur getirdigini 6grenen Cinlilerin binlerce kisiyi daga
gondererek dagi parcaladiklari, o giin bu giin Tiirklerin ugurunun ortadan
kalktigina inamldig belirtilir. Ekinler kurumus, sular gekilmis, hayvanlar
achiktan kinlmis, susuzluktan catlamustir.(s. 99) Burada, belirgin ve romanin
kurgusu ile ilgili bir mekin degil, gecmiste degeri iyi anlasilamadigi igin
sikintilar yasanan bir mekén soz konusudur. Yazar, Anadolu’ya yerlesmek ve
yurt tutunmak isteyen Sav Tekin ile Alpaslan’a bu yeni yurdunuzun kiymetini
bilin demek ister. Boylece mekdna bir kutsallik atfedilmis olur. Yiizyillar
icerisinde Tiirklerin Anadolu’da tutunduklart hatirlanirsa romancinm bu
vak’ay1 ¢ok iyi degerlendirdigi goriiliir.

3 Mustafa Necati Sepetcioglu, Kilit, 15. bs., Istanbul 1988, 287 s.
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Romanda, kuraklik sebebiyle Selcuklularin Ceyhun ve c¢evresine
yerleserek bir siire burayr mekén tuttuklart belirtilir. Bu mekénlarda olumsuz
tabiat ortamu ile miicadele ederler. Ancak bu miicadelede yenik diiserler ve geri
dénmeye baslarlar. Ceyhun buz tutar. Daha énce gelenler, buz tutan Ceyhun’un
bu yaninda dururlar. Geriye bakmaktan korkarak buz tutmus nehri ge¢ip daha
ileriye gidip gitmemek arasinda bocalayip dururlar. (s. 19) Ceyhun ve gevresi,
olumsuz 6zellikleri ile karsimiza cikar. Bir anlamda yazar, naklettigi Kutlu Dag
efsanesiyle birlikte Tiirklerin batiya gelisi yolundaki engelleri vurgulamis olur.

Romanda Ceyhun, Merv ve gevresinden Anadolu’ya, Bizans’a uzanan bir
cografya soz konusudur. Goériilityor ki yazar, olay1 genis bir cografyaya yayar.
Bu, Tiirklerin Anadolu’yu yurt edinme yillarindaki cografyayr gostermesi .
bakimindan Snemlidir.

Kiipeli Hafiz ile Sari Hoca, Anadolu’yu kontrol etmek amac ile yakin
adamlarini degisik yerlerde gorevlendirirler. Bu kisiler Urfa’ya, Amid’e, Sam’a,
Bagdat’a, Halep’e giderler. Alperen olan bu insanlar tekkeler ve zaviyeler
kurarak buralara yerlesmenin ilk adimint atarlar.

Alpaslan, Bizans lizerine yapacag akinlar hakkinda biitiin beyleriyle bir
toplant: yapar. Bizans’1 bolgelere ayirarak, her beye bir bolgeye saldirmasi i¢in
gerekli talimatlar verir. Anadolu’ya girmek icin s6z konusu yerlerin alinmasi
gerektigini belirten Alpaslan, diisiincelerini anlatmak igin kilit motifinden
istifade eder: ** Alpaslan beyleri teker teker bir daha siizdii. <Bu kilidi Bizans
sayin siz... Bizans’1 da, bu kilit gibi yillar yili toprak altinda kalmus, paslanmus
bilin. Dogrudan anahtari vurup kilidi -agmayacagimiza gore her biriniz bir
yanindan gevsetmege bakmalisimiz.  Yakutlu Beyimiz, ordusunu alip
Vasparapung Bélgesinin kuzeyinde kalan kaleleri vuracak; Ani kalesinde
iislenecek... Giimiis- Tekin; giiney bolgeleri sana aittir. Ustlendigin yeri biz
bilecegiz.. Giineyden Urumeli iclerine dogru istedigin yonden akabilirsin.. Sav-
Tekin ise Giimiis-Tekin ile Yakutlu Beyimizin sag geri yanlarinda kalan giiney
doguyu tutacak. ...” (s. 246,247)

Yazar, gegmise ait hatirlatici, ibret verici mekénlardan bahsederken,
gelecegin cografyasmin isaretlerini verirken yasanilan anin ve yerin tasvirini
yapmaktan da geri kalmaz.

Sari Hoca ve arkadaglari, tutsak edildikleri handan cikarlar: “Hurrem
Bagma sapan yola geldiklerinde aksam iyice ¢okmiistii. Yolda kimseler yoktu.
Ceyhun ¢ok yakinlarinda ¢agildiyordu. Yolun sagmda ve solunda dut agaglar
siklagmaga basladi. Az ilerde, sagda kiimelenmis bir dutluk, ¢iplak dallariyla
aksam karanligimi parcahyor; kalin kel sazliklari hatirlatiyordu. Dallarin ve
agac govdelerinin arasinda, basik, tek kat bir iki bina; bir kiimbet, ocag! tiiten
dort kose bir baska bina goriiliiyordu, olgiin 1siklar farkediliyordu. Yolun
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ilerisinde ve sagdaki dutlugun Stesinde Giirgangin tugla suru kapkara uzuyor,
uzak ve yer yer arada bir alevlenen neft igiklar1 karanligi iirkiitiicii bir hale
geliyordu. ...”(s. 123) Buradaki Hurrem Bag1 adini sadece hatirlatalim.

‘Kilit’” romaninda, {izerinde en ¢ok durulan mekidn Merv suyu ve Merv
sehridir. Romanci, Merv Suyu ile Alpaslan arasinda psikolojik bir bag kurar.
Sar1 Hoca’nin vefati, Cagri Bey‘in hastalifn Alpaslan’s derinden etkiler. Merv
sehrinin yanindan akan Merv suyunun bazen sessiz bazen de coskulu akmasi
Alpaslan’in hosuna gitmez. Suyun bu akisindan dolayi, sehrin disina ¢ikarak
Merv Suyunu izler. Yazar, farkli bolgelerden dogan iki kolun birlesmesiyle
Merv Suyu adint alan ve Tiirk ordusuna benzetilen irmagm Alpaslan’in ruh
diinyas: iizerinde biraktigy etkiyi vermek ister: “Serahs’tan Merve taginal1 beri,

- Alpaslan’t en ¢ok diisiindiiren sey Merv Suyu olmustu. Asagilardan ta
giineyden, bir kolunu Herat’tan bir kolunu Giir’dan alan su, iki ayr1 yoldan
gelip de bir yerde giiclenen Tiirkmen akinlar1 gibi yine giineyde, Merv-Irud’da
birlesir; daha bir cogkun: uslu ve uysal, diisiinceli ve iirkek gelen koklerinden
daha bir deli akar, kopiiriir, ofkelenir ve o o6fkeyle Merv’e girerken
durgunlagirdi.

Baharlart da durgunlasirdi yazlart da kiglart da.  Merv halkim
korkutmamak igin midir nedir, yoksa az sonra yok olup gideceginin
irkiintiisinden mi, utancindan m nedense sessiz soluksuz kesilip
tembellesirdi, yayiliverirdi. Merv’i c¢ikar ¢ikmaz da birden yok olurdu;
balgiklar, batak sazlari, dikensi 6ten yaban ordekleriyle yaban kazlarinin
arasinda usul usul, utangli, ¢apakli bir gizlilikle ana topraga bas verip sizardi.
Otelerden 6ylesine deli gelen suyun, Merv’den hemen sonra boylesine yok
olmasi hiiziin vericiydi; bu hedefine varamayis, bu giigsiizliik, bu varim diye
ortaya ¢ikmigken, ¢irpina ¢irpina yolu yarilamisken birden silinmek korkunctu..
Adim adim izlerinin kurumasi, bir ok atim sonra nami nisam kalmamasi hiiziin
verici olmaktan da korkungluktan da beter bir cehennem azdbiydi. Onun igin,
Alpaslan Merv Suyunu bir tiirlii sevememigti. Oldum olasi suyu severdi; hele
akan suyu goriince, kol kadarcik da olsa yesil ipil ipil ¢ayirlar bir yana yatirip
akarken, isi yoksa durup bakmadan edemez; isi varsa durup da bakmus gibi
dinlendigini, gonliiniin ferahladigini hissederdi.

Ama Merv Suyunu Sevemiyordu; sevmek istiyordu, 1sinamyordu. Onun
icin firsat bulduk¢a Mervin giineyine inen ana yoldan sehrin digina ¢ikar, eski
tugla kiimbetleri gecer, dutluklarin arasindan kivrilip kiigiik tiimsegin Merv
Suyuna bakan yamacinda ¢ok yash, govdesi kurtlanmus dut agacina sirtin
dayayip otururdu. Merv Suyu burada biraz daha giizel gériiniirdii. Alpaslan
burada rahat diigiiniirdii. Diisiinceleri uzar gider, diigiinceleri uzayip gittikce
dinlenir, dinlendikge Sar1 Hoca’y1 hatirlardu. ...” (s. 200-202 )
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Merv Suyu, goriiliiyor ki Alpaslan’a degisik hatirlatmalar yapar. Ayrica,
Selcen ile Merv Suyu kenarinda beraberdir: “Ay 1181 Merv suyunda
yalazlaniyordu. Merv Suyu sessizce yatagindan kabarmus, biitiin Merve tagmus.
Merv de yetmemis biitiin yer yiizline sine sine, biitiin yer yiiziine doyura doyura
yayilmusti. Alpaslan, dizi dibinde uysal bir ipek biiriimcek sessizliginde oturan
Selcenle suyun ve ay 1s1ginin arasinda bir yerde gibiydi. ...” (s. 239)

Tiirklerin Merv sehrinde yaptiklar: imar faaliyetleri de s6z konusu edilir.
Cagr1 Bey’in Merv sehrine yerlesmesiyle burada énemli degismeler olur. Yeni
binalar, medreseler, camiler, han ve hamamlar yapilarak sehir bayindir hile
getirilir. Boylece Selcuklular gocebe hayatt birakip yerlesik yasama gecerler:
- “Merv, Cagri Beyin oturdugu sehir olmanin zevkine variyormus gibi giize
donen yaz sicaklarinda gerinip duruyordu. Hamamlar yapiliyor, mescitler
yapiliyor; camiler, konaklar yapiliyordu. Selcuklunun o eski, o bir zamanlar
colugunu cocugunu biyiittiigti cadir mahrutiligi, sivri kemerlerle; tonozlar
tistiinde cadirims: kabartilarla tasa, tuglaya doniiyordu. Cagrt Bey’in Mervi,
carsisindan pazarina, dut yapraklarindan ipek tezgahlarina kadar degisiyor,
kaymiyor, gelisiyor ve biiyityordu. Merv’in dogusundan batisina varan ana
yoldan dizi dizi, zirhl1 zirhsiz geriler, siigliin atlar iistiinde daha geng gidiyor; -
Merv’in kuzeyinden giineyine ulagan ana yoldan dizi dizi zirhl1 zirhsiz geriler
yiigriik atlarinda daha din¢ doniiyorlardt. ... (s. 202)

Alpaslan’in, oglu Meliksah’t evlendirmesi hasebiyle Merv sehrinin
caddeleri, meydanlar tasvir edilir: “Merv’de yer yerinden oynuyordu. Iki ana
yolun kesigtigi dort yol agzindaki genis meydanda davullar dogiiyor, cifte
ndralar vuruyor, zurnalar meydandan tasip, Merv’in en uzak sokaklarinda
dolasiyor, bahcelerden, dut agaclarindan geri doniiyor, Merv suyunun tenbel
akisiyla eg@lenircesine suda dalgalanip meydanda yeniden basliyordu. ...
Kopriiniin 6te yanindaki meydanda ise cirit ¢evgana, cevgan guya, guy poloya
karisiyordu.  Carsi Pazar kapaliydi. Mervliler, Mervin disgindan Reyden,
Halepten, Belhten, Gazneden daha 6telerden gelenler dogudan batiya, giineyden
kuzeye ulasan iki biiyiik ana yolda karinca misali kayniyor, meydanlarda bir
kendinden gecmis nes’e Eyliil sikintisina karisan hiiznil silip siipiiriiyordu.
Merv kendini kaybetmisti; tiirkiilerde, oyunlarda, eglencede, gecmis ve ¢ok
uzun siirmiis savag yillarimin son izleri de siliniyordu. Merv geceleri,
donanmusti; piniltilar icinde yanip sonen kandil 1§1klarmdayd1 Alpaslan’in oglu
Meliksah evleniyordu. ...” (s. 236-237) :

Selcuklularin yeni yapilart gérmek amaci ile meydanlara akin ettikleri
belirtilir. Alpaslan’in sehrin ortasinda yaptirdigt konak da bunlardan biridir.
Genis meydanda yeni kurulan ‘bey konagi’ halkin ¢ok begenisini kazamr:
“Genis meydanin sag kosesine yan gelip kurulan yeni Bey konag biiyiik oymali
kapist, su iglemeli tag duvarlariyla biitiin bu kaynayisa gizliden giiliiyor gibiydi.
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Aslinda biitiin bu kaynayisa gizlice giilen yeni Bey Konag degil igindeki iki
kisiydi; Alpaslan ve Selcen. Bey konagmin Merv suyuna bakan bilyiik odasinin
sehnisininde oturmuslardi. Selcen, Alpaslanin dizi dibindeydi. Merv suyu,
tembelligini giizellestiren ay 1s1ginin ve karsi yaka kandillerinin titreyislerine
doyuyordu. Diigiin eglenceleri, davul zurnalarla ¢ifte naralar uzak diis sisinde
eriyordu. ...” (s. 237-238)

Bilindigi gibi Miisliiman Tiirklerde mezar-mezarlik, insanin kendisi ile
hatta gecmisi ve gelecegi ile beraber oldugu, bunun icin de huzur duydugu
mekanlardir. Mezar-mezarlik korkulan, drkiilen bir yer degildir. Hele
bilyiiklerin, anne ve babanin mezari ile insan hallesir. Yazar bunu Alpaslan’in
sahsinda c¢ok giizel kullanir. Babasi Cagri Bey’in tiirbesini ziyaret eden
Alpaslan huzur igindedir: “Alpaslan tirbeye girdiginde, Cagrn Bey’e, ilk
zaferinin mustusunu soluk soluga gotiiren Afsinin da o zaman ancak bu kadar
heyecanlanmis olabilecegini hissetti. Cagri Bey’in tiirbesi bir mayis gecesinin
sicagmu serinleten sessizlikte uyumaktaydi. Alpaslan bu serin uykunun icine
girdi; serin uykunun icinde yillarin yorgunlugu, eski bir elbise rahathgiyla
iizerinden kayiverdi. Babasinin ayak ucuna diz ¢okiip oturdu, basini sandukaya
. yavagca birakt. <Geldim Cagri Bey babam> diye murildandi. <iznin olursa
yakinda..> Alpaslan’in diistinceleri sustu. Turbedeki serin uyku isiklanir gibi
oldu. Tiirbeden c¢iktiginda yillar yili uyumus da dinlenivermisti. Yeni dogmus
cocuklar bile bu kadar dinlenmis olamazdi.” (s. 279)

Mustafa Necati Sepetcioglu, Alpaslan’a isyan eden Balcar sebebiyle
Bizans dolayisiyla Istanbul’'u da romanmin mekdnina dahil eder. Sultan
Alpaslan’a isyan ettigi icin Bizans'ta yasayan Balcar, gordiigi mekénlar
dogdugu yerlerle Ozdeslestirir. Bizans meydaninda bulunan &kiiz basi
heykelinin oniinden gegerken, Balcar’da, cocuklugundan beri ¢zledigi giin
dogusuna yonelme istegi belirin  “Okiiz  bagi heykeline bakarken,
cocuklugundan beri gonliinii deli urganlar gibi baglayip ceken giin dogusu
ozlemi depresmisti. Donmek; hazir atin iistiindeyken gerisin geriye Forum
Tauri’ye, Mese sokagindan Aya Barbaraya, oradan da vurup Bogazi ge¢mek,
Krisopolisten, Damatrui iistiinden giin dogusuna varan yola kavusmak arzusu
damarlarinda neft yagi misali yanivermisti. Atimin dizginlerini cekmis
doénmiistii de... Nasil olduysa orasini artik Balgar da bilemiyordu; Forum Tauri
yerine, Bovisten Teodosyiis Limanina inen yola sapmis, Vlanga Mezarlignin
kiyisindan uykudaymuis gibi gecmis, yolun mezarhga kivrilan kosesine sikismus
olan bu tozlu, bu basik, yukari meydandaki okiiz basi heykelinden yalnizlig
daha sevimli goriinen bu koltuk meyhanesinin oniinde- belki de kendisi degil
ati- duruvermisti.” ... (s. 217) Romanci, Balcar’a Bizans’1 hedef gosterebilirdi.
Fakat o, kahramanin geldigi yerlere duydugu 6zlemi ve oralara dénme istegini
tercih eder. Boylece de Balcar, yaptiginin pismanhigini duyar.
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Eski Tirklerin hayatinda ¢adirin nasil bir yer aldig: bilinir. Ne var ki
yazar, ne ¢adirt anlatir ne de onun bilinen gesitli fonksiyonlarina isaret eder.
Romandaki nadir kapali mekéanlardan olan ve eski Tiirk hayat: i¢in fevkalade
Oneme sahip cadirin sadece bir fonksiyonuna isaret edilir. Cagri Bey’in oglu
Alpaslan, cadirda Sart Hoca’dan ders alir. (s.7) Yillarca siiren bu ders siirekli
¢adirda yapilir. Cadir, 6gretmen-6grenci iliskisinin sergilendigi yer olarak
kargimiza gikar. Alpaslan’in ¢adirda iyi bir sekilde yetistigi belirtilir.

Romandaki diger bir kapali mekan handir. Yalniz han romanda olumsuz
bir mekan olarak yer ahr. Sar1 Hoca, Alpaslan ve Sav Tekin, Giirgang sehrine
gitmek igin yaptiklar1 yolculuk sirasinda bir handa dinlenmek amaci ile mola
verirler. “... Hana vardiklarinda, tan yeri belli bir alacaliga dénmege baslamust.
Hanun tas duvarlari, tan yerinin alacasindan gelme silik 1sikta, oldugundan katt
goriinityordu. Ali, hanin kapisina gelince Sav-Tekini yamina cagirdi: <Benim
kolum yetismez hay yigit, hele suraya uzan; aha o comag ii¢ kere cek bakalim>
dedi; <Hanci geldigimizi anlasin.> Comak dedigi, kabaca yontulmus meseden
yapilma han kapisinin sag iist kosesinde, ortasinda ip bagl, bilek kalmliginda
iki ucu topuzlu bir demirdi. Sav-Tekin, Alinin tarifine uyarak iic kere cekip
birakti. Uzaktan, hanin tas duvarlarinda boguk ve sagir bir ses ii¢ kere
yankilandi. Sanki kegeye sarilmug bir demir topuz, doviilerek incelmis bir
madene ii¢ kere vurmustu. ... (s. 106)

Sav Tekin, Alpaslan ve Sari Hoca, handa diisman casuslari tarafindan
tuzaga diisiiriilerek zorla bir odaya konulurlar. Yazar, odanin durumu ile roman
kahramanlari arasinda bag kurar: “Tepedeki mazgalda, ince kos derisi yavag
yavag kararmaga basladi. Bir mum alevinde hafiften baglayip gittikce
koyulasarak isleniyor gibiydi. Derinin kararmasi, oday1 erken bastirmis bir kig
akgamuimin - soguk  yalnizhgma biiriiyordu. Bu yalmizliga biri gelmeliydi;
beklenen haberi getirmeliydi, 151k olup aydinlatmali, sicaklik olup isitmaliydi.
Beklenen, karisi igin otuz su kadar yillik eri, yatagmimn yumusakligiyd; Sav-
Tekin igin yiireginin basindaki sicaklikti; Alpaslan icin ise bircok sey idi; ne
olduBunu bilemedigi, goziinii kapadig1 zaman bile beyninin iginde yanip tutusan
bir 1gikti. Ugiiniin de, tepedeki mazgalin ince kos derisinin kararmasiyla, tag
odada gittikge bastiran soguk kis aksamu yalmzliginda bekledikleri, Sari
Hoca’nin doniisiiydii. Dondiigii zaman soyledigi sozdii. Sart Hoca dondiigii
zaman o s0zii sdyledi: < Kalkin.. Gidiyoruz...> (s. 122)

Goriiliyor ki Sepetgioglu, ‘Kilit” romaninda, mekin olarak gegmisi
hatirlatirken anin, yaganilan zamanin mekénla iliskisine dikkat etmis, gelecegi
de hissettirmistir.
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Inceleyecegimiz diger roman, IIl. Ahmet’in saltanatimin son donemlerini
ve Patrona Halil isyanimi konu eden “Esirci Bagi”?* romamidir. Romanmn
konusu Istanbul’da gecer. Romana konu olan mekéinlar; Kagithane, Tahtakale,
Beyazit, Fatih ve Cihangir taraflari ile Kanlica’dir. K4githane romanda devrin
eglence merkezi olarak karsimiza cikar. Kanlica, roman kahramanlarindan
Muhsin Celebi’nin oturdugu koy olmast hasebiyle romanda geger. Muhsin
Celebi’nin Cihangir’de de bir konagi bulunmaktadir. Fatih, Beyazit ve
Tahtakale ise saraya karsi baslatilan isyan hareketleri miinasebetiyle konu
edilirler.

Padisah III. Ahmet’in saltanatina kars: isyan hareketlerinin basladig1 bir
donemde yazar, Istanbul’u genel goriiniisii ile tanitir: “Istanbul muazzam bir
belde idi. Beyaz badanali duvarlarinin iistiinden yasemin dallart sarkmus,
sehnislerine karanfil ve feslegen saksilari dizilmis ahsap oymali, nakish ve
temiz Tiirk evlerinin arasindaki dar bir sokaktan yedi tepeden birine tirmanan
bir yolcu, birdenbire genis bir meydan ile karsilasabilirdi: Ulu ¢marlarm,
selvilerin ve at kestanelerinin golgeledigi bu meydanda; medreseleri, carsisi,
hamam, aghanesi, imareti ile muazzam bir mabet yiikselirdi. Fener’den gelen
yolcu Sultanselim’i, Unkapani’'ndan gelen Sehzade’yi, Uzungarsi’yr dolasan
Siileymaniye’yi, Cakmakgilar1 tirmanan Beyazit’i goriirdii. Bir Bizans
kemerinin altindan gegen, ya ii¢ yiiz odah bir saray, yahut seksen odal bir
konak bulurdu. leride bir han, daha ileride bir hamam, beride sira sira kahveler,
bir kosede yesile boyanmis demir parmakliklar arasinda kabir taglari, obiir
tarafta bir cesme vardir. Muazzam mabetleri, saraylari, hanlari, hamamlari,
timarhaneleri, zengin cargilari, pazarlari ile [stanbul muazzam bir sehir idi.” (s.
68) Romanci bize Istanbul’'un genel panoramasinmi bdylece wverir. Bu, bir
romandaki mekindan ¢ok bir seyyahin dikkatleri gibidir.

Yazar, Muhsin Celebi’nin yalist vesilesiyle, yalinin bulundugu Kanlica
ve gevresi hakkinda bilgiler verir: “Kanlica, bin iki ytiz evli, evleri bagh bahgeli
bir Miisliiman koyiiydii. Koyliisii, balikgi ve bahgivandi. Iskele baginda
Iskender Pasa hayratindan bir minareli camisi, kii¢iiciik bir hamarm, yedi sibyan
mektebi vardi. Yalilarin meshurlari Esircibasi yalisi, Tbrahim Celebi yalist,
Emir Pasa yalisi, Sileyman Efendi yalisi, bir de korfezin td nihayetinde
Longazade yalisiydi. Bir zamanlar Bogazici’nin en miizeyyen yalilarindan olan
Longazadelerin yalisi, Esircibagt sahilsarayinin insasindan sonra parlakligini
kaybetmisti...” (s. 13)

Tabiat giizellikleri i¢inde yer alan Muhsin Celebi’nin Kanlica’daki yalis
kisaca tasvir edilir: *“... 1730 yili Temmuzunun bir gece yarisiydi; ii¢ kollu
glimiis samdandaki balmumlart tikenmek iizere idi. Fakat Kanlica koyunun

2 Resat Ekrem Kogu, Esirci Bagi, Istanbul 1944, 86 5.
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agzinda, arkasini fistik agaclariyla 6riigmiis bir tepecige yaslamig olan esircibagi
yalisinin igini, piiskiirme ay 15181 aydinlatiyordu. Aym on dordii idi; kil igne ile
nakis islenebilirdi. Biriimciigiin 4lasindan yapilmis olan bir cibinlik, dort
ucundan incecik altin zincirlerle, pencereleri denize bakan odanin dért kogesine
asilmist; ay 1siginda, ipek, iizerine giimiis tozu serpilmig gibi parliyordu.
'Cibinligin icine kus tityii bir yatak serilmisti. U atlas siltenin iistiine al cubuklu
biiriimciik carsaf ortiilmiis, yorgan yerine, biiriimeiige kapl bir sal attlmuste.” (s.
3) Muhsin Celebi, giizel bir gecede cariyesiyle birlikte yalisinda otururken,
denizden Hanende Firuzagali hamameci kizt Leyla’min rast makaminda okudugu
sarkinin sesi gelmektedir.

Esircibagi yalist adiyla sohret bulmus bu yalmin en giizel yerlerinden
birisi de fistikligidir. Sadrazam Ibrahim Paga’nin da ¢ok begendigi ve bir gece
dinlenmek icin ziyaret ettigi bu fistiklik giizel bir sekilde tasvir edilir: “Muhsin
Celebi’nin fistiklig1, Bogazin en giizel koselerinden biriydi. Geng ve zengin esir
tiiccart, ulu fisuk agaclarimin altinda, @i¢ kath biiyiik bir mermer havuz, bu
havuzun katlari arasinda seldleler, kuytu koselerde, etrafi yaseminler ve
hanimelleriyle 6rtiilmiis kameriyeler yaptirmisti. Mermer havuzun list baginda,
bityiik bir mermer sofa vardi. Kara Hasan Aga, burasini, birkag dakika icinde
Misir halilar;, ipek seccadeler, swrmali ve incili islemeli yastiklaria
dosetivermisti. Havuzun etrafinda, Kiitahya isi cini saksilar icinde yetistirilmis
zerrinkadehler vardi. Padisahtan ve vezirinden baglayarak kayikei bekarlarina,
hamallara, tellaklara varincaya kadar [stanbul’da gicek merakinin salgin hélinde
bulundugu bu devirde, Muhsin Celebi, taninmus gicek sahiplerindendi. ...
Kanlica’daki yalisinda, Istanbul’un en titiz ve usta bahgivanlari tarafindan
dillere destan olan zerrinkadehler yetistirilmisti...” (s. 17-18) Ayrica, Muhsin
Celebi’nin Cihangir sirtindaki konaginda da Istanbul’un en zengin lile.
bahgelerinden birinin olduguna deginilir.

Devrin ozelligine uygun olarak ‘ldle’ merakinm vurgulandig romanda,
Padisah IIl. Ahmet’'in KAgithane mesiresinde bir kasir yaptirmak istemesi
vesilesiyle Istanbul’daki bahgeler de anlatilir: “Istanbul’un dort bir tarafinda
padisahlara mahsus- bag ve bahgeler vardi. Bunlar1 muhafazaya memur
bostancilarla beraber bahcivanlarin ve wrgatlarin sayismimn seksen bini gectigi
soylenirdi. Zaman zaman padisahlar bir tarafa ragbet ve iltifatta bulunurlar,
oralar: mamur olur, ecdattan kalan eski kasir, kogkler yikilarak yenileri yapilr,
diger bahgeler ve baglar da yiiziistii birakilir, kisa bir zamanda ¢icek tarhlarmi
ot biiriir, kasirlar ciiriir ve dokiiliir, ¢okerdi.” (s. 32) Yazar, kasrn ingaatinin
altmig giinde tamamlandigimi, amele ve igatlarin Ramazan ve Bayram
giinlerinde bile cahistiklarim soyler. Bir kisim mimarin Fransa’dan getirtildigini
ifade eden yazar, kasirlarin bir béliimiiniin fran tislubuyla, bir boliimiiniin de
Tirk mimarisiyle insa edildigini belirtir. Kasrin Oniinde biiyitk bir havuz ve
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etrafinda caglayanlarla fiskiyeler, biyiik havuzun basimda da agzindan sular
figkiran mermer bir ejderha oldugundan bahsedilir.  Ayrica, Kéagithane
deresinin iki tarafinda yer alan kasirlarin gevresinde parklar, bahgeler tanzim
edildigine deginilir ve laleler hakkinda bilgi verilir. (s. 34-37)

Romanda; devrin 6nemli mesire ve eglence yerlerinden biri olan
Kagithane de genis bir sekilde yer alir. Kégithane deresindeki Cuma
eglencelerinden birinin anlatildigi romanda Kagithane ve cevresi genis bir
sekilde tasvir edilir: “Kégithane deresi ve civari, Istanbul’un her tabakadan
halkinin tekelliifsiiz gidip eglenebilecekleri yerlerdendi. Bu taraflarda istanbul
halkinin gittigi yerlerden biri Alibey koyiiydii. Bir genis cimenli dere icinde
yetmis seksen kadar ¢mar agaclari ile miizeyyen giin gérmez bir teferriicghti.
Onun az otesinde Lalezar mesiresi vardi. On altinct asirdan beri meshur
Kagithane laleleri burada yetistirilirdi. Lale vakti bu mesireyi gormek, akl
perisan ederdi. Kagithane deresi kenarmda Imrahor Kasri mesiresi, Ali Osman
padigahlarinin atlarinin gayirlandigr yerdi. Dere kenarinda eski ve ahsap bir
kasir vardi. Btrafi azim ¢iarlardi... Ab ve havasinin letafeti kaleme ve dile
gelmezdi. Kaynag Karadeniz Bogazina yakm levent ciftligi civarinda bulunan
bir dere akard: ki, Istanbul’'un bekar ¢amagirlar yikayan biitiin camasircilari
oraya giderler, don ve gomlek ve destarlart orada yikarlards... Persembe ve
Cumalar1 ve bayram giinleri ve Hidirellez giinleri, burasi adam deryasi olur,
tasardi..” (s. 33)

Romanda, padisah IIl. Ahmet yonetimine baskaldiran asilerin ugrak yeri
olan Ali Bey’in kahvehanelerinden bahsedilir. Yazar, Tahtakale’de yaptirdigi
kahvehanenin acgiliy merasimi miinasebetiyle Ali Bey’in kahvehaneleri
hakkinda bilgi verir. Ali Bey'in kahvehanelerinin, Istanbul’un en azihi
hagaratina yatak ve in hizmeti goren nakisli, havuzlu ve fiskiyeli bir yer
oldugunu ve bu kahvehanelerde misafirlere serbet adinda hurma, nar ve dut
sarabt sunuldugunu belirtir. Her yeniceri kahvehanesinin iistiinde bir yeniceri
nisam oldugunu sOyleyen yazar, Ali Bese’nin miizeyyen ve miikellef
kahvehanelerine ‘Ellialtt Kahvehaneleri’ denildigini ifade eder. Ellialt:
kahvehanelerinin en biiyiigii, en sisliisii, en giizeli, kahveci Ali’nin gozde
¢iraklarindan ve - Sair Nedim’in ¢ubukdari Sarag Al Bey icin agilan
kahvehanedir. Bu kahve kisaca tasvir edilir: “Ellialtinin Tahtakale’deki yeni
kahvesinin peykleri kiymetli Misir halilar1, ipek seccadeler, kadife minderlerle
dosenip dayanmisti. Piring kahve ocaginda, ates, tepeleme yakilmuis, hazir
bekliyordu. Birer ikiser sokiin eden davetliler, kisa zaman icinde kahvehanenin
peyklerini ¢epecevre doldurmuglar, kendilerine serbet ikram olunmustu.
Kahvehanenin ondan fazla c¢irak cocuklar, ortalikta pervaneler gibi
dolagiyorlardi.” (s. 47) Agildiktan bir miiddet sonra kahve Istanbul’un serseri
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yatagi olur ve IIl. Ahmet yonetimine bag kaldiran asiler de burada toplanmaya
baglarlar.

Muhsin Celebi’'nin zaman zaman ugradi§i Cihangir’deki kona:
istanbul’un en zarif binalarindan birisidir: “Bu giizel, zengin ve bekér gencin
Cihangir’deki konag, bir iki mahrem dost ile felekten bir giin ¢almak icin
yaptirilmus, kus kafesi gibi, [stanbul’un kiigiik fakat belki en zarif binalarindan
biriydi. ...” (s. 76)

Romanda, ihtildlden nasibini alan binalara da isaret edilir. Ihtildlden
sonra Kagithane’deki kosklere giden ve kasirlarin yikildigin, 1ale bahgelerinin
tahrip edildigini, mermer ejderhalarin kinldigim géren Muhsin Celebi, goz
yaglarina hikim olamaz. (s. 86)

sheslesie

Yukarida inceledigimiz farkli donemlere ait iki romanda, yazarlarin
mekan konusundaki tasarruflarmi gdstermeye calistik. Cok sayida tarihf roman
bulunmasma ve konu bir hayli uzun olmasma ragmen, yazimzi belli bir
hacimle cercevelendirmek ve karsilastirma yapabilmek agisindan iki roman
secmekle iktifa ettik. Selguklu donmemini anlatan romanda mekén olarak
Anadolu’ya giris, Merv ve Ceyhun’dan itibaren batiya, [stanbul’a uzanan bir
coprafya, artik ¢okiigiin yasanmaya bagladigi yillarin islendigi romanda ise
[stanbul ve gevresi ele alinir.

Tarihi roman yazarlart genelde mekéni bir mesele olarak ele almazlar.
Copu tarihl romanda mekdn, vak’alarin gectigi fiziki cevreden oteye gegmez.
Zaten romanlarda gecen mekénlarin ele alims amaglar bellidir. Romanlarda
savaglarm yapilmasi igin ovalar veya meydanlar, savunmak veya zaptetmek igin
kaleler, ordunun gecmesi igin zorlu bir nehir veya dag, padisah ve vezirlerin
yasadiklari yerler olarak saraylar ve koskler, yine saraya ya da st tabakaya
mensup kisilerin gezinti yerleri olarak saray veya kosk bahgeleri segilen
mekanlar olarak gbze carpar. '

Tarihi romanlarin gogunda mekdnin insan psikolojisine etkisi lizerinde
pek durulmaz. Bununla birlikte bazi romanlarda, daglik bolgeler bir tehlike
veya korkuyu sezdirir. Yine saray ve kosk tasvirlerinden padigahlarin veya
onlara sahip olanlarin giicii, kudreti gosterilmeye calisilir. Tabiat tasvirleriyle
ise mutluluk, hiiziin veya korku verilmeye caligthr. Yalniz bunlar basit ve
satthta kalan orneklerdir. Kisacasi tarihl romanlarin c¢ogunda kullanilan
mekanlarin, kahramanlarm i¢ diinyalarmi yansitmaktan uzak oldugunu
soyleyebiliriz. Yalniz bu degerlendirmede istisnalari, mekanin modern anlamda
kullanild1g1 romanlart da gz ardi etmemek gerekir.
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