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Ozet

Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma ¢abasimin resmi baslangici
olan Tanzimat Fermani’nin kabfliiyle tlke sathinda topyekiin bir
degisim donemi baslamisur. Boylece, sosyal, siyasal ve kiiltiirel
alanlarda yeni birtakim uygulamalar s6z konusu olmustur. Bunlarin
basinda ise toplumun c¢ok daha hizli ve kolay bir bicimde ayak
uydurdugu sekille ilgili degisimler gelmektedir. Ozellikle kadin ve
erkeklerin giyim kusaminda Avrupai bir tarzin ortaya ¢ikmasi ¢ok uzun
siirmemistir. Sokaktaki goriiniimlerin degismeye baslamas: edebi
metinlerde de hemen yer bulmustur. Bu sebeple, Tanzimat
Edebiyati’min baslangicindan itibaren yazilmis roman, 8ykii, sohbet,
tiyatro vb. tiirlerdeki eserlerde alafranga insan tasvirlerine cok sik
rastlanir.

Bu calismada Tanzimat sonrasi kilik-kiyafet degisimi cesitli edebi
metin Ornekleri araciifiyla ele alinacak sosyal hayatin edebiyata
yansimalari ve edebiyatin sosyal tarih arastirmalarina nasil yardimei
olabilecegi ortaya konmus olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, moda, Batililagma, edebiyat,
degisim.

THE CHANGING FASHION TRENDS IN THE TURKISH
LITERATURE AFTER THE TANZIMAT

Abstract

The aim of this study is to give information about the changing
fashion trends in the Turkish literature after the Tanzimat. The
literature shows the life. In that case, we focused novels, stories and
memories. Especially we used literary texts belonging to second half of
XIX. century and first half of XX. century.

Appearance of women and men changed fastly in the Ottoman
empire. After 1850’s Ottoman- Turkish women who made-up, used
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cosmetics and wore dress of European style. Also men wore jacket,
trousers and fez. They had different moustaches.

In this study, we will show that the literature reflects the real life
and the literature helps to the researches of the social history.

Key Words: Tanzimat, fashion, literature, style of European,
change.

Giris

Ademle Havva’dan beri insanoglunun temel ihtiyaclarindan biri értiinme
olmustur. Baslangicta doga sartlarindan korunma amaclanirken zaman i¢inde bu
ihtiyac, yine insanin vazgecilmez ihtiyaclarindan olan giizelin pesinden gitme
ve her zaman giizel olabilme kaygisi neticesinde, bir zevke doniismiistiir. Bunun
sonucunda ise, milyonlar1 pesinden siiriikleyen her toplumda ve her devirde
etkili olan moda hareketleri meydana gelmeye baslamustir. '

Diger toplumlarda oldugu gibi, Osmanli Imparatorlugu sinirlan iginde
yasayanlarin da kendilerine 6zgii giyim anlayiglan vardi. Ancak din, etnik yapi,
meslek ve benzeri yonlerden farkli gruplanin farkli kilik-kiyafet uygulamalar:
s6z konusudur." Bu durum kismen kendiliginden, kismen ise otoritenin tebaasini
simiflandirma gayretinden dogmustur.

3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani, daha &ncesi
olmakla birlikte, Batililasma siirecinin resmi baslangici olmustur. Giindelik
hayatin her asamasinda kendini hissettirmeye baslayan alafranga anlayis, kisa
sitede  giyim kusamda da etkisini gostermeye baglar. Taklit safhasindaki
degisim, toplumu diisiince, anlayis ve yasayis bakimindan alafranga-alaturka
seklinde ikiye boler.

Alaturka Nedir?

Alaturka, Italyanca bir kelime olup “Eski Tiirk gelenek, gorenek, adet ve
hayatina uygun, alafranga karsin”* olarak tanimlanmaktadir.

4

XIX. yiizyil baslarindan itibaren giyim kusamda meydana gelen
degisiklikler Istanbul basta olmak iizere sehir merkezlerinde kendini hissettirir.

* Yrd. Dog. Dr., Lefke Avrupa Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Béliimii
meraldemiryurek @gmail.com; meraldem @lefke.edu.tr.

! Hanife Koncu, “Renklerin Ahengi Yenisehirli Avni Bey'in Bir Gazeli Uzerine Diisiinceler”, MSGSU Fen

Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, istanbul 2006, s. 125-130.

TDK Tiirkge-Sozliik, c. 1, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1988, s. 46.
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K&y ve kasabalarda ise yenilesme cabalan daha yavastir; cogunlukla geleneksel
olan devam ettirilir. Bunu Ahmet Rasim’in “Yesil Yemeni, Efldtun Oya”
baslikli yazisiyla 6rneklemek miimkiindiir: “...o yiizlerce basin arasmdan bir
tanesi dikkati cekivordu: Otuz beglik bir koylii kadini. ltile kakila, yamina
sokuldum. Acik-yesil bir yemeni sarnusti. Bunun efldtuni, iiclii egrelti yapragim
andiran ovasi da vardi. Saglarin iki orgii yapnus; palto, pardesii iclerine
kaplanan ipek karisik siyah astar yiizlii mantosunun iizerinden beline dogru
sarkinug... "t1.’

Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Uziimcii hikdyesinde Biiyitkada’da cavus
tizimi satan bir saticinin sesinden hareketle Anadolu insamina seslenirken onun
portresini “kur’a neferi hilinde iistiinde mavili, kirmuzili yemeni sarinug
kalibsiz, piiskiilsiiz fesi, ayaginda ywrnk carigi, sutinda alaca mintanimn
iistimde koyun postundan dagarcigr  oldugu halde...”* seklinde tasvir
etmektedir. Bu gortiniim geleneksel olam gozler oniine serer.

Mai ve Siyah romaninda ise, alafranga ile alaturkayi bir arada temsil
eden kisiler vardir. Bunlar Ikbal’in diigiiniine gelen“...koltuk resmini gérmek
icin Siileymaniye’'nin o daracik sokaguu bastan basa doldurarak ve kapmun
umuma agilmasin bekleyerek yeldirmeleriyle, carsaflaryla iisiisen; orasvu
beraberlerinde getirdikleri cocuklariyla kiigiik bir mahser —garip bir renk ve
kilik mahgeri- haline getiren [mahalle] kadinlar, kanarya sarisi hirkasmin
alunda al basmadan entarisini giyerek, basma oyali gaz boyamasindan yapma
cicekli hotozunu koyarak, bir pacavra kenariyla iyi baglanmanus uzun corabi
giillii pembe iskarpinin iizerine diismiis, beyazli kirmizili tive kusagiun
sagaklarr sart hirkasmin altindan eteklerine dokiilmiis, beline islemeli ipek
mendili igne ile tutturulmug komsu kizlart “dir.

Alafranga Nedir?

Alaturka gibi [talyanca bir kelime olan alafranganm kelime anlamu:
“Frenk tarzinda”, “Frenklerin tore, ddet ve hayatina uygun, Frenklerle ilgili,

alaturka karsitdir.® .

Hiseyin Rahmi Gtuirpinar alafranga tipini iice ayirmaktadir. Ona gore;
zengin ve mevki sahibi bir aileden olan ve daha ¢ocuklugunda Fransizcayi
ogrenmis, rahat yagams, Avrupa’da gorevli ya da bagka bir vesileyle bulunarak
bilgisini, kiiltiiriinii genisletmis kisiler’ birinci grubu teskil ederler ve digerleri

Ahmet Rasim, Eskdl-i Zaman, MEB Yayinlan, [stanbul 1992, s. 88-89.

Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Caglavanlar, Kiiltiir Bakanligi Yayinlan, Ankara 1990, s. 62.
Halid Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah, Ozgiir Yayinlan, Istanbul 2005, s. 188.

A.ge., s 44

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, Ozgiir Yayinlan, Istanbul 1999, s. 28.
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icinde en soylu ve basta gelen kismui bunlardir. ikinci grupta yer alanlar,
Avrupali bir kadinla evlenip Beyoglu'nda oturan yari levantenlerdir.? Uciincii
grubu olusturan alafranga tip, 6zellikle Beyoglu’nda karsilagilan ve agiri yiiksek
yakaligiyla hemen fark edilen biridir. Diger 6zellikleri ise “Hafiflige kapilip da
bazen firr diye déndiigii zaman fistan gibi agilan arabacvari uzun ve “en
cloche” etekli redingotu, dar pantolonu, sivri potinleri, baston inceliginde zarif
semsiyesi kendinin orjinal, modada tek kalmaya hevesli bir zamane delisi

oldugunu gosterir.

Uzerinde darliga, bolluga, kisaliga, uzunluga, incelige, kalinhiga dair
dlgiide ilgisi modaya bagh neler varsa zevk bakinundan da, adet bakimndan da
her tirlii akd dlgiisiinii agar.

O vyiiksek yakaligin altinda, ¢ogu zaman plastron boyunbaginmn
lizerindeki yerini saptamak saatler alnug iri kravat ignesi, elinde oku, ¢iplak bir
ask sembolii kabilinden mitolojik bir siijedir...

Cevresi seritli, onii agikca, rengi elbiseninkiyle zit bir yelek.. Ust cebinde
ayarmun derecesi stipheli bir sarkma Aordon ucunda tarihi macerast gayet
merakly, énemli, ¢ok az rastlamr bir para... * seklinde tasvir edilir. Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in 1908 yilinda Sipsevdi romaninin kahramani Meftun Bey’i
tamtmak maksadiyla yaptigi bu tespitlerden ¢ok &nce alafranga tipler edeb?
metinlerde Miistak (Sair Evlenmesi), Ali (Intibah), Bihruz (Araba Sevdasi),
Felatun (Felatun Beyle Rakim Efendl) ve Sohret (S1k) Beylerle temsil edilmeye

baglanmustir.

Tiirk edebiyatinda “sokaa ayna tutma” anlayisimn baslangici olan
Tanzimat doneminde, devrin romancilan alafranga tipin fiziksel 6zelliklerini
somut bir bicimde cizmeye koyulurlar. Hikdye, roman, tiyatro, sohbet ve
benzeri tiirlerde yazilmis edebi metinlerde gecen kisilerin giyim kusamlarinda
alafranga yasam tarzimin etkisiyle belirgin farkliliklar goriiliir. Giyim-kusama
ilave olarak erkeklerde sag, sakal, biyik ve fes; kadinlarda ise, sag tuvaletinde ve
siislenmede (makyaj, parfiim, kisisel bakim) Batili moda egilimlerinin izlerine

rastlanir.

A.Erkek Modasi
A.1.Erkeklerde Giyim Kusam

flk kez II. Mahmut déneminde alafranga giyimle ilgili olarak birtakim
yaptinimlarla kargilasan Osmanl erkegi, Tanzimat'la birlikte, goriiniimiiyle ilgili

8 Age., s 30
°  Age., 532
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degisiklikleri kendi iradesiyle yapmaya baglamus ve bdylece Tiirk edebiyatinda
uzun yillar islenecek olan “alafranga” erkek tipi dogmustur.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi’ndaki Bihruz Bey, alafranga
erkegin sembolii gibidir. Yaklasik yirmi t¢, yirmi bes yaslarinda yuvarlak
yiizlii, saz benizli, ela gozli, siyah sacli, az biyikli ve giizelce giyinmis'® bir bey
olan Bihruz, iki sandalyeden birine kendi oturur, digerine ise yakasindaki “Terzi
Mir” etiketini yakinindan gegenlerin gorebilecegi sekilde pardosiisiinii  koyar.
Bazen romanin gercegiyle hayatin gercegi birebir ortiistir. Nitekim bazi kisiler
“..Mir’e diktirdigim bal rengi pardesiiyii vestiyerden getir. Cebinden bir sey
alacagim!...”"" diyerek etraftakilere terzilerinin adimi duyurmaya calisirlar.
Ciinkii o donemde “Terzi Mir” gercekten de alafrangalagsma ve modaya uyma
konusunda bir statii gdstergesidir.

Terzi Mir ismine Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sk adli eserinde de
rastliyoruz. Tipk: Bihruz Bey gibi alafranga tiplerin olumsuz 6rneklerinden olan
Satiroglu Sohret Bey de modaya pek meraklidir. Fakat varhik bakimindan 6yle
unlii terzilerin ditkkanlarina gidecek durumda olmadig: icin sokak iclerinde,
tenha yerlerde calisan terzilere gidip onlarin bagma dert olur. Ciinkii bir
pantolona hem ii¢ ceyrek mecidiyeden fazla vermez, hem de pantolonu bacagina
giydikten sonra tinlit Mir’in makasindaki ustalifi bunda géremedigi i¢in zavalli
terziye bir séylemedigini birakmaz."*

XIX. ytizyildan itibaren Batililasmanin dig goriiniisteki degisiklikten
ibaret oldugunu disiinenler icin modanin merkezi Beyoglu’dur. Cogunlugu
levanten ve gayrimiislimlerce isletilen magazalar ve terziler hep buradadir.
Erkek terzileri arasinda Mir ve Cottereau’den bagka Botter, Canbedenyan ve
daha sonra Altun Makas meshurdur. Diktikleri belli bash kiyafetler ise setre,
redingot, sako, parddsii ve dar pantolonlardan ibarettir.

Redingotun alaturkast olan ve uste giyilen setrenin 6zelligi, 6niiniin bir
sira diigmeli dik yakali ve eteklerinin dizlerin hemen tizerinde uzunca olmasidir.
Icine yelek giyenler de olur. Redingotta renk olarak, resmi yerler icin siyah,
gayri resmf yerler icin kahverengi, glimiisi, actk lacivert gibi diger renkler tercih
edilir. Altma pagalart dar, yukarist genis bir pantolon giyilir. Boyna ise, ‘icte
gomlek yoksa, siyah canfesten' biyiik bir mendil sarilir. Mendilin ucu bir
boyun bagi ignesiyle tutturulur. Setrenin tzerine ucu siyah, ipek piskiilli
kukuletal: sako giyilir, sakonun 6nii diigme yerine ipek kordonlarla iliklenir ve
kenarlari ipek serit ve fermene ile islenir.

' Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, Sile Yaymlar, Istanbul 2006, s. 15.

' Sermet Muhtar Alus, “Eski Istanbul’un Meshur Erkek Terzileri”, Aksam, 24 Eylil 1947, s. 4.
" Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Stk, Atlas Kitabevi, Istanbul 1968, s. 14.

3 Canfes (Far. Can-fizd): Uzerinde desen bulunmayan, ince dokunmus, parlak, tok, ipekli kumas. TDK

Tiirkge Sozliik, c. 1. Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1988, s. 246.
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Daha sonralart sikligina diiskiin beyler, dogrudan redingot ve kolali
gomlek giyerek boyun bagi baflamaya basladilar. Gomleklerin yakasi dik
yitksek ve kelebek bicimindedir. Yakalara ise papyon, plastron ve tek dﬁéiimli;
kravatlar paglamp miicevherli igneler ve altin tokalar takilmaya ba;and,
Sonralan ise, bonjur (caketatay), ceket giyildi. Smokin yerine tercih ediler;
istanbulin ise, alaturka setrenin icinin siyah astarla kaplanmus, sadece beldeki iki
diigmesi iliklenmis ve tistteki diigmeleri agik birakilmus seklir;den ibarettir."*

Modaya uyma konusundaki abartili davranislar, kimi zaman giiliing ve
zor durumlara neden olur. Satiroglu Sohret Bey buna misal olusturur “Ornegin
bu yil dar elbise giymek moda degil mi? Bizim Sanroglu kastiim.ii 0 kaﬁa’r
darlagtinir ki, oteki siklarnki gercekten onun kostiimz’iniin,yamnd[z bol kalir.
Yakaliklarnin enlilestigini gériince, ertesi giin kulaklaruun uclarma de ’ecel;
kadar enli bir yakalik diktivip takar. Iste her siisii bb’yle’benzemzegveya
zle;z’ie;ti;zfl)zntgleogfrz.}af’clzsk moda olan sey her ne ise onun pek asirisii yaparak

Servet-i Fiinlin déneminin en 6nemli romancisi olarak kabul edilen Halit
Ziya Usakhigil’in romanlarinda ev ve esyaya dair ayrintilanin yanisira kiyafetle
ilgili unsurlarin goklugu dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, yazarm realist z}lfklmm
ve realist yazarlarin etkisinde olmasinin bir sonucudur.'® Bu sebeple, onun
romaniarinda kiyafete ¢ok onem verllmls, yarattig: tipler ise iginde yasadiklar
c_;evreyle8 beraber ele almmxstar Haht Ziya Usakhgll in erkek kahramanlar
(Behliil"®, Adnan Bey", Omer Behic™, Bekir Servet”', Siileyman Sakip Bey™)
[stanbul sokaklarinda genelhkle fesli, setreli, itilli ve dar pantolonlu ’ altglu
Napolyon ¢izmeli, kolali gomlekli ve takma yakali, eldivenli 5:3r€15i eI',
bgstonlu, te.k_ gozliiklii, dolagirlarken goriiliirler. Alafrangaliga (')'zenén ve SII}(/II;;
bir erkek icin ana meziyet sayanlarin kiyafetleri 6zellikle dikkat gekicidicr
Onlarin biitiin cabas bir Fransiz beyzadesine benzeyebilmek i¢indir.”? '

Halid ?iya’mn K'Il"lk. fz’ayatlar romaninda farkli karakterlere sahip
olmalarina ragmen cok iyi iki arkadag olan Omer Behic ile Bekir Servet’in

" Muysahipzade Cell, “i ivi ” i .
IleusxmpYayxn!anallstz{i{l?::lb;‘fl);; Sl;,g; Kusam?”, Tanzimat'tan Cunhuriyet'e Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 2,
15 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik, Atlas Kitabevi, Istanbul 1968, s. 15.
16 Zeynep Kerman, Halid Ziva Usakligil'in Romaniarinda Bauli Yagayis Te
Kiiitiir Merkezi, Ankara 1995, s. 128. sayiy fard fle ligili Unsuriar, Atatiirk
7 Age.,s. 145
18 Ask-t Memnu
¥ Ask-1 Memnu
®  gink Hayatlar
M Kinik Hayatlar
2 Kirk Hayatlar
2 ahit. Kavcar, Batl srvet-i Fii . .
inkam g . &tg .zlasma Actsindan Servet-i Fiinun Romam, Kiiltir ve Turizm Bakanlig: Yaymlan,
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yollar okuldan sonra ayrilir. Omer Behi¢ Avrupa’dan déniisiinde arkadasina
rastladiginda onun “Tek gozliigiiyle, Macar usuliinde kivnilnug biyiklariyla, kiil
renginde eldivenleri”® kendisini cok sasirtir. Bekir Servet tamamen alafranga
bir goriiniime biirinmiistiir. Sanki Avrupa’dan dénen Omer Behic degil de
kendisidir.

Erkek giyim kusaminin 6nemli bir parcast olan ayakkabilara gelince;
Batili gorintim icin can atan geng beyler potin giyerler. Camurlu havalarda
tistiine lastik gecirilen yandan diigmeli, bagh potinler, lastikli cekme potinler,
burunlar bazen sipsivri, bazen diiz kesik sekilde, modasina gore giyilir. “Giiya
moday: takip eden bir grup ziippe” ise, kisin kanarya sarisi deriden, sipsivri
burunlu iskarpin olmadan Beyoglu'na, mesirelere adim atmazlar. Rugan ve
glase iskarpin de yine tercih edilen erkek ayakkabi cesitlerindendir.”

Alafranga giyim kusamn ayakkabiyla birlikte ayrilmaz aksesuarlart
baston, gozlik, eldiven ve saattir. Bu ayrintilar Araba Sevdasi'nda séyle tasvir
edilir: “Geng bey...oturdugu yerde sol ayag lizerine atnus oldugu sag ayagiu
muztkamin usuliine muvafik bir hareketle muttasil oynatir ve o ayagi pek de
kiiciik degil iken ziyadesiyle nazik, ziyadesiyle bicimli gosteren Heral isi parlak
botunun sivrice burnuna elindeki biga sapli ve sapuun iizeri Fransizca M.B.
harflerini irae eder giimiis markali bastonuyla bir diiziye vurur ve er: azi her bes
dakikada bir kere uc¢lart altnli bir siyah ipek seride marbut mineli saatini beyaz
yeleginin cebinden...”* cikarir.

Sik, tirandaz gibi sifatlarla nitelendirilen bir erkek “elinde ganny ,
cebinde kart1 olan, fakat iistiinde parast bulunmayan sunarik, derhal bastonu
ile, kostiimii ile, gzliigii ile gozlerde canlamr.”®® Ayn tipi “ziippe” olarak ifade
eden Ahmet Rasim ise soyle resmeder: “Hem telaslh, hem de agir bununla
birlikte tuvalette hi¢ eksik yok. Piiskiilii musri-vari yana getirilmis tablali, az
koyuca fes, simdiler demode olmus. Alabros kesilmis sert killt kumral sac¢larmna
yapisms, cok kiigiik, diizgiin kikirdakly bir ¢ift kulaktan sag taraftakinin
iistiinden ucu burnun tiimsekce yerine binmis altin cergeveli gozliige baglr ince,
altin bir zincir gegmis, elif kaslar altinda melankolik alevlerle parlayan gizler,
arada strada siiziildiikce ald-mod kivik Diyiklarla donanmus kalin dudaklar:
acilip beyaz dislerini gésterir- gostermez kapamaga algnus, her giin® tras,
friksiyon yiiziinden yanaklarina kan oturmus, cogu yan cebinde ipek, eflatun
kenarli mendil var. Licivert ceket altina iki yukari cepleri yatay bir altn ¢izgi

* Halid Ziya Usakligil, Kirik Havatlar, inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1968, s. 93.

* Musahipzade Celil, “Istanbul’da Giyim Kusam”, Tanzimat'tan Cumbhurivet’e Tiirkive Ansiklopedisi, c. 2,
ftetisim Yayinlan, Istanbul 1985, s. 565: “Diinden Bugiinden: Ayakkabilar”, Amcabey, 2 liktesrin 1943,
S.44,s5.8, 11,

% Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, Sule Yayinlar, {stanbul 2000, s. 15-16.

7 Gant (Fr.): eldiven. www.sozluk.net

*  Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Stk, Atlas Kitabevi, istanbul 1968, 5. 13.
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ile birlesik fantezi yelek giyer. Hi¢ eldivensiz gezmez, iitiisiiz pantolon giymez.

v s 232 ie e « .
Potini, iskarpini toz tutmaz, olduk¢a hizlv yiiriir... ? Hatta yiiriicken “Deli
Corci gibi oyuna yakin bir hoppalikla 30 hareket etmek adettendir.

Sermet Muhtar’in, Harp Zengininin Gelini romaninda 1910’Iu yillarin
alafranga ve sonradan gorme zengini olan Kandilzade su sekilde tasvir
edilmistir: “30 ile 35 arasi, kisa boylu, tombalak. Séyle karsidan gordiin mii
enikonu yakisikli adam denir. Beyaz ten; burma bryiklar; pembe pembe
yanaklar. Ne zaman yiiziine baksan, birini kirparak ismar ediyor gibi siiziilen iki
goz. Cebi gibi altiu ¢ok dislerinin arasinda, miitemadiyen bir sigara. Sismanca
dedik ya; binaenaleyh herhalde 40tan yukart yakalik. Manda gbzii gibi
ziimriitten bir boyun bagy ignesi; islemeli keten gémlek, gene beyaz ketenden
yelek.

Yelegin iist cebinde elmaslt kehribar agizlik, platinden bir kursun kalemi;
alt ceplerin bir tarafinda, serg¢e parmak kalinhiginda altin kordona rakili, K
markali kronometre saat; Ote tarafinda, kordona merbut, mineli, kiiciiciik bir
esans gisesi. Ceketin digindaki iist cebinde, gene K markali bir ipek mendil ve
miirekkepli altin kalemin ¢engeli. Alt ceplerde bermutat K markali yesil
altindan sigara tabakast; keten mendil; icinde ne oldugunu ve kime verilecegini
Allahla kendisi bilen bir kuyumcu kutusu, mahfaza icinde altin kenarli mavi
gozliik...Asil is ceketin i¢ ceplerinde idi. Her iki yan da siskin mi siskindi...
Kandilzadenin indinde para, pul mesabesinde idi; ufakligin esamisi yoktu. 31

Giyim ve kusam merakinin yanisira “Mercedes marka hususi otomobili”
olan ve cebinden “onluklar, ellilikler, yiizliikler, bes viizliikler, binlikler eksik
olmayan” Kandilzade " nin goriigline gore para ile temin edilemeyecek hicbir
sey yoktur. Onun diistur edindigi s6z “parast ile degil mi, parayt veren diidiigii
calar.”Vseklindedir.

Ayni yazarin bir bagka roman kahraman: Hulki Bey ise “siyah saclar
yaradilistan kwircik;  kahkiillerini, zilliiflerini firizeye hacet yok. Kismiri
simasinda, giidiik, u¢lart yolunmus gibi ~halbuki degil- kara kagslar; giir kirpikli
kara gozler, ufak¢a fakat gayet diizgiin bir burun; kiiciiciik vav biyiklar.
Berberde tras olmus, diikkandan heniiz ¢iknug gibi ¢enesi yanaklarna kadar
pudralara miilemma, ve lavantalar buram buram. Sutinda incecik fzzgiliz
yiinliisiinden, ipek astarli, terzi Mirin diktigi filiziye ¢calar acik gri kisacik ceket.
Yelek yok, aski da yok. Ceketinin altinda krem flanelden dapdaracik,
bacaklanina mayo gibi yapwsik pantolon. Belindeki kahverenginde poddsiiet

¥ Ahmet Rasim, Eskal-i Zaman, Miili Egitim Bakanligt Yaylars, Istanbul 1992, s. 60-61.

*  Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik, Atlas Kitabevi, Istanbul 1968, s. 15.

3t Sermet Muhtar Alus, Harp Zengininin Gelini, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul 1934, 5. 129-130.
2 Age, s 130.

B Age.,s.302.
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kemerin saginda portmone, solunda saatin platin kdstegi ve cicili bicili
saksukalart sarkan goz. Gayet sivri burunlu iskarpinlerinin dkeeleri aln santim
sebebi, kisa boylu; tombalakliguun, fazlaligr onu biisbiitiin boysuz gdsteriyor.
Nefti kravatina hemen hemen findik kadar incili bir igne taknusti. Kol diigmeleri
pirlantalarla bezeliydi. Sol elinde eldiven, sag elinin orta parmagmnda ziimriit
yiiziik, yamndakinde yakutlusu, serce parmaginda firuzelisi...” ** ciimleleriyle
tasvir edilmektedir.

Cumbhuriyet devri sdirlerinden NAzim Hikmet'in babasi Hikmet Bey
moday: yakindan takip eden kisiler arasindadir. Onun “senede 15 kat elbise, 20
cift potin, 80 kiravat alirdik..”” seklindeki sozleri terzilere ne kadar cok is
diigtligiinti ve sinurh sayidaki magazalarda aligveris hareketliliinin ne boyutta
oldugunu gosterecek niteliktedir.

A.1.1.Fes

XIX. yiizyrl Osmanh toplumunda ayakkabi, saat ve baston gibi kiyafetin
ayrnilmaz bir parcast da kavugun yerini alan festir. Ilk kez II. Mahmut
déneminde (1808-1839) fes giyilmeye baslanmustir,

II. Mahmut ddneminde setre ve pantolon mecburi kiyafet yapildiktan
sonra serpus meselesini de ele alinmustir. Serpus, Osmanli Imparatorlugu’nda
ik, din, tarikat, simif ve mesleklere gore farklilik gosterirdi. Deviet adamlan
kavuk giyerlerdi.Yeniceri ocagimin kaldirilmasindan sonra kavuk giyme
zorunlulugu da kaldirilmistir. Fakat kavuklarin yerine herkes basina diledigini
koymaya baglayinca, bu defa da ortaya cok garip kiyafetler ¢ikar. Bunun iizerine
devletin otorite ve serefini temsil eden memurlarin giiliing duruma diismesini
onlemek maksadiyla asker ve memurlar i¢in fes, serpus olarak kabul edilir.”®

Fesin rengi, bicimi ve tepesindeki piiskiiliin durusu farkl anlamlar tagir.
Mahmudt fes kalibi, alt1 dar, {istii genis, lizerine mavi ipek piiskiil ortiilii, arkaya
gelen piiskiiliin istine oymali ka@ittan bir siis takilir. Mecid? fes kaliby,
Mahmud? kalibin tersi olarak alti genis, distii dar, kulak hizasina kadar uzun
siyah puskulliidiir. Aziziye fes kalib1 ise, Mecidiye fes kalibina: benzer. Y;alr'nz
alt tarafi daha genistir. Hamidiye fes kalibi ise, silindir bicimindedir.

Fesin rengi statii, sosyal konum bakimindan onemlidir. Vezirler ve
bakanlar visne cliriigii ile 1l aras1 fes giyerler. Nar cicegi rengindeki fes, saraya
bagli olanlar isaret eder ve hafiye fesi olarak bilinir. Koyu renkte visne ciirtigii
ile paslt kiremidi arasi fesi ise, yash basl, akilli uslu kisiler giyer. Siyahtan ¢ok

* Sermet Muhtar Alus, “Molla Beyin Baldiz1”, Tef. No. 18, Avdede, 16 Mart 1949, S. 90.
¥ Sermet Muhtar Alus, “Eski Defterdekiler”, Aksam, 5 Mart 1932, 5. 8.
* Eaver Ziya Karal, Osmanlt Tarihi, c. V, TTK Basimevi, Ankara 1988, s. 158.
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az farkls, sipsivri, sifir numara dar Beyoglu kaliph, mutlaka sol kagin iistiine
inik fesler omuzdas ve bickin takimm harcidir.

Fesin kalibt 6nemli oldugundan goriiniimiine 6nem veren beyler, feslerini
sik sik kahiplatirlar. Fes kalip¢tlarinin berberlere yakin olmast tercih edilir. Sac-
sakal trag1 olurken o esnada fesin kaliplatilmast da saglanmus olur. Eski Capkm
Anlatiyor romanimin kahramani Tosun Bey, 1890’11 yillardaki en sik halini
anlatmaya fesinden baslar: “Basunda heniiz kaliptan ¢iknus Hasan Pasa
firmvun ¢oregi gibi dumant iistiinde, ne omuzdasvari vapur dumani, ne de
hafiyelerinki gibi ciger ali, yani ikisi ortast, 13’1 ile vigne ¢iiriigii arasi bir fes.

Fesi oniime gelen fesciden almazdun. O zaman Istanbul fescilerinin en
namlist Emindniinde Valde Hammn altindaki Nasib. Nasibden bir basamak
sonra Bahgekapisinda, saatgi Palukamin karsismdaki Karakas, Sekerci Hacr
Mustafarun bugiinkii diikkdnmmn yerinde Kér Agop, Tophane sebilinin kars:
kosesindeki Tatar Yahya, bir de Koskada, mahallebici Hakkiun ii¢ diikkdn
Gtesindeki Vidinli Ragid...””

Alafranga beylerin giydigi fesler digerlerinden farklidir. Genellikle
Beyoglu'nda Tiinel civarinda satilan §lik marka fesler tercih edilir. Bunlarin
bzelligi sapka gibi, hasirh veya mantarli olmalaridir. Bu sayede haftalarca
kaliph dururlar. Digerlerinde hava delikleri tepede iken, bunlarda yandadir.*®

Fes bastan nadiren cikarihr. “O zamanlar, simdiki gibi serpus ¢ikararak
seldm, sabah yok. Sirasima gore sinek kovmak, el sallamak, yerle beraber,
Kandilli gibi boy boy temennalar var. Fes basa nuhlanmg gibi...”* 1907
yilinda Mekteb-i Hukuk’taki idare hukuku siavinda 6grencilerden birinin fesini
cikarip yanina koymast kiigiikk ¢apli bir krize neden olur. Ogrencinin resmi
kurallara aldirts etmedigi ve bunun da simifin manevi sahsiyetine hakaret
anlamma geldigi ifade edilir. Bu nedenle soz konusu 6grenci siniftan atilmaktan

zor bela kurtulur.

Fes tiirlii renk ve bicimlerde Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar giyilmeye
devam eder. Sapka devrimiyle beyler hatta bazi hanimlar, kisa siirede sapka
giymeye baglarlar. Fes gibi onun da bazi ziippelikleri hasil olur. Bu daha ¢ok
sapkamin kivrimlarindan belli olur. Bir insanin memur, sair, tefeci, tiiccar vb.
oldugunu sapkasmin bi¢iminden, modelinden rahatlikla anlamak miimkiindiir.

7 Sermet Muhtar Alus, Eski Capkmn An{an_var, T Nesriyau,‘ istanbul 1943, s. 14-15.

3 Sermet Muhtar Alus, Masal Olanlar, Iletisim Yayinlar, Istanbul 1997, s. 107-108.

# A.g:e., s. 110.

© % Sermet Muhtar Alus, “IL. Abdillhamit Devrinde Erkek Kiyafetleri”, Resimli Tarih Mecmuast, Arahk
1950, S. 12, 5. 490. :
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A.2. Sac, Sakal ve Biyik

Fesin bastan hemen hi¢ ¢ikarilmamasina karsin alafranga erkekler sakal
ve biyiklarina ilaveten saglarina da biiyitk 6nem verirler. XIX. yiizyil sonu ve
XX. ylizy1l baslarinda berber karsihigi “perukar” kelimesinin kullamimast sz
konusudur. Berberler tiirlii tiirliidiir. Bunlardan bir kismu kahvecilik, hacamat
yapmak, dis cekmek, siiliik tutmak gibi isleri de goriir. Miisterileri genelde
yasli, ylriityemeyen, emekli beyler ve ahretliklerinin saclarini kazitmak isteyen
yashi ninelerdir. Kabak kafa taraftari olan bu grup “Ayagini sicak tut basim
serin / Hakka tevekkiil et, diistinme derin” s6ziinii dillerinden diisiirmezler.

Siistine duskiin alafranga beyler ise, kendilerine 6zel bir perukar belirler,
yolun uzakligint 6Gnemsemeden sitrekli ayn kisi ya da kisilere tras olur. Perukar
seciminde alet edevatin temizligi, fes kalipcisimin yakin olmasi, cevrede
dumanlar: yiikselen bir kebapcinin bulunmamasi gibi etkenler rol oynar. Ancak
biitiin bunlardan ote asil belirleyici, perukarin isinin ehli olmasidir. “Mesela
Direklerarasmda, piyasamn meshur Kanunisi Semsi’nin kalfast Mahacir Ali
ziiliifleri kesmede bir tane; her iki canib milimetresi milimetresine bir ornek.
Veznecilerde, Makinaci Selim’in sirasmdaki Bognak kardeslerin ortancasi ense
kirkmakta emsalsiz...Sirkeci’de iki kapili eczanenin yamindaki Sakizliun (ala
bros)una, alin iistiinii diizene koyusuna es yok. Kopriiniin Adalar iskelesindeki
Sofoklis, siskoluguna ragmen yarim saatin icinde hem sa¢ kessin, hem sinek
kaydr tiras etsin, hem de bast sampuanlasm. Domuz sokaginda, Foskolo
birahanesinin karsisindaki  Sarraf Onnik’in  ise makast kivrak, biyiklan
masalayist kivrak... ”ur.*!

Halk agzinda bir gencin biyiklarinin terlemeye baslamas: artik “dort
kasli” olmaya basladigina isaretti. Eger geng erkek, esmer, karayagiz biriyse
biyiklar kisa siirede giir bir sekilde ¢ikar. Sarigin, tiiysiiz cinsindense, her giin isi
giicii ciraya veya ispermecet mumu alevine findigr tutup yagm sicak sicak
dudaklarinin iistiine stirmektir.

Dénemin moda anlayisi geredi biyiklar cesit cesittir: “Siimbiil, kaytan,
burma, vav; Vilhelm ald birinciler kisa ve tortoptur, siimbiile benzer. Ikinciler
kaytan gibi uzun ve incedir. Uciinciiler yayvari ve yukart dogru burub;;u;iur.
Dérdiincii kozmatikle (vav) harfine benzetilmigtir. Begsinciler, gece yatarken
briyantinlenip, kulaklardan takilan cendere ile sumsiki gerilip, bir aralik pek
moda olan Almanya imparatorununkinin bicimine sokulmustur... 42

' Sermet Muhtar Alus, “Erkekte Sag”, Aksam, 10 Subat 1946, s. 6.
* Sermet Muhtar Alus, “Diinden Bugiinden: Biyiklar”, Amcabey, 12 Subat 1944, 5. 8.
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Sac ve sakalin faydasina inananlar da vardir. Onlara gore, sa¢ ve sakal
kafayr zirh gibi korur. Sakal nefesi tozlardan arindirir, yiizii sicak tutar, tiikriik
bezelerini mikroptan korur.

Nanemolla romaninda, Pembeten Esref’in bas tuvaleti kilik kiyafetiyle
birlikte soyle tasvir edilmistir: “Basinda Aziziye kalipli, ciger ali fes;
sakaklarmda kwvrim kivem ziiliifler; vyiiziinde sinekkaydi tras iistiine pomatalar,
pudralar; kozmatikli mini mini bryiklar.

Swrtinda dar belli, klog etekli salisbori bir palto. Devrin modasi, dekolte
yvakali bembeyaz boynunda plastron bir kravat iistiinde koca incili bir igne.
Setresinde ikinci riitbei Osmani, ikinci riitbei mecidi ve miiteaddid ecnebi
niganlariun minyatiirleri takilnug bir zincir krem eldivenli sag elinde altin bash
bir baston; sol elinin parmaklarmda pirlanta, ziimriit, yakut yiiziikler.
Ayaklarmda maskaretalar: cicekli, uzun dkeeli lostrin iskarpinler”

Abdurrahman Seref, “Fakat tarih kitaplarinda mukayettir. Kanun-t cedid
sehzadegémmn tasra menasibma gonderilmelerini ve irsal-i lihye ve tevlid-i
ziirriyydt etmelerini men’ eyliyordu. e diye yazar. Buna gore sehzadelerin sakal
birakmalar yasaktir.

Omer Seyfettin’in ilk kez 1918 yilinda Diken mecmuasinda yayimlanan
“Kesik Biyik” hikdyesinde ise, biyiklarini kesen bir gencin cevresi tarafindan
nasil farkli algilandigi mizahi bir dille anlatilir. Oglunun biyiklarimi kestirdigini
goren anne onu “farmason” olmakla, baba “namussuz”lukla suglar. Sokakta
karsilagtigi arkadaslarimm tepkisi ailesininkinden tamamen farkli olur: “-Bonjur,
bonjur! diye haykiristilar. Iste simdi adama benzedin...Neydi o palabryiklar!
Mezardan kalknus bir yeniceri agast gibi...”*® Fakat en sasirtict yorum, olay
6rgiisiiniin sonunda, “abani sarikl, kir sakalh bir hoca efendi”den gelir:

“Hoca efendi giiliimsedi:

-Eksik olmaymz oglum. Varolunuz ! dedi.
Heyecamma simdi hayret de karignusti.
-Nigin efendim?diye sordum.

-Sizin gibi stk gencleri siinnetli gormek bizim icin en biiyiik bir iftihardir!
dedi.

43 Sermet Muhtar Alus, “Nanemolia”, Aksam, 13 Mart 1938, s. 8.

* Abdurrahman Seref, “Kanun-1 Veraset-i Saltanat 1", Sabah, 19 Agustos 1334 (1918), 5. 1.

% Farmason (Fr. franc-magon): 1.Mason 2.Dinsiz, imansiz TDK Tiirkce Sezlitk, c. 1, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1988, s. 489.

% Omer Seyfettin, Kesik Biyik, Omer Sevfettin ve Hikdyelerinden Se¢meler (Hazirlayan: Turan Yiiksel),
Serhat Yaymian, Istanbul 2005, s. 198.
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Anladim. Hassaten bir yere bakmak istemiyormusum gibi yavasca
gozlerimi oniime indirdinm. Hayir... Evet hayrr...

Tekrar sordum:
-Fakat siinnetli oldugumu nereden anladiniz, efendim?
Hoca giildii:

-Iste biyiklarmuzi kestirmigsiniz ya oglum, dedi. Bu siinnet-i serif degil
midir?”"
Biytk birakma modasi Cumhuriyet déneminde de isim ve sekil
degisikligine ugrayarak devam eder. 1940’h yillarda modayr yakindan takip
edenlere “‘bobstil takimi” denilir. Bunlarin biyiklart ya Hitler’le tzdeslesmis,
dudagn ortasinda bir damlacik olan ve “badem biyik” denilen bi¢cimdedir ya da
burna yakin kisimlar kazinmis iist dudagin yalmz kenarinda hemen agza
kaciverecekmis gibi duran incecik bir iz bicimindeki “Douglas™® denilen
sekildedir.

B. Kadin Modasi
B.1. Kadinlarda Giyim Kusam

[slimi donemde. haremde ya da kafes arkasinda bulunan kadin, Divan
Edebiyati’nin gazel, kaside, sarki ve mesnevi gibi verimlerinde erisilmez bir
varlik seklinde tasvir edilmistir. Ayrica kadinin fizik 6zellikleri gibi, duygu ve
diistince diinyasi da mazmunlar, mecazlar arkasina saklanmustir.”  Giinliik
hayatta ise kadinin goriiniimiiyle ilgili diizenlemeler vardir. Ciinkii geleneksel
Osmanli toplumunda kadinin giyim kusami toplumdaki roliiyle baglantilidir. Bir
bagka belirleyici unsur olarak din? kurallari da eklemek miimkiindiir. Ancak
Tanzimat’la baglayan modernlesme cabalarindan Tiirk kadini da nasibini almis
ve kadinlarin kilik kiyafeti yeni moda anlayisinin tesiriyle hizla degismistir.

Ahmet Rasim taklide dayali degisimi kadimin her hal ve sartta
gerceklestirecegdi inancimt “Meger Kadinmuslar” bashkli yazisinda soyle
vurgular:  “...Taklit istegi oldu mu, parayt da bulur, kumas: da lerziyi
de...Kadinhk bir seyi istemesin. Elde etmek cabasi hemen ona yonelir. Isin
icinde giizellik var mi, yok mu?.. Ben bilirim, bir zaman carsaf o kadar
istenmedi ki, yamali nohudi ferace giyerler, mangal kapag: hotoz kurarlard.

47
48

Omer Seyfettin, a.g.¢., s.

Amerikah aktor Douglas Fairbanks’in  biyiklanmin moda olmasiyla yayginlasan isim. Kaynak:
www.medvasozluk.com

* Melin Has ~Er, Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kadmn Kahramanlar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanhgt
Yayinlari, Ankara 2000, s. 1.
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Yazliklardaki yeldirme yavas yavas sehre kadar indi. Onun da bin tiirlii modas:
cikti..Bak, bak! (Parmagtyla yeni moda bir carsafliyt gostererek) Otz yil nce
kat kat, diiriim diiriim, Sagak sagak, cantast kendinden bdyle ¢am agact bicimi
hayalinden geger miydi? »30

Kadinlarm giyim kusama olan meraki konusunda tipki Ahmet Rasim gibi
diisinen Namik Kemal “Aile” makalesinde konuyu erkeklerin séz konusu
istekleri yerine getirmede yasadiklart sikintilar noktasindan  degerlendirir.
Ciinkii ona gore kadmlar, en azindan iki digiinde bir kat yeni esvap giyerek,
tiirlii ziynet esyalar: takarak akranlari arasinda mahcup olmamak isterler. Eger
esleri bunlari yerine getiremiyorsa zevciyetten ve belki insaniyetten cikmug”

sayilirlar.”

Osmanli kadiminin kiyafeti her donemde her memlekette oldugu gibi
yaslilarda ve genglerde ayri ayndir. Kiyafetin rengi, bicimi ve kimi aksesuarlar
aracihgiyla onu giyen kisinin yasi, medeni durumu gibi kimi 6zelliklerini
anlamak miimkiindiir. Ancak XIX. yiizyillda Batili yasayis biciminin 6rnek
alinmaya baslamasiyla birlikte bu aligkanhiklar degismeye baglamistir. Ornegin,
Tiirklerde genc kizlarin siyah elbise giymesi ahisilmis bir durum degildir.
Halbuki Halid Ziya'nin Nemide adli romaninda Nemide, “Yar: 151k geciren bir
tillden yapima ...kollarmi dirseklerine, gerdammi bir ¢ift giimiis cukirun
baslangicina kadar agik..”” birakan geceligini ve omuzlarini 6rten kisa ve ince
kiirkiinii gikar1p iizerine bahgeye inebilecegi bir kiyafet secer. Giydigi elbise dar
ve siyahtir. Saglarim ise beyaz bir tiille orter.” Nemide’nin bu goriiniimu
tamamen Avrupaidir.

Halid Ziya bir baska roman kahramani olan Vedide (Kinik Hayatlar)
aracihligiyla dénemin modasini, geng hanimlarm kiyafetlerine dair ayrintilar
vermeye devam eder. Vedide bir landonun icinde Veli Bey’in kizlarim
“...gogiisleri acik, yakalari genis boncuklu harglarla siislii, yavru agzi, ikisi bir
drnek bir ¢ift ferace...(ve) saglarm topuzuna uygun bir sekilde ilistirilmis ince
ya§maklar”55iginde goriir ve giptayla soyle der: “-Ne giizel feraceler! Hele
yasmaklar!.. Nasil yapryorlar bilinmez ki...iki igne ile &yle giizel bir ey icat

ediyorlar ki...”°

% Ahmet Rasim, Meger Kadinmislar, Giiliip Agladiklarun, Kiiltiir Bakanligt Yayinlari, Ankara 1978, s. 168-

169.
51 QOsman Nuri Ekiz, Namik Kemal Hayat Sanatt Eserleri Goksgin Yayinlan, istanbul 1984, s. 363.

2 Zeynep Kerman, a.g.e., 5. 130. )
3 Halid Ziya Usakhgil, Newmide, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1970, 5. 3.

% Halid Ziya Usaklgil, a.g.e.5.5. '
" % Halid Ziya Usaklgil, Kirtk Hayatlar, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1968, 52.

% Halid Ziya Usakligil, a.g.., 5. 52.
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XIX. yiuzyilda yashlarin goriiniimii genclerinkiyle kiyaslandiginda daha
geleneksel bir durum ortaya ¢ikar: “yazin ev icinde baslarina oyali yemeni veya
beyaz tiilbent sararlar; sirtlarnina hildli gomlek, mermersahiden zibin, perkal
basmasmdan dort pesli entari giyerler; bellerine ii¢ parmak eninde, kukadan
oritlmiis, uglar piiskiillii kusak baglarlard.

Kisin bez gomlegin iistiine biri ince, dbiirii kalm iki yiin fanild, pamuklu
zibmn, tiiylii pazen entari; parmak dikigli lahuraki hrka gegirirlerdi. Sokaga
ctkildigr vakit, yasmak ferace devrinde, kasmerden, Engiirii sofundan genis
yakali, gene dort pesli, fare tiiyii, limon kiifii, mahzen kapag: (yani gok giimiisi)
renginde ferace ortiiliir; basa papaziden hotoz, iizerine altll iistlii, yelkenli,
kokorozsuz bir c¢ift yasmak... »7 dolanir. 1885-90 senelerinden itibaren
padisahin iradesiyle yasmak ve ferace yalnizca saray erkdnina ait giysiler haline
gelir. Halk tabakasindan bir kadin carsaf ve pece giymek zorundadir. Pece kalin
ve siyah renklidir. Carsaflar ise, Sam ve Halep ipeklisinden siyah, barudi ve
kahverengidir. Avrupa’dan gelen kumasa ragbet edenler saten do liondan farkl
renklerde beli biizmeli, torba carsaflari giyerler. Yashilarin bu kiyafetini
gozlerinde kulaklt gozliik, kollarinda yiin atki, ellerinde siyah semsiye ve
ayaklarindaki karamandolu®® terlikler tamamlar.”

II. Abdiilhamit devrinin son zamanlarinda meshur olan kadin terzileri
Iphigenie Epénétos (Efiyeni), Spiegel, Kalivrosi ve Melpomeni’dir. Bunlarin
diikkédnlart Beyoglu ve Galata’dadir.

I¢lerinde en pahalisi olan Iphigenie Epénétos olmasina ragmen, en ¢ok
ragbet edilen de odur. Ciinkii saraylara, konaklara gidip gelen, padisahtan sefkat
nisam olan biridir. “..Efiyeni’ye rob, tuvalet, ¢arsaf, yeldirme, hatta sabahlik
diktirmek; misafirlikte falan, 14f arasinda mutlaka bir punduna getirip
surttakinin onun yapisi idiigiinii ¢itlatmak ; vapurlarda, trenlerde Efiyeni’ye
gidildigini, oradan déniildiigiinii yiiksek sesle etrafa duyurmak bas fiyaka...”®
sayilir.

Genglerin kiyafetlerindeki ic ve dis giyime dair ayrintilar biiytik bir
renklilik ve cesitlilik gosterir. Icten disa dogru genc bir hanimun neler giydigini
Sermet Muhtar soyle swralar: “En icte, yaz sicaklarinda’ pamuktay, ks
soguklarinda yiinden, kisa kollu, memelikli kaskorse; pamukaki ile sarma
islenmis, yerden bir kang kalkik patiska gomlek; ince yiinden Oriilmils ic
etekligi. Bunlarmn iizerinde, gogsii siki tutacak, onii sik diigmeli keten yelek;

5 Sermet Muhtar Alus, Ikinci Abdiilhamit Devrinde Kadin Kayafetleri, Resimli Tarih Mecmuasi, Ocak
1951, S. 13, 5. 544.

Karamandola (Yun. karamandulon): Daha ¢ok ayakkab yiizii yapilan bir ¢esit saglam ve parlak kumas ve
kumastan yapilmus olan. TDK Tiirkge Sozliik, c. 2, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1988, s. 793.

¥ Sermet Muhtar Alus, “Diinden Bugiinden: Kadin Kiyafetleri”, Amcabey, 1943, s. 8.

" Sermet Muhtar Alus, “Eski Istanbulun Meshur Kadin Terzileri”, Aksam, 17 Eyliil 1947, 5. 4.

58



34 Meral DEMIRYUREK

altinda ince kasmerdikozdan, yarmm klos, yanlar: pastalr dis etekligi. Etekligin
yukarisinda bliiz, onun da iistiinde, kisin sayak hirka; varliklilarda kadifeden,
karakiilden, kiirkten bolero... »6l

Diigiinler, bayram ziyafetleri ve misafirlikler evde miitevazi kiyafetleri
tercih eden geng kizlar tarafindan giyim kusamlarmi sergileyebilecekleri bilyiik
firsatlar olarak goriiliir. Bu tir durumlarda miimkiin oldugunca siislii ve
gosterisli elbiseler ile aksesuarlar tercih edilir. Ozellikle, parlak satenden
yapilmus, ¢icekli, dantelli, boncuklu kiyafetler giyilir. Hatta fiziksel dzelliklere
bagli olarak bazi ufak tefek hilelere bagvurulur. Omegin zayif olanlar kollarim
ve gogiislerini tamamen kapatirlar, sismanlar ise aksine dekolteye agirhk
verirler. Eger elbisenin kollart kisaysa, sokaga cikilirken giideriden uzun ve
beyaz eldivenler kullanihir. Bazi kimseler eldivenin bileklerine bilezik,
parmaklarina yiiziik takarlar.” Eldivenin siradan bir aksesuar olmaktan ¢ikip
sahibiyle Ozdeslestigi hatta fetis haline geldigi Mehmet Rauf’un Eylil
romaninda Necip, Suad’in semsiyesi ile eldivenlerini goérdiigiinde kendini
tutamaz ve sanki Suad’in ellerini kokluyormuscasina eldivenleri koklar, onlara
dokunur. Nihayet onlardan birine sahip olma duygusu galip gelir ve
eldivenlerden birini gizlice alir.”*

Degisime ugrayan kiyafetler arasinda gelinlikler de vardir. Tiirklerde
geleneksel olarak gelinligin rengi kirmuzi iken Batili moda anlayisinin etkisiyle
gelinlikler beyaz olarak tasarlanmaya baslamistir. Halid Ziya’nin Mai ve Siyah
romaninda Ahmet Cemil kiz kardesi [kbal’in gelin olacagim diisiindiikce
“...onu beyaz uzun etekli —moda gazetelerinin miilevven ilavelerinde gérerek
imrendigi seylere benzer- bir esvap icinde, beyaz ipek duvagi yanlarmna
dokiilmiis, bast miicevherlerin altinda biraz egilmis olarak..”** hayal eder.
Saffet Nezihi'nin santimantal 451k 6rnegi Necdet ise Meliha’y1 “gelinlik beyaz
elbisesiyle”® Ibrahim Semsi’nin kolunda gordiigiinde dayanamaz bayilir.

Devrin modasi geregi yapilan bazi uygulamalar vardir. Ornegin o
vakitler, kiirk giysinin digina degil icine konur. Samur, elma, vasak, zerdeva
yitksek tabakanin; néfe, sansar, yaban kedisi ise asagi tabakanm tercih ettigi
kiirklerdendir. Bu kiirklerin iistii degerli kumaslarla kaplanir.

Moda olan seylerden biri de viicudu zayif olanlarin belden asagisini
dolgun gostermek icin kullandiklari “turniir”diir. Turniir, kiiciik bir yastiga
benzer ve etekligin altina seritlerle baglanir.

' Sermet Muhtar Alus, “Ikinci Abdiilhamit Devrinde Kadin Kiyafetleri”, Resimli Tarili Mecmuast, Ocak
1951, S. 13, 5. 545.

52 Sermet Muhtar Alus, a.g.m., 5. 543.

8 Mehmet Rauf, Eyliil, Ak Kitabevi, [stanbul 1983, s. 117.

‘' Halid Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah, Ozgiir Yaymlar, Istanbul 2003, s. 189.

Saffet Nezihi, Zavallt Necdet, Morpa Kiiltiir Yaymnlar, Istanbul 19953, s. 29.
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Elbiselerin altina giyilen ¢oraplar genellikle siyah fildekozdandir. Ayrica
beyaz, toz pembesi, havai, eflatun renginde ipekten, bagetli olanlar1 da vardir.
Ponponlu lastik paca baglari diz kapaklarinin az yukarisindan baglanir.

Ayakkabilar gldse, poddsiiet ve lustrindendir. Bazilan giysilerinin
kumastyla kaplattiklari iskarpinleri tercih ederler. En uzun okge, iki parmagi
gecmez.

II. Abdiilhamit doneminde yasaklanincaya kadar kadinlarin dis giysisi
yasmak ve feracedir. Yasmaklar kolali ve iki degirmi olarak hazir alimir. Ferace
ise, ipekliden yapilir. Yakasinin icine aymi renkte suradan® astar konur; &n
kisimlari ile kollar: siislenir.

Yasmak-ferace yasaklaninca gen¢ kadilar Istanbul icinde carsaf,
sayfiyelerde maslah, yeldirme, kaspusyer giymeye baslamuslardir. Carsaf
onceleri uzun, pelerinli ve cok bol iken zaman ic¢inde gittikce darlagir. Pelerin
dirsege, klos etek topuktan bir karig yukariya kadar kisalir. Pece ise, iyice
incelir. “flk carsaf Abdiilhamit zamanminda 1892 de c¢ikn...Daima Avrupa
modellerini takibeden Istanbul hamimlari...O sirada Bagdatl Arap kadinlarinn
givdigi carsafi Avrupa usiiliine gore tadil edip sapkalara takilan tiile
benzettikleri  peceleri  yiizlerine drterek  yepyeni bir sokak  kiyafeti
icadertiler...”"

Olay =zamam soz konusu doneme ait olan eserlerde, alafranga giyim
anlayistyla ilgili ¢ok sayida ornege rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Halid
Ziya’'min Sefile, Nemide, Ferdi ve Siirekasi ile Ask-t Memnu romanlarinda
mekan, esya ve kiyafetle ilgili bircok ayrintiya yer verilmistir. Yazarin ilk kez
izmir’de Hizmet gazetesinde yayimiadig1 Ferdi ve Siirekas: romaninda Hacer’in
icinde yasadigr dekor gibi, ev kiyafetleri de Avrupal tarzdadir. Kendisini
ziyarete gelen Ismail Tayfur’un annesini geng kiz harikulade bir elbise giyerek
karsilar. Elbise beyaz tiillerle karigtirlmig mavi ipektendir. Hacer’in boynu,
g6gsiiniin yuvarlaklagmaya baslayan kismina kadar aciktir ve bu kisumdaki
kumas gevsekce biiziilmiistiur. Sirtindan dolasarak viicudunu “der-agus eder iki
kol gibi”® inen tiiller arasinda gittikce darlasan kumas Hacer’in viicudunun
zayifligmi iyice belirgin hale getirmistir. Hacer’in iki yanindan saliverilen tiiller,
ipekler sanki dokiiliiverecekmis de, belirli noktalardan tutulmak istenmis gibi
bogumlarla toplanarak yukari dogru biraz ¢ekilmistir.”

®  Sura (Hindistan’da dokumacilik merkezi Surate’nin adindan) Yumusak, ince bir tiir ipekli kumas. TDK

Tiirk¢e Sozliik, c. 2, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1988, s. 1349.

Nureddin Sevin, a.g.e., s. 130-131.

Zeynep Kerman, a.g.e., s. 135.

% Halid Ziya Usakhgil, Ferdi ve Siirekast, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1973, 5. 110-111.
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Halid Ziya sonraki donemde yazdig1 Ask-1 Memmnu romaninda kadinlarin
kilik- kiyafetiyle ilgili cok sayida ayrintiya yer verir. Yazar romanin basinda
Melih Bey takimina mensup olan Firdevs Hanim’la kizlarini, hayatlarinin tek
gayesi “giyinmek ve eglenmek” olan kisiler biciminde tasvir eder.”” Bu sebeple,
romanda Firdevs ve kizlar1 Bihter ile Peyker giyim zevkleriyle dikkat cekerler:
“Giyinmek...Eglenmekten sonra Melih Bey takinumin  baslhca hassast
giyinmekte biitiin zevk erbabina her vakit mukallet olan fakat hicbir zaman
tamamiyla taklidine —anlasilamaz bir sebeple- muvaffakivet hasil olamayan
zarafetleri"dir.” Hatta moday: onlar yonlendirirler. “Giyim sanati”mn biitiin
inceliklerine vakif olan anne ve kizlar1 “En harim giyecek seylerden yiizlerinin
pecesine, eldivenlerinin rengine, mendillerinin islemesine varmcaya kadar dyle
bir nefis ve miistesna zevk hitkmederdi ki sadelikleriyle beraber en dzenilmis, en
ihtimam goérmiis ziynetleri bayagiiga indirirdi. Onlar gériiliince bu giizellik
fark edilmemek miimkiin olmazd:.”™ Halbuki herkes gibi onlar da eldivenlerini
“Pygmalyon”dan, keci derisinden potinlerini “Au Lion D’or’dan alirlar,
carsaflarinin kumasi herkesinki gibi saten de Lion’dandir. “Onlardan taklit
edilemeyen sey giydikleri degil giyinis sekilleriydi. Pegelerini bir iligtirigleri
vard: ki onu herkesin pecesinden baska bir sey yapardi...”

Bihter’i tasvir eden su satirlarda giyiminin biitiin ayrintilari gézler 6niine
serilir: “Bihter, beli son derece stkilnus, viicudu daradar sararak ta arkasmda
iki tarafa dalga vuran etekligiyle, belinin inceligine nispetle genis duran
omuzlarmdan biri ipek ihtizazi ile titreyerek akan harmanisi beline kadar
biisbiitiin diisemeyerek beyaz pike gomlegini etekligine rapteden siyah mesin
kemerinden iki parmak yukarida kalmus, sag elinden c¢ikardigi eldiveniyle
beraber kivramlarak tutulan semsiyesiyle, algcak Okgeli sari potinlerinin
iistiinde, yere basmiyormuscaswmna bir sekisle, yiiriiyordu...”"

Onlart digerlerinden farkli kilan bir diger o6zellik ise, cok az para
harcayarak gosterisli ve 6zel giyinebilmeleridir. Bihter ve Peyker’in Kalender
icin tasarladiklar kiyafet bu durumu &zetler niteliktedir: “Bu, omuzlarindan
diiserek dirseklerinden birkag parmak asagisina kadar ancak inebilen beyazla
eflatun tiilden karigtinilnus ve yine beyaz ve eflatun kurdelelerle vyer yer
tutturulmug bir harmaniden ibaretti. Baslarinda gayet dar fakat uzun ince bir
Japon ipeginden vapilnus, uclarina eski islemeleri takliden beyaz ipekten hafif
bir su iglenmis bir ortii vard: ki boyunlarindan dolanarak uclarmun uzun beyaz
ipekten piiskiilleri harmanilerin ifrada hamlolunabilecek tantanast muaheze
nazarmdan gizlemek isteverek kismen sakliyordu. Daha sonra eflatun canfesten

" Zeynep Kerman, a.g.e., s. 153.

" Halid Ziya Usakiigil, Agk-1 Memnu, Ozgiir Yayinlar, Istanbul 2003, s. 29.
n A.ge.,s. 31

" Halid Ziya Usakhgil, a.g.e., s. 32.

" Age.,s. 37
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bir eteklik ki harmaninin miitemmim bir zeyli olmak iizere telakki edilebilirdi.””
Firdevs Hanim da kizlarindan asagi kalmamak icin giyiminde bazi diizenlemeler
yapar. Meseld, “Beline kadar ince ince kivrimlarla siki sikiya inip belinden
sonra bol dalgalarla asagiya dokiilen yensiz gayet agik kahve bir yeldirme
yapnus ve bunu her yeldirmeden tefrik edecek bir icat eseri olarak arkasima ucu
zarif bir ipek piiskiille sallanan bir bagslik..”" koymustur.

Zeynep Kerman’a goére Tirk romaminda ilk kez Halid Ziya,
romanlarindaki kahramanlarinin kiyafetlerine bu kadar ince bir dikkatle 6nem
vermis ve tasvir etmistir. Neticede eski Tiirk kiiltiiriinde rastlanmayan bu giyinis
meraki ve maddeye 6nem verme, Avrupal yasam tarzinin en 6nemli kanitidir.”’

Tipki Ask-1 Menmmnu gibi Riikiis Hammlar romaninda da kahramanlarin
ozellikleri vasitasiyla devrin modas: temsil edilir. Sermet Muhtar Alus’un 1934
yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilen ve olay zamani 1905-1906 yillari olan
s0z konusu eserinde romanin bas kahramani Sehlevent ve kizlari Navidan ile
Cavidan’a “riikiis” lakabr takilmustir. Ciinkii “Sehlevent hammefendinin derdi
giinii, teriitaze harci olan seylerdeydi.”” Carsafi, yeldirmesi visne clirtigi, nefti,
“blodosaks”, eflatun, agik gri gibi sira disi renklerdedir ve ¢ok gosterislidir.
Bununla da yetinmez elbiselerini “Muhitelif modellerden muhtelif kisumlar
intihap ederek tamamile acaip bir sekil viicude getirtir, bu vechile, zarif ve ince
zevkini tatmin ederdi.

Meseld korsaj falan modeldeki bir gece tuvaletinden, kollar falan
resimdeki bir mevsimlik roptan, etegin iist kisnu bir gelin elbisesinden, alt kism
bir penivardan alinirdr.””

Toplumda gayrimiislim kadinlarin kiyafetinin Miisliman olanlarinkinden
farklt olmast gercedi eserlerde tam olarak temsil edilir. Nitekim Nabizade
Nazim’in Zehra adli romaninda Rum olan Urani s6yle tasvir edilmistir: “Bagsimna
bir biiyiik tiiylii kadife sapka koymus, sapkasina merbut olan beyaz tiilii cenesine
kadar indirmislerdi. Siyah, diiz, sade bir zarif fistan giymis, eline yine o renkte
bir semsiye almug, mini mini ellerini siyah eldivenler icinde saklamusti. »30
Goriildiigii gibi gayrimislim hanimlardaki en bityiik farklilik bastadir. Onlar
baslarina sapka giyerler. '

XIX. yiizyil Istanbul’unun hanimlari Avrupa modasina gére o kadar
stislenirler ki bazi sarkilar onlar icin yeniden guftelenir. Soyle ki:

B Age,s 34

® Age,s. 35

Zeynep Kerman, a.g.e., s. 164.

™ Sermet Muhtar Alus, “Riikiis Hanimlar®, Tef. no. 24 , Aksam, 29 Kéndnusani 1934, s. 5.
™ Sermet Muhtar Alus, “Riikiis Hanimlar” Tef. no.25, Aksam, 30 Kanfinusani 1934, 5. 5.
% Nabizade Nazim, Zehra, Akcag Yaymnlari, Ankara 2005, s. 83.
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“Feracesi mor mantin,
Ayaginda siislii potin,
Baktim uzaktan geliyor:
Tastan taga tin tin tin.
Semsiyesi mor ipek,
Uzeri tiirlii ¢igek,
Gordiim uzaktan geliyor,
Sandim sagakli kopek™'

Tiirk kadmi 1909’la 1918 arasinda sokak kiyafeti konusunda bocalar.
Ancak bu durum modaya uyan yiiksek tabakanin 1918'de carsafi tamamen terk
etmesiyle son bulur.®’

B.2. Kadinda Sac

Kadinda sag goriintii acisindan her donemde Snemli olmustur. Disart bag:
acik ¢ikilamadigt donemlerde dahi, tiirlii sa¢ modelleri uygulanmistir. Alindan
kakiil kesilmesi, ziliif birakilmasit bunlarin bazen kivrilip bazen diiz taranmasi
stz konusudur. Geride kalan sa¢ ya enseye ya tepeye topuz yapilir. Tepeye
yapilan topuza “gugunk” adi verilir. Ayrica “...Topuzlar ve saglar, kuslu
firketeler, tasl taraklar, menekse ve divanhane ¢ivisi denilen elmas ignelerle
tezyin edilirdi... »8 Kullanilan taraklar ise cesitlidir. Hamamda kullanilan
dortgen seklinde olup bir tarafi seyrek diger tarafi siktir. Taraklar boynuzdan,
ﬁldisinde&, ddagacindan veya bagadan yapilir. Sedef ve giimiis kakmali olanlar
da vardir.

Sonralar kikiil modasindan vazgecilir. Alindaki bombenin i¢ine ince tel,
yahut tire gorabin teki sokulup kabartilir.®’

Halid Ziya'nin Nemide isimli romaninda Nemide’nin daha kiigiik bir
cocukken giyim-kusamina, sa¢ tuvaletine ne kadar ¢ok 6nem verdigiyle ilgili
ayrintilara yer verilmistir. Saglarini tarayarak ormeyi planlayan siitninesine

¥ Nureddin Sevin, On U¢ Asirlek Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakig, Bagbakanhik Kiiltiir Miistesarhg Kidltiir
Yaymnlars, istanbul 1973, 5. 129. : =

82 Nureddin Sevin, a.g.e., s. 140.

8 Sermet Muhtar Alus. Masal Olanlar. Hetisim Yayinlar, Istanbul 1997, 5. 142.

% Abdiilaziz Bey, Osmanly Adet, Merasim ve Tabirleri, c. 1, Tarih Vakfi Yurt Yaymlan, Istanbul 1995, s
230. T

8  Sermet Muhtar Alus, “Ikinci Abdiilhamit Devrinde Kadin Kiyafetleri”, Resimli Tarili Mecmuast, Ocak
1951, S. 13, s. 546.
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Nemide “Saclarimi drmmeye liizum yok... Yalniz iki tarafina kaldiriver de arkaya
¢oziik olarak salwerelim...”* diye oneride bulunur. Onun saglarit Srmek
istememesi, gelenekselden uzaklasarak Avrupai olana kaymanin bir tezahiirii
olarak yorumlanabilir.

Saffet Nezihi'nin Zavalli Necdet romaninda Necdet karsi komsularinin
kizi Meliha’ya marazi bir bicimde tutulur. Devrin sosyal sartlari geregi bir
erkegin bir kadin1 bast agik olarak gormesi cok sinirli ¢evreler icinde miimkiin
olabilirdi. Bu sebeple, Necdet sevdigi kizt ilk kez bast acik bir bicimde
gordiigiinde hayranligi biisbiitiin artar. Romanda Necdet’in bakis agistyla
Meliha'nin saclarr s6yle resmedilmistir: “O sirada yesil sarmastklar arasindan
bir bas, san, konrcik saglardan ibaret bir tagla siislenmis giizel bag
goriindii...Meliha'yt boyle acik bir halde ilk defa goriiyordum. San saglart tabii
olarak kvircikn.”*” Meliha’nin saclarinin uzunlugu ve dogal goriiniimii o giinkii
glizellik anlayisinin bir tezahiiriidiir. Bu baglamda kadinda sagin uzun olmasmin
makbulliigti masallara bile konu olmusken, donem dénem kisa sacin moda
oldugu da goriilmiistiir. Cesitli Batili artistlere Ozenerek saclarm kisacik
kestiren hanimlarin bu hali Sermet Muhtar’in “Kadin ve Sa¢” baslikli sohbet
yazisinda soyle degerlendirilir: “Aman ¢ok siikiir sa¢ kestirme modasi giinden
gline gozden diistii... Kesik saga can atldigr siralardaki Klara Bov vari salkim
sacaklara, Kolin Mur kari ipincecik kakiillere, Bili Dov misali alin virgiillerine
haydi neyse ne deyip gecelim. Fakat neydi o (alagarson) denilenin kepazeligi?
Ellisine merdiven dayayanlar bile yarisa cikarlardi.

Elbette sizler de raslamissmizdir ya (Alagarson) bashyt goriir gormez
hammmninelerin - merak  yelleri  kabarir, (Bodd!) dive  geyirirler,
(estagfurullah )lardan sonra fisiltiya girisirlerdi:

-Su saniye elim, ayagim buz kesildi, biitiin tiiylerim diken diken oldu.
Ellerinden ayna diigmiiyor. Bu derece maskara hale giriyorlar da gormiiyor. Ha
bunlart gor, ha Hamamer Hagge 'nin oglu kdgek Idrisi!...”

Saclarin boyanmasi hususunda da -kesilmesinde oldugu gibi- gecmisten
bugiine anlayis degismemistir. Aksine hanimlarda sa¢ boyatmaya kars: gittikce
artan bir diiskiinlik s6z konusudur. Eskiden basindaki birkac tel beyazitugur
sayan, ancak cogalmasi halinde boyamay: diisiinen kadinlarin yerini bugiin
degisiklik ihtiyacina baglayarak sik sik saciin rengini de@istiren genc-yash
kadinlar almistir. Hatta cok genc yaslarda ortaokul ve lise ¢caglarinda olan geng
kizlar bile saglarini boyatmaktadir. 1940’1 yillarda da durumun farkli olmadig:
Sermet Muhtar Alus’un su satirlarindan anlasiimaktadir: “Simdiki bayanlarm

% Halid Ziya, Nemide, s. 39. )
7 Saffet Nezihi, Zavalli Necdet, inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1968, s. 20.
¥ Sermet Muhtar Alus, “Kadin ve Sa¢”, Aksam, Subat 1946.



40 Meral DEMIRYUREK

gengleri, sacmna kir diigmiyenleri de saglarvu boyuyorlar, daha dogrusu
boyatiyorlar. Esmerler bron’e veya saten’e, bugdaysilar akaju’ya, kumrallar
blond’a duru beyazlar acgik sariya, plitine...Hepsi rengi akgillastirmak
sevdasmda . Kontrast, sirpriz, efe yapsin diye siwrayt bozanlar da
goviiliiyor...”®

Eskiden “Saglarum boyamayayim da Ermeni dudularna nu doneyim?”
diyen hanimlar, saclarint boyamak icin maddi durumlarmna gore bir yol
izlerlerdi. Kibar tabaka Bonmarse’den alman iki ayn sisedeki sivilan
karigtirarak kullanirdi. *“...Orta tabaka Mahmutpasa yokusunda, Akarcesmenin
dort bes adim yukarisindaki Ermeninin (¢eyreklik boya)simdan vazgecmezler.
Diikkén sahibine ~Artin, Agop, Garabet filan araya karnistirilmadan- Ceyreklik
boyact derlerdi. Siyah ve kumraldan gayrisini satmazdi.

Sart igin Misirgarsist kapisnun  késesindeki Arif efendiden aldikian
zerdegal kokiinii, icine biraz kina katarak kaynatirlardi...

Asagi tabaka, mahalle aktarlarmdan kovulu, agikli rastik alip artanim
kaglarina cekerler, benlerine de kondururlardi. Bu takinun hamm ninelerinde
1190
kina da kina...”

B.3. Makyaj ve Parfiim

Kadinlarin eskiden beri dnem verdikleri bir diger ayrinti da kaslarinin
sekli ve makyajlandir. 1900’1t yillarin basinda kaslar kahindir ve incelterek
sekillendirme modas1 yoktur. Fakat daha onceleri ince kas modadir. 1930°Iu
yillarda ince kas tekrar moda olur.

Makyaj icin kullanilan kozmetikler ise, hanimlarin maddi durumuna gore
farklilagir. Varlikli hanimlarin makyajinda 6ncelikle gliserini andiran bir sivi
yiize siiriilerek cilt yumusatilir. Daha sonra pudra tabakasi vurulur. 1900 lerin
baginda meshur olan “Lis” pudrasidir. Kaslara rastik cekilir. Allik olarak ise,
Bonmarse’den satin alinan pembe dis tozu kullanilir. Esasen dis etlerini pembe
gostermek icin kullanilan bu toz yanaklara 1slak olarak siiriiliir ve hemen silinir.
Aksi takdirde yanaklar kipkirmizi olur ve “insan safi képegine doner.”

1895-1900°1t yillarda Gellé Kardesler’in sattift “lavanta” olarak
adlandirilan parfiimlerin en meshurlari;; Opoponaks, Esbuke, Lila blén,
Podespany, Viyolet d6 Parm, Fuan kupe, Buke de flor, Liiben, Milflor,
Helyotrop, Vilyelet ve Jasmen’dir. 1900’lii yillarda meshur olan bir diger
lavantact Piyer’dir. Onun sattii parfimlerden bazilari ise, Safranor, Trefl,

¥ Sermet Muhtar Alus, “Boyali Sag”, Akgam, 13 Subat 1946, s. 6.
% Agm.,s.6.
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Aziirea, Vivitz, Pompeia gibi isimler tasir. Halk tabakasinin kullandig:
lavantalar ise, Tefarik veya Mikado’dur.”

Sermet Muhtar'in  “Imamin Havalanmas1” hikdyesinde Citkirildim
Hanim, giyim kusam: ve parfiimiiyle, Hayreddin Efendi’nin dikkatini ceker ve
onun tarafindan sdyle tasvir edilir: “Kadini hi¢ goziim tutmad. Vakia pecesi
kalin, ¢arsafi babayani; yiizii kapali, eli kolu ortiilii amma...Sokakta adun atis,
viiriiyiisii bile soyliivor, saglam ayakkabt degilim diye bagiriyor. Daractk
carsafi tambura gibi germis. VYiiriirken, boynu, omuzlar, gogsii ayri ayri
oynmuyor; viicudu bir yandan bir yana gidip geliyor...Aman efendim
aman!..Burnumun diregi, kokiinden gitti sandim. Ne ldvanta, ne ldvanta...Nasil
bir koku tarif edemem...Mis gibi menekse kokusu biitiin sokagu biiriimiis. ”**

Ayni  yazarin  “Kuyumcunun Havalanmasi” hikyesindeki Melek
(Emine)’in en bariz 6zelligi de etrafina yaydig: lavanta kokusudur. Goriiniisiiyle
ilgili olarak verilen ayrintilar bir biitiin teskil etmemekle birlikte soyledir:
“arkasinda siyah ¢arsaf; ellerinde dirsege kadar beyaz eldiven, ayaklarinda
mum gibi bécekkabugu iskarpin.

Halk kesimi pudra kullanmaz, onun yerine civa ve tiikiiriik karisimi olan
diizgiin tercih edilir. Sermet Muhtar’in  “Eski Yiiz ve Viicut Tuvaletleri”
baslikli yazisinda diizgiinden sonraki islemler soyle anlatilir: “Diizgiin iizerine,
kirmizi gazboyamasuun veya kirnizi kaymakkagiduun tikriikle 1slanlmasindan
hasil olan allik! Kazan kulpu, ortall, cattk rastiklar, kuyruklu siirmeler;
piiskiirme benler. "

Sermet Muhtar’in  Pembe Maslahli Hanim  adli romaninda  Ayse
(Kanarya) Hanim’n siislenmesi ise su sekilde tasvir edilir: “Aysehammun siisii
de tamamdi. Bir giin evvelden basma sarnt boya koydu. Dudagimin iistiine,
cenesine kollarina agda yvapti. Kaslarma, kirpiklerine kumral rastik cekti.

Tam tuvalet yapugr giinler, siirme kullanmaz, gozlerinin kenarina da
rastik ¢eker. Rastikla, yanagmdaki beni boyamayr da unutmadi.

Yanar déner ipeklilerini giydi. Gogsiinii gogiisliikle kaldirdr. Sagina tash
taraklaruu, kulagma salkim kiipelerini, parmaklarma Yemen fash yiiziiklerini
takn.

O, éteden beri, yanaklarma ne sise alligi, ne toz allik siirebiliyor. Gene
kirmizi gaz boyamasmdan koparip islatti, pembeligini de tamamlad...””

' Sermet Muhtar Alus, “Lavantalar”, Aksam, 21 Aralik 1949, s. 4.

%2 Sermet Muhtar Alus, “Imamin Havalanmast”, Aksam, | Mart 1933,

* Sermet Muhtar Alus, “Kuyumcunun Havalanmast”, Tef. no. 10, Aksam, 18 Mart 1933,

> Sermet Muhtar Alus, Masal Olanlar, lletisim Yaynlan, istanbul 1997, s. 267.

% Sermet Muhtar Alus, Pemibe Maglahli Hanun, Aksam Kitaphanesi, istanbul 1933, s. 73-74.
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Ahmet Rasim “Bir Hatiradir Kalan Sonunda” baslikli yazisinda alayci bir
dille makyaj yapan hanimlarin halini anlatir: “Ozellikle bol siirme ile gbzlerinin
kenarinda yay bigiminde birer kara halka bulunduranlarda bayag, siizgiinliige
vartyor. Fakat Dbu tiir siislenme sakincali: Diizgiiniin  yapiskanhgi, koyu
siirmenin 1slakligryla karisip iistiine bir de toz bindi mi kapaklar yapisiyor. Goz
agmak i¢cin alt ¢eneyi olagandan ¢ok agarak yanak kaslarumn yardinuna ihtiyag
duyuluyor. Boyle bir hareket yiizde ¢irkin bir degisme, kopacak gibi siddetli
gerilmeler yapryor. Kimi kez yanak kaslarindan baska, el parmaklarinm
yardimum gerektiriyor. Bu durum da siirme, diizgiin, tozdan ibaret olan
karisumn swagmasmna neden oluyor. Iste bu korkung anda kadn biitiin biitiin
degisiyor...” >

Tanzimat dénemi romanlarinda kadmmn dogal giizelligi 6n plandadir ve
bazi eserlerde Divan siiri mazmunlan kullamilarak kadinin resmedilmesi soz
konusudur. Ornegin Intibah romaninda Namik Kemal, Dilasub’u “saglart sirma
gibi parlak sari, alm ruh temizligini gésterir bir ayna denebilecek kadar duru
beyaz, kaslari sa¢ina nisbet biraz kumrala yakin ve biraz kalin olmakla beraber,
biraz da kavisli... yiizii dsikane bir soluk beyaz iizerine ziba giilii pembeligine
calan bir renk ile siislii, burnunun rengindeki saffet ile bigimindeki letafet
acilmasina bir giin kalmis bir zambak goncesine benzer, dudaklarnn gerek
inceligi ve gerek pembeliginin  parlakhigy Dbirbirine sanlnus iki  giil
yapragllzz...”97 andirir, diyerek tasvir eder. Halbuki Halid Ziya basta olmak
iizere Servet-i Fiinun yazarlarinin romanlarinda siis ve tuvalet esyast kullanan
kadin kahramanlarin sayist oldukca fazladir. Bazi kadin kahramanlarin &zel
tuvalet odalarina bile rastlanir. Biitiin amaclar1 daha giizel ve genc goriinmek
olan k;dsdmlardan amacma ulasanlar oldugu gibi komik duruma diisenler de
vardir.

Sonuc

XIX. yiizyihn ortalarindan itibaren Osmanli toplum hayatinin her
alaninda biiytik degisiklikler meydana geldi. Bunlar arasinda kadin ve erkegin
dig goriiniisiindeki giyim kusamla ilgili farklilagsmalar bityiik yer tutmaktadir.
Tanzimat’in ilanindan kisa bir siire sonra, Batili hemcinslerini daha uzun ve
daha mesakkatli bir yol izleyip bilgi ve kiiltiir acisindan 6rnek almak yerine
onceligi daha kolay ve daha etkileyici olan giyim kusama veren alafranga tipler
ortaya ¢ikmaya bagladi. Soz konusu degisim, sadece giyim kusamla smurh

96

. Ahmet Rasim, Giiliip Agladiklarum, Kiiltiir Bakanh@ Yayinlan, Ankara 1978.
9

Namik Kemal, Intibah (Hazirlayan Mehmet Kaplan), Kiiltir ve Turizm Bakanh@i Yaynlar, Ankara
1984, s.75.

% Cahit Kavear, a.g.e., 5. 138.
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kalmamis, beraberinde sosyal hayatin da yeniden sekillenmesini getirmistir.
Ozellikle kadinlarin gériiniimiinde yasanan degisim sonucunda Miisliiman Tiirk
kadint toplum iginde gittikce daha gii¢lii bir bicimde belirmeye baslamustir.

Tirk edebiyatinda Tanzimatla birlikte baslayan yeni donemde bilhassa
hikaye, roman ve tiyatro tiirlerinde verilen eserlerde devrin alafranga kadin ve
erkek goriinimlerinin gercekci bir bicimde temsil edilmesi s6z konusudur.
Anlatmaya dayah tiirler olan roman ve hikayelerdeki kadin ve erkeklerin
fiziksel gortuntimleri kimi yazarlar tarafindan cok ayrintih bir bigimde
resmedilmisti. Bu durum, Tanzimat yillaniyla simirh kalmamig sonraki
donemlerde de artarak devam etmistir. S6z konusu metinlere bakildiginda
erkeklerin tipki kadinlar gibi giyim kusamlaniyla yakindan ilgilendikleri, sac,
sakal ve biyik tuvaletleri i¢in 6zel kisilerden yardim aldiklan, birtakim magaza,
diikkan, perukar ve terzilere devam ettikleri goriilmektedir. Hatta kimi zaman
bu ugurda komik durumlara bile diisiilmektedir. Onlarin dis gériiniimleriyle
fazlastyla ilgilenmelerine ragmen birtakim manevi degerler ile bilgi ve birikim
acisindan noksanlarinin bulunmass devrin hakim bakis acisimi da gozler dniine
sermektedir. Cogunlukla varlikli kisilerin -6nciiliik ettigi bicimsel yenilik
arayiglart bagslangicta daha ¢ok olumsuz ve miibalagali bir bicimde ele
alinmistir.  Clinkii  yeniliklerin  toplum  tarafindan  kabullenilmesi ve
oziimsenmesi zamana ihtiyag gosterir. Nitekim alafranga tiplerin olumlu
ozelliklerinin bulunabilecegi fikri ancak Servet-i Fiinfin donemi eserlerinde
ortaya ¢ikmaya baslamustir.

Tanzimat donemi eserlerinde kadin kahramanlarin birtakim mazmunlara
basvurulmadan tasvir edilmesiyle devrin Avrupai kadin profili edebi eserler
araciliZiyla ortaya konabilmistir. Yazilan roman, hikaye ve oyunlar artik kadim
bir minyatiir olarak degil de fotograf ayrintisiyla vermektedir. Giyim kusam,
makyaj ve sac ile ilgili yeni uygulamalar Batili kadin tipinin belirleyicileri
olmustur. Bunlar ayn1 zamanda, gelisip degiserek Cumhuriyet’e kadar uzanacak
olan yeni ve modern kadin tipinin ilk isaretleridir. Nitekim 1925 yilindaki Sapka
Kanunu ile 1934 yilindaki Kiyafet Kanunu Tanzimat’la baslayan kilik kiyafet
alanindaki Batililasma hareketinin ulastigi son noktalardir. Kadin-erkek tiim
toplumun sbz konusu degisime ayak uydurmasinda devrin yazarlasinin
eserlerinde  Avrupai kadin erkek goriiniimlerine yer vererek katkida
bulunmalarinin pay: biytiktiir.
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