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Siir metinlerini diizyazidan ayiran 6zelliklerinden birisi olan dhenk,
kelimelerin akiciligs, kulakta hog tesir birakacak sekilde bir araya
getirilmesi, soziin ses yapisiin ¢esitli yollarla etkileyici sekilde
diizenlenmesidir. Ahenk saglamak igin vezin, ayni sesleri tekrarlayan
veya ses bakimindan benzegen kelimelerin kullanilmasi, misra
sonlarinin  ses bakimindan uyusmasi (kafiye), kelime ve ciimle
tekrarlari, bazi soz sanatlari, nazim bigimlerinin 6zellikleri gibi
ogelerden yararlanilir. Ayrica “siir okuma dili” denilen Ozellikli
okumada da bu Ggeler 6n plina ¢ikartimaya calisilir. Bu yazida Divan
siirindeki &henk Ogeleri klisik edebiyat bilgisi gergevesinde ele
alinmigtir.
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Bu yazirmzda takip ettiimiz usul ile ilgili bir iki hususu ifade etmek istiyoruz. Yazt boyunca verilen pck
¢ok tamm ve Srnekler ile ilgili dipnot verilmemistir. Bunun sebebi bu konuda agirhkll olarak kendi
yaymlanmuza dayanmg olmamuzdir. Ayrica igledigimiz  konunun, g¢atist belli olduktan sonra
genisletilmesi ve hatta ~benzerleri gibi- bir kiigiik kitap hacmine bile getirilmesi miimkiindiir. Bununla
birlikte bu yolu tutmadik ve bu tercihimizie baglantih olarak da makaleyi 6rucklere bogmadik; diper bir
ifade ile “iciz-t muhill”den kagmmakla birlikte “itnib-1 miimill”e diigmemeye de dzen gosterdik, Isteyen
diledifince trnek vererck konunun hacmini genisletebilir, hatta tasnifi dahi geligtirebilir. Ayrica bu
konuda yapilan biitiin ¢alismalar toplamaya ve bunlara gerekli gereksiz isaret etmeye de galigmadik.
Bundan dolay! da kaynakea ve atiflar sturh sayida oldu. Zira biz Divan siirinde dhenk unsurlasim kldsik
edebiyat bilgisi bakimindan ele aldik. Bunu yaparken de gordiigiimiiz pek ¢ok galigmaya isaret ctmeye,
anonim hiline gelmis miisterek bilgi icin belli caliymalara auflarda bulunmaya lizum gormedik. Kisacasi
konu ile ilgili yaprlmis ¢ofu arastirmayr gbrmemize ragmen dofrudan yararlanmacdiumiz, bizi
yonlendirmeyen, ifade edecegimiz hususlara katkida bulunmayan galigmalara yer vermedik. Zira basta
koydugumuz hedef divan siirini dhenkli kilan, onun ses yoniinti giiclendiren 6geleri kldsik edebiyat bilgisi
yoniinden ortaya koymakti. Yazimizda (akip ettifimiz usuliin amacimizla uyumlu olduguna inaniyoruz.
Prof. Dr.. istanbul Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyau Boliiml. yektasarac@yahoo.com
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According to Knowledge of Classical Literature, The
Components of Harmony in The Poetry of Divin

The harmony that define texts of poem from verse is fluency,
combination and regulation of words. For harmony, benefit by meter,
words that be composed of similar sounds, rhyme, repetition of word
or sentence, some arts of vocable and features of versification formats.
Moreover, these components are highlighted at the speciality reading
that designated by name language of poem reading

In this article, The components of harmony in the Poetry of Divin
are argued out according to knowledge of Classical Literature

Key Words: Poetry of Divén, knowledge of Classical Literature,
harmony, Old Turkish Literature, language of poem reading.

“Eski sairlerin biiyiik taraflari, bilerek veya bilmeyerek
kendilerini sese emanet etmeleridir; biitiin o oyunlar, mazmunlar
hepsi bu sesi yiiklenen, tagiyan vasitalardir.” (Ahmet Hamdi Tanpinar)

I Giris

Anlam etkileyici gelmese de pek ¢ok sarkinin dinlenmesinden zevk
alinmast miizik yénlerinin etkileyicilik noktasinda daha baskin olmalarindandir.
Bu durum en belirgin olarak yabanc: sarkilarda kendisini gosterir. insanoglunun
miizige olan bu egilimi ile siirdeki ses dgelerinden yararlanma arasinda iligki
kurulabilir. Siir aslinda bir metindir; zira malzemesi dildir. Fakat kendisini diger
metinlerden ayman ozellikleri vardir. Siir dili, dil malzemesini kullanis ve
kurgulayis bi¢imi ile diizyazidan ayrilir. Bunda siir metinlerindeki temel amacin
etkileyicilik olmasinin rolii vardir. Sairin bunu gerceklestirmek icin yararlandig
ogelerden birisi dilin ses yapisidir. Siir dilinde ifade edilmek istenen duygu ve
diigiince, diizyaziya gore farkli bir sekilde kurgulanir. $iir dilini giinlitk dilden
farkli kilan ozelliklerden birisi de bu islem sirasinda siir metninde onun ses
yapisina yonelik belli tercihler dogrultusunda ditzenlemeler yapiimasidir. Boyle
bir diizene uyan siirlerin ses yapisinin digerlerine gore daha ahenkli oldugu ve
musiki etkisi biraktigi goriilmektedir.

Siir metinlerini diizyazidan ayman Ozelliklerinden birisi olan dahenk,
kelimelerin akiciligi, kulakta hos tesir birakacak sekilde bir araya getirilmesi,
soziin ses yapismin gesitli yollarla etkileyici sekilde diizenlenmesidir. Ahenk
saglamak igin vezin, aym sesleri tekrarlayan veya ses bakimindan benzegen
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kelimelerin kullanilmasi, misra sonlarinin ses bakimindan uyusmasi (kafiye),
kelime ve ciimle tekrarlar gibi ogelerden yararlanilir. Ayrica “siir okuma”
denilen dzellikli okumada da bu tgeler 6n plina ¢ikarilmaya caligilir.

Unlii Fransiz sair ve yazar Paul Valery siirle miizigin yollarmin
kesistigine  inanmakta, dizelerin temel anlamlarimi  degistirmeksizin
olabildigince miizikal olmalari gerektigini sdylemektedir. Sanat¢iya gore siir,
siradan dilin icermedigi ve iceremedigi kadar miizik ve anlamla yiiklii bir
soylemdir.” Elbette musiki dgesinin varliginm siire katkis1 nemli ise de bu,
hicbir zaman anlamin roliinii ortadan kaldirmaz. Oyle olsa idi musiki ve onu
meydana getiren enstriimanlarin yerini siir ve onu meydana getiren kelimelerin
doldurmasi lazim gelirdi. Siirdeki musikinin anlamla iliskili bir musiki olmas:
gerektigine isaret eden Eliot, aksi durumda anlamsiz, fakat musiki degeri iistiin
siirlerin yazilabilecegini, bunun ise érneginin bulunmadigin sdylerken ahengin,
musikinin anlama baskin ¢ikacagini, ama biitiiniiyle anlamsiz, sadece musiki
degeri ile var olan siirin de olamayacagini ifade etmektedir.* Mesela Baki’nin -
asafida bir baska vesile ile kaydedecegimiz- meshur mersiyesinin ilk beytinin
hikmetli bir anlam tagidigin1 biliyoruz. Bununla birlikte beytin ses yapisi onun
anlamini golgede birakmustir.

Siir, klasik edebiyat bilgisinde, anlam ve sesin ideal bir birlesimidir.
Bundan dolayr da “mevziin ve mukaffi séz” seklinde tammlanir. Bazt
kaynaklarda bu kayitlara sdziin bir de “muhayyel” olmas: sarti eklenir. Sadece
ses yapisi bir yaziy: nasil siir haline getiremeyecek ise sadece anlam yogunlugu,
hayal derinlifi ve kudreti de onu etkileyici ve kalict bir siir metni kilmaya
yetmez. Yahya Kemal’in “$iir muhakkak vezinle ve kafiyeyle viicuda gelir. Siir
musikinin hemsiresidir, aletsiz teganni edilemez.” s6ziinii burada hatirhyoruz.

Ahmed Hasim’in bu konu ile ilgili soyledikleri de 6nemlidir: “Sairin
lisant nesir gibi anlagtlmak igin degil, fakat duyulmak tizere viicud bulmus
musiki ile soz arasinda, sdzden ziyade musikiye yakin miitevassit bir
lisandir...Siirde her seyden evvel ehemmiyeti haiz olan kelimenin manas: degil,
cimledeki teleffuz kiymetidir...Esasen mana, &hengin telkinitmdan bagka
nedir?”®

Klasik siir bilgisinde “siir metnini olusturan kelimelerin vezne gore bir
takim degisikliklere ugrayabilmesi”, bu edebiyatin siir anlayisinda dhengin ne
kadar dnemli oldugunu gosterir. Ashnda séze musiki katmak ihtiyaci Tiirk

3 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Ankara, larihsiz, s. 233.

T.S. Eliot, Edebivat Uzerine Diigiinceler (¢ev. Sevim Kantarciolu); Ankara, 1983, s. 136.
¥ Yahya Kemal Beyath, Edebiyata Dair, Istanbul, 1971, s, 135.

¢ Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri (Derleyen: Asim Bezirci), Istanbul, 1983, s. 205-206.
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siirinde ilk dénemlerden itibaren hissedilmig; bu bir taraftan dogrudan musiki
aletleri ile siirlerin sdylenmesi seklinde olurken, ayni zamanda uzun bir siiregte
gosterilen miitemddi titizlik ve 1srarli bir gayret sonucu ile de —Banarl’nmn
ifadesiyle- “kelimeler nagmelesmistir.” Giinlitkk dilde bulunan ses yonii agir
basan deyimler, atasozleri, tekerlemeler sesin dilde ne kadar etkileyici bir role
sahip oldugunu gostermeye yeter.

Divan siiri incelemelerinde nazim sekillerinden Ol¢iiye, mazmunlardan
temalara kadar o siiri siir yapan biitiin 6gelerin miisterek kiiltiire ve bu konuda
jran ve Arap edebiyatlarina baglamak seklindeki toptanci yaklagim bunlarla
ilgili bir cok meselenin kolay ¢oziimiinii de pesisira getirdigi igin kabul goriip
yayginlagmigtir. Fakat bu yarg: dogru mudur? Bir diger deyisle, islamin kabulii
Araplarin edebiyat geleneklerini biitiiniiyle yok etmemis, sadece tarihin
derinliklerinden gelen giiclii tasvir ve ibdd kabiliyetine farkli bir mecra
gostermis iken Islim olan diger milletlerin edebiyat ve kiiltiir birikimleri nasil
biitiiniiyle ortadan kalkip yeni bastan “olmuslardir.” Bu diisiiniis sekli hem
islim dini hem de Tiirk milleti i¢in haksiz yargilar doguracak niteliktedir.
Elbette bu miisterek kiiltiir zemininin bir ¢ok konuda ve bu arada edebiyat
alaminda da belirleyici bir faktér olarak sonug dogurdugu ortadadir. Fakat
gecmigten getirilen ve biinyeye sinmis olan kiiltiirel birikimin bir anda ortadan
kalkmas: sosyolojik agidan dogru kabul edilebilir bir durum mudur? Gegmis
yiizyilda kalan; felsefi diiglintise yatkin olmayan sami irkin var edemiyecegi
diisiincesiyle tasavvuf felsefesini ari irka yahut bagkaca yabanci kaynaklara
dayandirma cabasini hatirlatir tarzda, gdcebe Tiirklerin de ortaya koyduklar
edebiyat tiriinlerinin ancak ve sadece yeni medeniyet anlayisinm {iriinii oldugu
diisiincesini besleyen bu yaklagim tarzinin sorgulanmas: gerekmektedir.

Konumuzla ilgili olarak, Kortantamer “Tiirk siirinin ses evrimini bir
dereceye kadar gozlemlemek miimkiin olabilir. Tirk siirinin  ses
diizenlemelerindeki degismeler, izlenebildigi kadariyla, elde bulunan ilk
orneklerden giiniimiize kadar diizenli bir gelisme ¢izgisi, biitiin 6nemli kiiltiir
degismelerine ragmen belirgin bir devamlilik gostermistir.” 7 demektedir.

Arat’in Eski Tiirk Siiri isimli ¢alismas: bize 8. yy. sonlarindan itibaren
yazili metinler iizerinde misra baginda kafiye gibi daha sonraki dénemlerde pek
goriilmeyen ses diizenlemeleri yamsira dortliik halindeki nazim  gekilleri,
bendler sonunda yahut dortlitkler arasmmda musra tekrarlari, hece ve kelime
tekrarlar1 gibi daha sonraki donemlerde de Tiirk siirinin ses diizenlemeleri
arasinda yer alan dgeleri gbstermektedir. Kortantamer, 11. yy.in ikinci yarisinda
derlenip Divanii Liigati’t-Tiirk’e alinan siir 6rneklerinin K6priilii’niin goriistiniin

" Tunca Kortantamer, Eski Tiirk Edebiyati Makaleler, Ankara, 1993, s. 293,
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istikametinde, Islamiyetten onceki dénemlere ait edebiyat Uriinleri hakkinda
bilgi verebilecegini ve bu ornekler incelendiginde Uygur siirine gore nazim
sekli, vezin, tekrarlar agisindan daha gelismis oldufunu, bundan da Orta
Asya’daki Tiirk siirinin olusum devresinin daha eskiye uzandlgmm
anlasildigini, Orhun amitlarmmin bunun bir delili oldugunu soyler.® Kutadgu
Bilig’teki tekrar teknikleri ise artik tekdmiil etmis bir edebiyatin gostergesidir.

II. Klasik Edebiyat Bilgisine Gore Divan Siirindeki Ahenk Ogeleri

Bir edebiyat metnini meydana getiren kelime, tamlama ve ciimlelerin
dinleyende bir musiki etkisi birakmast, yani ahenkli olabilmesi igin fasih
kelimelerin secilmesi ve bunlarin -yine dhengi gbz oniinde bulunduralarak-
birlestirilmesi ilk merhaledir. Bu bir metnin “belig” vasfin1 kazanmasi, yani
edebi deger elde etmesi i¢in gereken bir sarttir. Fakat bu tek bagina yeterli
degildir. Metnin dhenk yénii bagkaca unsurlarla da desteklenerek daha giiclii
kilintr. Zaten divan siiri, anlam ile musikinin birlestigi noktada baslar.

Divan siirinin klasik edebiyat bilgi birikimi agisindan ahenk unsurlarint
su sekilde tasnif edebiliriz.

1. Olgii (aruz)
2. Kafiye ve redif
3. Séz diziminin fasih kelimelerden olusmasi
4. Belagatin bed? boliimiinde s6z konusu edilen sdz sanatlari
a) Tekrir
b) Miisakele
¢) Cinas
d) Istikak
e) Miivizene
f) Tarsi
g) Irsad
h) Reddii’l-aciiz ale’s-sadr
1) lade

! age.,s 318 vd.
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j) Akis v
5. Nazim sekillerinin sesle ilgili yapisal 6zellikleri

6. Siir okuma dili / Ingad (6zellikli siir okuma)

1. Olcii (aruz)

Degisik milletlerin siirlerinde hecelerin sayis1 veya niteligine gore
olusturulan kaliplarin, yapilan diizenlemelerin o milletlerin siir dilinde &nemli
bir dge olarak yer aldig1 goriilmektedir. Tiirk siirinde de hece olgiisii ve aruz
Slciisit adlarr verilen iki ayr &lgiiniin kullamldigim biliyoruz. Hece olciisii
musralardaki hece sayismi, aruz dlgiisii ise hecelerin aciklik ve kapaliligini,
niteligini esas alir.

Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatinin kendisine has bir olcusii vard.
Hecelerin sayilarini esas alan bu &l¢ii, giiniimiize kadar ulagmustir. Islamiyeti
sectikten sonra miisterek kiiltiirin miisterek 6lciisii olan aruzun Tiirkcedeki
maceras: baslamis ve asirlar boyu siirmiistiir. Tiirk edebiyatinda aruzun basarils
bir sekilde kullanilmasi belli bir siire¢ icerisinde, zamanla basarilmigtir.
Baslangigta hece vezniyle yakinhk bulunduran aruz vezinlerinin kullanildig:
goriilir. Kutadgu Bilig Tiirk siirinin en yaygin 11°li hece 6lciisiinii andiran bir
vezinle yazilmistir. Tiirkge kelime kadrosu aruzun ihtiyag duydugu uzun
tinliileri bulundurmadigindan aruz ile siir yazmak ¢ok zordu ve istenilen Olciide
basartya ulasgilamiyordu. Anadolu sahasindaki Tiirk edebiyatinin ilk iiriinlerinde
goriilen aruz hatalar, sonraki dénemlerde zamanla azalmus, Arapga ve
Farsca’dan giren kelimelerin de katkist sayesinde aruzla basaril, son derece
dhenkli ve etkileyici siirler yazilmaya baglanmistir. Tiirk edebiyatinin klasik
olarak nitelenen en uzun ve en olgun déneminde 6lcii olarak aruz kullanilmustir.
Bat1 medeniyeti tesiri altina girildikten sonra da aruzla siir sOylenilmeye devam
edilmigtir. Bazi sairlerimizin hem aruz hem de hece vezniyle sOylenilmis siirleri
vardir. Halk edebiyatinda da aruz belli bir oranda kullanilmis, aruza dayah
nazim sekilleri ile siir soylenmistir.

Asirlar siiren gelisim ¢izgisinin sonunda aruz ile Tiirkge bir uyum
saglanig, Mehmet Akif ile de giinliik dil, aruzla ifade edilebilir hile gelmistir.
Fakat Cumbhuriyet doneminde aruza ilgi gittikce azalmistir. Giiniimiizde ise
onemini Divan siiri incelemeleri igin gerekli nazim bilgisi olma durumuna
bor¢ludur. '

Aruz Olgiisti, hecelerin son harflerinin iinlii veya iinsiiz olmasi,
iinliilerinin uzun ya da kisa olmast gibi niteliklerine dayalr bir ritim olusturur ve
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soze miizik 6gesi katar. (Bazi sairlerin dlgilye bagvurmadan da dhengi sagladigi
goriilmekle birlikte caligmamizin gergevesi disinda kalan bu durum, kolaylikla
gerceklestirilebilecek bir husus da degildir.)

Nazimda dhengin en 6nemli dgesi vezin meselesini bir esasa baglayan el-
Halil b. Ahmed el-Ferahidi’dir. (6. 791). Ondan 6nce de Araplar aruzu, uzun
zamandir kurallart belli bir sistem iginde belirlenmemis bir hilde, uygulamada
6greniyorlardi. Halil ile uygulamadaki dagimk bilgiler bir esasa baglanmus,
ayrica aruz genis anlamiyla nazim bilgisi olarak ve kafiye ile birlikte
incelenmistir. Osmanl déneminde Tiirkge yazilan eserlerde de aruzun kafiye ve
s6z sanatlar ile birlikte nazim bilgisi olarak ele alinmasinda bu gelenegin tesiri
vardir. ‘

Arap aruzu Iiran edebiyatina gegtiginde bir takim degisikliklere
ugramistir. Bunlarm  en Onemlisi Arap aruzundaki bazi bahirlerin
kullanilmamasidir. Bu husus Iran edebiyatinda aruz ile ilgili bir tecriibe
doéneminin yasandigim ve bunun neticesinde de belli bir segme yapildigim
gostermektedir. Bir diger dnemli degisiklik ise Arap edebiyatindaki beytin
uzunluguyla ilgilidir. Arap nazmina gére misramin uzunlugu (tef’ile sayis1) daha
da artmustir. Iran edebiyatinda gordiigiimiiz bu durum Tirk edebiyatinda
tekrarlanmus, Tiirk siirinde iran edebiyatinda kullanian biitiin bahirler oldugu
gibi aktarilmamstir. Muktedab, miitedérik, cedid, karib ve miisakil bahirleri
neredeyse hi¢ kullanilmamustir. Ayrica Iran siirinde Arap edebiyatinda goriilen
belli bahirlerdeki bazi tefilelerin farkli tefilelerle yer degistirmesi nasil
sinirlandirdmussa, Tiirk siirinde bu siirlandirma daha da ileri g('jti'n‘iilm‘L'xsti'lr.9

Aruz olgiisiiniin ortaya koydugu bir dhenk vardir. Bu dhenk kaliptan
kaliba degisir. Bu iretilen musikinin anlamla iliskisi iizerinde baz1 sairler
durmus, 6zellikle yeni Tiirk siirinde belli kaliplarin belli duygularin ifadesiyle
aralarinda iliski kurulmaya calisiimigtir. Bununla birlikte bu gorils kesin
sonuclara ulasamadigi i¢in kabul gérmemistir. Konumuzla baglantli olarak
{smail Habib soyle demektedir: “Vezin kalibi bagka, onun igindeki ses baska. O
kadar bagka ki yaratici sairler ayni vezinle ayri ayr sesler verdiler. Fuzuli:

Dést bi-perva felek bi-rahm devréan bi-siikéin
Derd ¢ok hem-derd yok ditsman kavi tali’ zebiin

derken o vezne baygin, yumusak sevdali bir dhenk ve ¢6l develerinin
uzun adimli edasini koydu. Nef’1 ayni vezinle kadehe merhaba derken biitiin bir
mehterhine bandosunun hagmetini duyurmaktadir: -

? M. A. Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi- Bi¢im Olcii Kafiye, Istanbul, 2007, s. 201-204.
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Merhaba ey cim-1 mind-y1 mey-i yakit-renk
Devri gelsin senden 8grensin sipihr-i bi-direnk
~ Nedim ise ayn1 vezinle seni gapkin seni, der gibi sakrak terenniimler
yapt:
Nézdan himfissun yoksa zebinin duymadan
Istesen kbin dastén sdylersin ebriilarla sen '°
a) Med ve imélelerin dhenge katkasi

Aruz dlgiisii ile yazilan siirlerde sdzciiklerin dlgiiye uydurulmas: yolunda
imdle, zihaf, med ve vasil ad1 verilen bir takim islemler yapilir. Bunlardan zihafi
bir tarafa koyarsak, digerlerini usta sairlerin elinde 4henge katki saglayan
unsurlar olarak goriiyoruz. Ashinda bu konuyu siir dilinde sapma kavramima
dahil ederek incelemek miimkiindiir. Bilindigi gibi sapma, kelimelerin fonotik
ve morfolojik yapilarinda bilingli bir sekilde degisiklik yapma, kelime tiiretme
de dahil dilin kendi gramerine ve isleyis tarzina farkli bir yon vermedir. Siir
dilini giinlik dilden ayiran ozelliklerden olan bu sapmalarin incelenmesi
Aristoteles’e kadar uzanir.!' Aristotales etkisi bulunmadan miisterek Islami
edebiyat ve kiiltiir ortaminda da, beldgat ilmi gercevesinde bu konu iglenmistir.
Dilin aruza intibakinin saglanmasi igin gereken diizenlemelerin bir kismini bu
sapma tiirlerinden olan kelimelerin ses yapisindaki sapmalara dahil edebiliriz.
Dolayistyla imile, med ve vaslin aslinda ahenk saglayan ogeler olarak
beyitlerde yer aldigt durumlar1 gozden kagirmamak gerekir. Cem Dilgin,
Fuzuli’nin bir gazelinin tahliline yonelik 6nemli bir incelemesinde bu yéne de
dikkat cekmistir."> Asagidaki beyitler bu incelemeye konu olan gazelden
alimusgtir.

Dést bi-perva felek bi-rahm devrin bi-siikiin

Derd ¢oh hem-derd yoh diismen kavi tili’ zebiin

Saye-i fimmid z4il afitdb-1 sevk germ

Riitbe-i idbar alf paye-i tedbir diin

" Ismail Habib (Seviik), Edebiyat Bilgileri, Istanbul, 1942, s. 80.

I Aristotales, Poetika (gev. Ismail Tunalt), Istanbul, 1999, s. 64 vd.

2 Cem Dilgin, "Fuzuli'nin Bir Gazelinin Serhi ve Yapisal Yonden Incelenmesi®, Tiirkoloji Dergisi, c. 1, sayt
1, Ankara, 1991, s. 66 vd.
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Yukariya aldigimiz iki beyitteki italik dizilmis kelimelerde ses
bakimindan yapilan degisikliklerin, yani medlerin ve imélelerin vezin geregi
(zar{iret-i vezn) ile agiklanacak kusurlar olmadigi; anlam ve vurgu ile iligkili
metne Ahenk bakimindan vezni agan bir katki sagladiklari ortadadur.

imalelelerin usta bir sair elinde Tiirkce kelimelerde bile yapilmasinin
anlamla iligkili bir dhenk olugturulmasindaki roliinit Ismail Habib bir 6rnekle
aciklar:

Déviilmeye kovulmaya sdviilmeye billdh
Hep kailim amma ki efendim senin olsam (Nedim)

flk misradaki “déviilmeye”, “kovulmaya” ve “sovillmeye” kelimelerinin
ilk hecelerindeki imaleler aym sira ile gelmigtir. Fiillerin ilk hecelerindedir. Bu
bir tercih ile yapilmustir ve veznin zorlamasi sonucu degildir. Zira ikinci
musrada imile bulunmamaktadir. Sair sevgilisine karst boyun egikligini ve
ondan ne gelirse buna razi oldugunu bize duyurmaya calisirken bu yolda sesten
de yararlanmaktadir. '

Yine:
Yeyin efendiler yeyin bu han-1 istihd sizin
Doyunca tiksirinca patlaymcaya kadar yiyin (Tevfik Fikret)

AN

beytinin ikinci musrasindaki “patlayincayd” kelimesinin son hecesindeki imile
de anfamla iliskilidir. Ama:

Iste su mazliimun teni
Bak lekelenmis dimeni  (Namik Kemal)

musralarindaki, ozellikle de ikincisindeki imfle kusur olarak nitelenecek
niteliktedir.

Aym yazar meddin anlamla iligkili durumunu agiklarken de Hikmet’in:
“Hakka kars1 duralim er kisi niyyetine”

misrasinda bulunan “er” kelimesindeki meddin Namik Kemal’in ¢ok hosuna
gittigini ve arkadasint alnindan dperek tebrik ettigini soyler.

Sultdnu’s-Sudrd Baki’nin, sadrazam tarafindan Sultan Kanuni'nin
oliimiiniin ordudan ne kadar uzun miiddet sakli tutuldugunu anlattig1 asagidaki
beytinde yapti§1 med, anlamla dogrudan iligkilidir:
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Halk-1 cihlne k)zrk sekiz giin duyurmadi
Bir hafta etti gayrler ancak bu hizmeti (Bak?)

Yapilan meddin anlamla iligkili oldugu, yani Ahengin anlama katkida
bulundugu bir diger 6rnek de Abdiilhak Hamid’in beytidir:

Memat ¢ekmede pisinde mes’ale-i tekbir

Haydt kilmada ardinda nale-i hasret '

b) Paralel Med ve imaleler

Medlerin pek ok sair tarafindan &henk ogesi olarak kullanildig
vurgulanmakla birlikte imalelerin Tiirkcenin ses yapisina aykir bir diizenleme
oldugu diislincesi yaygindir. Halbuki ilk dénemlerden itibaren imalelerin
aruzdan umulan ve meydana getirilmek istenilen sesi yakalamak icin yapilan
degisiklikler oldugunu sdyleyebiliriz. Burada sairlerin imaleye nasil bakt1g
onem kazanmaktadir. Bu konuda olumsuz gériislerin bulundugunu biliyoruz.
Fakat uygulamada dikkat ¢ekecegimiz asagidaki husus, aym sairlerin imaleyi
ayni zamanda bir ses teknigi olarak da gordiiklerini gdstermektedir. Beyitlerin
alt ve iist misralar1 arasinda ayni yerlerde paralel bir tarzda imaleler yapilmasi
imaleye sairlerin baiusim gostermesi agisindan Gnemlidir. Bu islem bazen
medlerle birlesmekte ve boylece beyte ses bakimindan katki saglamakta, sesin
zaten musralar arasindaki ses degerleri bakimindan mevcut parallelligi
belirginlesmektedir. Dolayisiyla musralarda, bir lgiide tarsi sanatinda, ic
kafiyede duydufumuz katmerlesmis ses tekrari ve dhengi ortaya ¢ikmaktadir.'

Imale konusunda ses yniinden yapilan bu diizenlemeleri paralel imaleler
olarak adlandirnyoruz. Paralel imaleler sairin, ilk beyitte yaptigi birden fazla
imaleye paralel olarak alt musrada vezin ciizlerinin aymi yerlerinde imale
yapmalaridir.

Cevr ii cefis: cAmima lutf u cefa yeter

Derd ii belas: gonliime zevk u safa yeter (Ahmed Pasa)

Havédan zemine yaga laleler

Zeminden heviya cika nileler (Ahmed Paga)

¥ [smail Habib, a.g.e., s. 81.

" M.A.Yekta Sarag, a.g.e., s. 214.
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Gozlerin ayn- indyettir kime ide nazar

Kirpigin sehm-i sadettir kime ola nasib (Necat?)

Hiisn ile sana dykiinemez ¢iin giil-i ra’nd

Hiizn ile bana benzeyemez biilbiil-i seyda (Bak{)

Niim{ine gonca-i giilsen leb-i rengin-i $irine
Nisine lale-i sahra dil-i hunin-i Ferhida (Baki)

Yukaridaki beyitlerin ilk musralarindaki imalelere paralel bir tarzda ikinci
musralarinda da imalelerin yer aldigint griiyoruz.

Bu giin_urmakta tutmakta kat: sehhdrdir gamzen

Bu giin_asmakta basmakta kat: katraldir ziilfiin (Necat)

Devrden hésil mana ddim negit-: miistezad

Baltan riizi sana peyveste cih-1 milsteddm (Fuzulf)

Sifa-yr vasl kadrin hecr ile bimdr olandan sor
Ziilal-i sevk zevkin tegne-i didér olandan sor (Fuzulf)

Bu beyitlerde ise hem imale hem de medlerm nusralar da paralel olarak
siralandigin goriiyoruz.

Bu bilingli bir tercih ile yapilan diizenlemelerdir ve dogrudan metinde b11
dhenk olusturmay! hedeflemektedir. Dolayisiyla bu durumun vezin geregi
(zariiret-i vezn) kavrami 1gmde degerlendirilmemesi gerekmektedir. Dogrudan
beyitte sesi, musikiyi amaglayan bu diizénlemelerin veznin sagladif sese
vezinden kaynaklanan bir takim imkénlarin aracmglyla katkr sagladigini
goriiyoruz. Bu “ses teknigi’nin birden fazla sairin - siirinde yaygin olarak
bulunmast da ses konusunda belli bir teknik olarak bilindigini ve kullamldxgml
gostermektedir.

Elbette bu soylediklerimiz ancak “uygulamada” kendisini hissettiren
~ hususlardr. Bir siirin altinda imale, med ve zihaflarmin gosterilmesi onu ses
yonunden etkileyici kilmaz. Iste bu noktada takti’e de degmmek gerekir. Bir
siirin hangi vezinle yazilmig oldugunun belirlenmesi igin musralar yazildig
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bahirdeki tef’ilelere, yani ciizlere aynlir. Bu ciizlere ayirma islemi kelimeleri
esas almaz, bazen kelimeler ortadan bu ciizlere gore bolunebilir. Bu islem takst
adini alir. Siirin bu taktie gore okunmasi kesik kesik okunmasi demektir. Fakat
bu taktiin ne amaci ne de sonucudur. Bu taktiin duraklari zaman iginde kesin
ayirim ¢izgisini kaybeder ve belli belirsiz bir hl alarak siirde -isaretler koyarak
degil- okunus esnasinda gerceklesir ve kulakla bulunur.' Sair siirini yazarken
duygularim ve diisiincelerini bir dhenk doguran belli bir kaliba dokerek dile
getirmektedir. Okuyucunun sairin bu tercihini, yani onun gozettigi siiri
olusturan temel bir unsuru goz ardi ederek onun viicuda getirdigi metne
yaklasmasi sairin tercihlerini ve edeb? sahsiyetini yok saymasi demek olacag
gibi ayrica siire dncelikle estetik dlgiitlerle yaklagsmadig1 sonucunu da dogurur.
Siirin anlamimnin agilmasi nasil bir bilgi birikimi gerektiriyor ve bu bilgi birikimi
ile siir okuyucusuna etkileyici bir diinyanin kaptlarini agiyorsa, siirin ikinci
ayagi olan ses yoniiniin ~tek olmasa da- en 6nemli Ogesi olan Sl¢iiniin varlik
sebebini yok saymadan okuma becerisi elde etmek de aym sekilde okuyucuya
siirin etkileyici musiki yoniinii géstererek onu 6diillendirir.

2. Kafiye ve Redif

Kafiye, kisaca musra sonlarmdaki ses benzerligi olup klasik edebiyat
anlayiginda sozii siir kilan dgelerdendir. Eski Tiirk siirinde de kafiye ile ilgili
zengin malzeme buluyoruz. Daha sonraki dénemlerin aksine musra basinda
kafiye bulunduran pek ¢ok 6rnek elimizdedir.'® Miisterek edebiyat kiiltiirii
dairesine girdikten sonra aruz ile birlikte kafiye ile ilgili de “ilmii’1-kafiye” ad
altinda pek ¢ok risale yazilmistir. Siiri bilgi temeline oturtan eski anlayis, bu
bilgi biriminden uzak olan sairleri elestirmistir. Latiffi bu konuda soyle
demektedir:

“Buhilr u kavafi ve revadif nedir bilmeden ve takti-i evzindan haberdar
olmadan her Giilistdn okuyan sdir ve iki misria kadir olanlar miibdi’ i mahir
geginip...Aceb budur ki si'rden si’ri bilmeyen ve sandyi-i §i’riyyeye asla suiiru
olmayan...”"" (Latif?, 95)

Latiff’nin bu sozlerinden déneminde iyi sair olabilmek icin aruz ve kafiye
ile ilgili yeterince bilgi sahibi olmanin gerekli goriildiigiinii anliyoruz. Ali Seydi
“Manzum sozler vezin ve kafiye gibi iki kayd-i esas ile mukayyeddir. Vezin ve
kafiye ise soze, a’sdbi  hafif hafif ihtizaza getirecek, sfmiay1 latif latif

¥ Yakub Safak, "Aruzu Nigin ve Nasil Ogrenmeliyiz?" Yedi fklim, c. 5, say1 40, istanbul, 1993, s. 12 vd.
' Resit Rahmeti Arat, Eski Tiirk Siiri, Ankara, 1991, s. 19.
7 Latify, Tezkiretii's-Suard ve Tabsiratii'n-Nuzema (Yrd. Dog. Dr. Rudvan Camim), Ankara, 2000, s. 95.
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oksayacak surette bir aheng-i ulvi itd eder.” derken '® kafiyenin ses bakimindan
etkisine vurgu yapmaktadir. Aslinda kafiye, bir ses tekraridir. Fakat bu tarif onu
sadece seklen tanitir. Yahya Kemal’in ifadesiyle “‘kusta kanat gibi olan siirdeki
kafiye” derinlemesine incelendiginde bir misranm sona erdigi, bir misranin
kendisinden sonra dogdugu, nazim sekillerinin kendisiyle belirlendigi, siir
kitaplarinin kendisi esas alinarak diizenlendigi temel bir 6gedir.

Klasik edebiyat bilgisinde kéfiyenin metne verdigi deger standart
olmayip, katkis1 her zaman ayn1 diizeyde degildir. Bundan dolay: da “ilmii’l-
kafiye” konusunda yazilan eserler biitiin cesitleri ve muhtemel durumlan ile
kafiyeyi incelemis, tiplerini tasnif etmis, revi harfinden onceki harflerin
durumlarmi ele almustir. “Kamer-ser” kelimelerinde oldugu gibi sadece revi
harfi ile yapilan miicerred kafiye, “cihdn-nisin” kelimelerinde oldugu gibi
reviden 6nce vav, elif ve ye harflerinin kafiyede bulundugu miirdef kafiye,
“derd-merd” kelimelerinde oldugu gibi revi harfinden 6nce bu elif, vav ve ye
harflerinin disinda bir harfin tekrar ettifi mukayyed kafiye, reviden &nce bir
harekeli harf ve onun Oncesinde de elif harfinin bulundugu miiesses kafiye
tasnifleri kafiyenin metne kazandirdigi dhengin boyutu ile iligkilidir. Hatta bu
konuda Abdiilhak Hamid’in Sultan Selim’i Ziyaret isimli kendisinin meshur
siiri hakkinda soylemis oldugu “O manzumede kafiye yoktur. Ciinkii ric’at,
hil’at, firkat kelimeleri kafiye sayilmazlar, secidirler. Kafiye ancak mukayyed
olur.”® soziine, kafiyede ne aradigimi bilen bir sairin sozleri olarak dikkat
edilmelidir. Mesel4,

Gonil agilmaz irismez bedene rahat-1 riih
Seherde lale gibi almayinca cdm-1 sablih (Taglical Yahya)
beytinin kafiyesi miirdef kafiyedir. Bu beyit Baki’nin miicerred kafiyeli:
Nev-bahér a¢d1 cemilin mushafinda bir varak
Ol varakdan baslad: giilsende biilbiiller sebak (Baki)
beytinden kafiye acisindan daha dhenklidir.

Divan siirindeki kafiyenin goz i¢in oldugu seklindeki yaygin ve kabul
goren yargi, kafiyenin dhenge yonelik ilk islevinin 6nemini azaltir gibi goriinse
de bu yarginin her zaman i¢in dogru olmadifini sdyleyebiliriz. Bu edebiyat
anlayisinda kafiye gercekten sadece goz icin olsaydi kafiyenin ses yoniinden
zayif olanlan “uy{ib-1 kdfiye” bashig altinda elestirilmezdi. Bu durumun isaret

' Ali Seydi, Seci ve Kafiye Liigati, Istanbul, 1323.
¥ Yahya Kemal Beyath, a.g.e., s. 129.
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ettigimiz yargiya yonelik hakli itiraz noktalarindan birisi oldugunu bilmek
gerekir.?’

Kisaca revi harfinden sonra gelen ek ve kelimeler demek olan rediflerin
dzellikle kelime boyutunda olanlari, siiri belli bir diisiince etrafinda toplar, ortak
bir zemine oturtur, ona biitiinliik kazandirir. Redifler bazen yukaridaki beyitte
oldugu gibi tek kelime bazen de birden fazla, hatta misranin neredeyse goguna
yayilir bir durumda goriiliir.

Safa-yi aski kim anlar kiminle soyleselim
Vefa-yi agkt kim anlar kiminle soyleselim (La-edi?)

Fakat bazen yukaridaki ©rnegin aksine siirin biitiiniine hakim olan
duyguyla biitiinlesmis bir halde de goriiniir; bu durumda hem ahenge hem de
anlama katkida bulunur.

Efendimsin cihdnda i’tibarun varsa sendendir
- Meyin-1 4gikanda istihdrun varsa sendendir (Seyh Galib)

Dolayistyla redif aslinda basarih siir ile basanisiz siiri belirleyen
olgiitlerden birisi olarak kabul edilebilir: “Duygusuz sairler redife tipki can
kurtarana sarilir gibi sarilir, duygulular ise sevkin en yiiksek zirvesine firlamak
icin basarlar.” '

3. Fesahat-Sozii Olusturan Kelimelerin Fasih Olmasi

Klasik edebiyat bilgisi olarak da adlandirabilecegimiz asirlara dayah bilgi
birikiminin en dnemli kismim olusturan beldgat, soziin teleffuzunun akict olup
kulaga hos gelmesi ve manasinin agik olmasi seklinde tammlayabilecegimiz
fesahat kavrami etrafinda sdziin etkileyiciligini saglamaya calisir ve bu yolda
dhengi de konu edinir. Bunun neticesi kelimenin hem tek basma hem de dncesi
ve sonrasi ile, yani s6z dizimi icinde akicilifint inceler, bunun &niindeki
engelleri siralar. Edebiyat metinlerinde goriilen sozciiklerin se¢imi (segme) ve
bunlarin giizel ve etkileyici bir tarzda birlestirilmesine (birlestirme) yonelik bu
ugras, aslinda —soziin duruma, baglama uygunluk disinda- iki amac1 saglamaya
yoneliktir; dil kurallarina uygunluk ve &henk. Nitekim kelimenin fesahatini
ararken kelimede soyleyis giicligiiniin bulunmamasim (tenafiir-i hurif), soz
diziminde fesahati ararken de soz diziminde soyleyis giigliigiiniin
bulunmamasini (fendfiir-i kelimét) gdz oniinde bulundurur. Fasih kelimelerin

Daha fazla bilgi igin bkz. M. A. Yekta Sarag, a.g.e., s. 258.
Yahya Kemal Beyath, a.g.e., s. 134,

an
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birbirleriyle giizel ve etkileyici tarzdaki uyumundan meydana gelen s6zdeki
akicilik seldset olarak adlanduilir. “T1g”, “tir-i kaza” gibi sesleri tok ve kalin
olan kelimeler bu agidan elfaz-1 cezle, ince ve “giil”, “serv-i ndz” gibi nazik sesli
kelimeler de elfaz-1 rakika olarak adlandinlir. ilk gruptaki kelimelerin
olusturdugu s6z metin, ikinci gruptaki kelimelerin olusturdugu soz ise latif
olarak adlandirilir.?

Ey péy-bend-i dimgeh-i kayd-1 ndm u neng
Ta key heva-y1 mesgale-i dehr-i bi-direng (Baki)

Ask bir sem’-i ilahidir benim pervanesi
Sevk bir zencirdir gonliim onun divanesi (Seyh Galib)

Yukaridaki iki beyti dhenk bakimindan karsilastirirsak, aralarinda ses
bakimindan olan farkin beyti olusturan kelimelerin ses yapisindan
kaynaklandigini goriiriiz.

Ses degerleri bakimindan hangi nitelikteki kelimelerin segilecegini ise
belagatin baglica sart1 olan “muktezé-y1 hal ve makim” belirler. Bu, -bir baska
yazimizda inceleyecegimiz- itildf bahsinin bir konusudur.

‘Yukanda kisaca dzetledigimiz beldgatin olmazsa olmaz sarti olan fesahat
ile ilgili bu girig diizeyindeki bilgi, edebf agidan degerli sdzii gergeklestirmeye
calisan beldgatin daha ilk basta dhenge ne denli 6nem verdigini gostermektedir.

4. Belagatin Bedi Boliimiindeki Ahenge iliskin S6z Sanatlan

Bed1 bildigimiz gibi, manaya delaleti a¢ik olan ve durumun geregine gore
sOylenilmis bulunan sozii, ses ve anlam yonlerinden giiglendiren ve siisleyen
ifade ozellikleri ve tekniklerinden bahseden beldgatin bir bsliimiidiir. Bunlar
arasmda muhassindt-1 lafziyye, yani s6zii ses bakimindan, dhenk bakimindan
stisleyenleri divan siirinin dhenk konusu ile dogrudan ilgili olmakla birlikte
ayrica muhassindt-1 maneviyye, yani sozii mana bakimindan siisleyenleri
arasinda da dhenkle ilgili s6z sanatlar1 bulunmaktadir. *

_2'2 M.A.Yekta Sarag, Kidsik Edebivat Bilgisi-Belagat (G. baskr), Istanbul, 2007, s. 43.
= Bedii ile ilgili bu terimler hakkinda bilgi verilirken K/dsik Edebiyat Bilgisi Beldgat (6. bask: [stanbul,
2007) isimli eserimizden yararlandik.
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a) Tekrir (Yineleme)

Siir dilinde s6z yinelemelerin 6nemli bir yeri vardir. Tiirk edebiyatinda
kelime tekrarlarimin siirde ses yoniinden etkileyicilik maksadiyla kullanilmasini
eski Tiirk siirinden orneklendirebiliyoruz. Bunu Isldmi donem itibariyle ve
miitekdmil bir diizeyde ise Kutadgu Bilig’de gorilyoruz. Tekrarlarm asirlar
boyunca halk siirinin bagarili rnekleriyle de siirekliligini ve yogunlugunu takip
etmemiz miimkiindiir.

Klasik edebiyat bilgisinde muhassinit-1 maneviyye olarak adlandirilan,
anlama iliskin yonii dnde olan stz sanatlarindan tekrir (beldgat terimi olarak
Tiirkgemizde kullanilmayan diger bir miiteradifi ile tekrdr, yani yineleme) bir
yonden dhenk ile de iligkilidir. Bir ibarede kelimelerin aymi anlamda tekrar
demek olan tekrir’in iki yonii vardir. Asil maksat, anlami pekistirmedir. Ifadeye
aciklik getirilirken bir taraftan da bir kelimeye, belli bir odak kavrama dikkat
cekme, metnin etkileyiciligini artirma da hedeflenir. Tekrir, yazarin iginde
bulundugu ruh hélini, iizerinde durdugu, cazibesine kapildigi, heyecaninm
kendisini sevkettigi unsurlari, kavramlar1 bize sunar. Bunlar tekririn metne
anlam bakimindan katkilaridir.

Bunlarin ~ disinda  tekririn metnin ses yOniine olan katkisi da
bulunmaktadir. Tekrarlanan kelime veya kelime gruplar, hatta musralar ses
acisindan bir etkileme saglamakta, miizikte tekrarlanan nagmeler gibi belli bir
ses etrafinda siire ses yoniinden bir bitiinliik kazandirmaktadir.
Tekrirler/yinelemeler bazi metinlerde, hatta kimi sairlerde bir iislip 6zelligi,
bilingli bir tercih olarak kargimiza gikmaktadir. Ayrica dilbilimcilerce “kalici
siir’lerin bir o6zelligi olarak da goriilir. (Fakat burada konu ile ilgili
calismalarda bir kavram karigikhgimin oldugu da goriilmektedir. Tekrir &henk
unsuru sayilirken, redif hem miistakil bir dhenk unsuru kabul edilmekte hem de
redif drnekleri tekrir baghr altinda da sunulmaktadir. Halbuki bunlarin ya tekrir
bashg altinda ya da miistakil olarak yer almalar1 gerekmektedir).

Tekrire dahil olan dgeleri ii¢ baglik altinda degerlendirmek miimkiindiir:
1. Redif ve nakarat olmayan beyit i¢indeki sz tekrarlari.

1. Redif olarak tekrarlar (Yukarida kafiye ve redif bashg altinda ele
aldik).

ut. Nakarat olarak tekrarlar (Asagida nazim sekillerinin dhenkle iliskisi
baglaminda ele aliyoruz).

Tekririn klasik edebiyat bilgisindeki tanimu ile tutarli olmas igin burada
sadece ilk madde icine giren tekrarlar ele alacagz.
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Tekrir orneklerine baktigimizda tekrarlanan kelimelerin beytin ilk ve son
kelimesi seklinde, yani belli bir sisteme gore diizenlendigi gibi s6z diziminde
baskaca belirleyicilere gore degisik yerlerde bulunduklarini goriiriiz. Orneklerde
kelimenin bazen iki, bazen de ikiden fazla tekrarlandigr gorillir. Asagidaki
ornekte goriildugi gibi ikilemeler de sik¢a goriilen tekrir &rneklerindendir:

Actyu aciyu bana yaralar kan aglasin
Déne done tistiime gerdlin-1 gerdan aglasin (Emri)

Bu beytin misra baglarinda zarf-fiil tekrarlarint gorityoruz. Ayrica redif
olarak sondaki “aglasin” kelimesinin tekrarlanmasi da metne dhenk katmaktadir.

Metnin biitiiniinde belli seslerin diger seslere gore daha fazla
yinelenmesinin -s6z tekrarlan diginda- genellikle raslanti sonucu olustugu,
bunun bdyle olmadigini gésteren eldeki az sayida drnegin de bu konuda genel
ve ikna edici bir kanaat olusturmaya yetmedigini sdylemek gerekir. Bu konuda
yapilan bir incelemenin sonuglari da bu sdylenilenler istikametindedir.** Bundan
dolay1 bu hususa simdilik sadece isaret etmekle yetiniyoruz.

b) Miisakele

Bir anlami o anlamu ifade eden lafiz ile degil de s6z sirasinda gegen bir
bagka lafiz ile ifade etmek anlamina gelen bu bedii teriminin 6rnegi asagidadur:

Miidam kim ki icerse safa verir lakin
Safas1 onda durur kim onu miiddm igeler (Seyh Galib)
¢) Cinas

Cinas manzum veya diizyazi bir metinde anlamlart farkli lafizlar
arasindaki yazilis ve sOyleyis benzerligidir. Bir beldgat terimi olarak bediin
muhassindt-1 lafziyye (lafz’1 kelime olarak smirlamamak gerekir!) yani sozii ses
yoniinden siisleyen s6z sanatlarindandir. Cinast meydana getiren kelimelerdeki
harflerin cins, say1, hareke ve sira bakumindan benzerligin gerektigi cinas
konusunda bunlarin bir kisminda eksiklik bulundugu &rnekler tam olmayan
cinas baghigr altinda ele alimr. Asagidaki orneklerde her iki cinas 6rnegi de
bulunmaktadir:

Kismetindir gezdiren yer yer seni

Goge ¢iksan akibet yer yer seni (Ibni Kemal)

¥ Dogan Aksan, a.g.c., s. 205.
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Kimin gecsen 6niinden sanma ardinca baka kalmaz.

Baka kalir gbzii amma viiclidundan bakd kalmaz (Emirf)

Bin cefa gorsem ey sanem senden

Bu ne sdzdiir ki usanam senden

Téliimdir seni vefisiz eden
Ben onu sanma ki sanam senden (Sem’1)

Miirekkeb cinas, cinasi olusturan taraflardan en az birisinin iki kelimeden
(iki tam veya iki kelimenin birlesen hecelerinden) meydana gelmesi demek olup
bu fonoloji ¢aligmalarinda kavsak kavramma denk diigmektedir. Bu tiir
cinaslarda kelimelerin dil agisindan olusturduklars smmrlarin kaldirilmasi ve
degistirilmesi ile yeni anlamlarin sagirticiign metne etkileyicilik saglamaktadir.
Ses bakimindan aymlik gosteren bu iiniteler anlam acgisindan farkli dil
tiniteleridir.

Gelince va’d-i visile bahdneler soyler
O sih-1 kigver-i hiisn ii bahd neler sdyler (Seyh Galib)

Bu beyitte ilk misradaki “bahdneler” kelimesi ile “baha neler” kelimeleri
smirlarm ve duraklarin degistirilmesi ile cinas1 meydana getirmektedir.

Cinasin bir cesidi olan kalb de, “felek-kelef” veya “ihmal-imhal”
orneklerinde gordiigiimiiz gibi ayni harflerden olusan birden fazla kelimenin bir
ibarede bulunmas: ile ses tekrarim sagladifindan dhenk saglayan Ogelerden
sayilabilir. '

d) Istikak

Istikak bir kok ile o kokten tiiremis bir veya daha fazla kelimenin ayn
ibarede bulunmasidir. Kelimelerde tekrarlanan sesler metne &henk katar. Yazihig
ve telaffuz benzerligi bakimindan aym kokten izlenimi veren kelimelerin bir

arada bulunmasi ise sibh-i istikdk adimi alir. Bu konuda bazi &rneklerin cinasla
birlestigine de dikkat edilmelidir.

Dermigsin irem kiiyuna ol serve irisem

Saglikla rakiba sen ona irme irisme (Emui)
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e) Miivazene

Ses benzesmesine dayali bir sanat olan miivizene, nazimda veya nesirde
fasil kabul edilen kelimelerin ayni sesi tekrarlamamakla birlikte aymi vezinde
olmasidir. “Latif” ile “kerfm” kelimelerinin aym vezinde olmasi gibi.

f) Tarsi

Bir beyitin alt ve list musralarindaki kelimelerin karsilikli olarak ayni
vezinde ve kafiyede olmasidir. Asagidaki drnekte “cihre” ile “turra”nin vezin
bakimindan farkli olmasi disinda “giin—diin” ile “hayal-melal” kelimeleri bu s6z
sanatinin bir 6rnegini olusturmaktadir: '

Her giin haydl-i ¢ihre-i dilberden aglarin

Her diin meldl-i turra-i dilberden aglarin (Erﬁri)

Su beyit de tarst igin begenilen ve tekrarlanan bir 8rnektir:
Bekd Yezdina sdyAndir fenid ekvdna  evladir
Vefd insina cesbindir cefd hayvina ahridir
g) Irsad

Secili ve kafiyeli bir s6zde bu seci ve kafiyenin nasil devam edecegine
séziin icinde kullanilan bir kelimenin bazen lafzinin bazen de anlaminin isaret
etmesidir. Lafzinin bu durumu gosterdigi yerlerde ses tekrarlari n plana ¢ikar
ve metnin dhengine katkida bulunur.

Nice bir hidmet-i mahlik ile mahzil olalim

Sdil-i Hak olalim nﬁil—i mes'iil olalim

Akalim pdyma bir bahr-i hamiyyet bulalim
Stla-i himmetine ma gibi mevsil olalim (Asim Efendi)

‘ Asim Efendi’nin iki beytini yukariya aldiginuz gazeli ayni tarzda devam
etmektedir. Bu s6z sanatinin Srneklerine baktigimizda irsadt olusturan kelimeler
arasinda ¢ogu zaman istikak bulundugunu gériiyoruz.

h) Reddii’l-aciiz ale’s-sadr

Siirde beytin sonunda yer alan kelimeyi kendisinden 6nce tekrarlamaktir.
Aciiz beytin sonuna sadr ise beytin basina isaret eder. (Bu soz sanat1 nesir icin
de sz konusudur). Birbirlerine ses bakimindan benzesen bu tekrarlanan lafizlar
iki kisma ayrilirlar:



124 , M.A. Yekta SARAG

1. Telaffuzu ve yaziligi ile ayni olan kelimeler.

1. Aym kokten gelen (istikdk) veya bu izlenimi veren (sibh-i istikak)
kelimeler.

Siirde yer aliglart bakimindan en genié olarak su sekildedir: Lafizlarn biri
beyit sonunda digeri ise (a) ilk misranin basinda, (b) ilk musranin ortasmda, (c)
ilk misranin sonunda, (d) ikinci misranin baginda yer alir.

Réz-115kin saklaram ilden nihin ey serv-i-naz

Gitse basim sem’ tek miimkin degil ifsd-y1 rdz (Fuzuli)

1) Iade

Reddii’l-aciiz ale’s-sadrm beyit boyutundaki iglevinin iki beyt hacminde
gerceklesmesiyle olur. Yani beytin son kelimesinin difer beytin ilk kelimesi

olmasidir. Muallim Naci jade sanatmna en iyi drnek olarak asagiya ii¢ beytini
aldigimiz Fuzuli’nin gazelini vermektedir.

Ey viiclid-1 kimilin esrr-1 hikmet masdari

Masdar: zatin olan esya sifitin mazhari

Mazhar: her hikmetin sensin’ki kilk-1 kudretin-

Safha-i eflike naks etmis hutut-1 ahteri

Ahteri mes’(id olan oldur ki tab’-1 pakinin

Kabil-i feyz ola lutfundan safi-y1 cevheri (Fuzuli)

j) Akis

Bir misra veya ciimlenin yahut ciimle iginde bir ibarenin sonunu basa,
basini sona alarak yeni bir ibare ve tamlama meydana getirmektir. Bazen bu
sekilde yeni bir musra meydana gelir. Asagida biitiin beyitleri ayn: sekilde akis
sanatt bulunduran gazelin ilk iki beytini aliyoruz.

Didem ruhunu gozler gozler ruhunu didem

Kiblem olali kagin kasin olali kiblem

Cennet gibidir riiyun riiyun gibidir cennet

Adem déyemez sana sana déyemez ddem (Nazim)
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Asagidaki beyit akis sanatinin seklen yukaridaki gibi basarih bir 6rnek
olarak goriinmese de anlamimin gii¢lii yonii bakimindan bu s6z sanatini daha iyi
temsil etmektedir. Ayrica bedi sanatlarmin biitiinii i¢in dile getirilen; 6zellikle
yapilmus olduklarini hissettirmemeleri, metinde anlamla kaynasmis ve tabii bir
sekilde bulunmalar: sart1 cercevesinde daha basgarili bir 6rnektir:

Sems-i asr idi asirda semsin
Zilli memdid olur zaman: kasir (Ibni Kemal)

Beldgatin bedi? kisminda yer alan bu soz sanatlarimin biitiinii dhenk ile
iligkilidir. Beldgatin dhenk ile ilgili bu unsurlari basta kaydettigimiz fesahat
konusu ile birlikte degerlendirilmelidir.

5. Nazim Sekillerinin Sesle lgili Yapisal Ozellikleri

Nazim sekilleri bir agidan sairi kisitlayan, onun his ve hayallerini 6zgiirce
ifade etme yolunda engeller ¢ikaran sinirlamalar seklinde goriilebilir, Fakat
nazim sekilleri kendi iginde bir takim ses diizenlemelerini —bir sart olarak-
barindirdig: icin saire asgari ses diizenlemelerini teknik bakimdan hazir olarak
sunmaktadir. Nazim sekilleri hakkinda bilgisi olan okuyucu icin 6niindeki siir
metnindeki ses diizenlemelerinin neler oldugu hakkinda 6nceden bir farkindalik
olusturur.

a) Redd-i matla-tecdid-i matla

Nazim sekilleri her ne kadar aslinda siirin yapisiyla iligkili olsalar da
kendilerinin bir takim 6zellikleri onlart Ahenk ile de iligkilendirmektedir. Mesela
redd-i matla adi verilen, sairin matla beytinin bir misrasint son beyitte tekrar
etmesi durumu metin yinelemesi seklinde ahenge katki saglamaktadir.

Bir seker handeyle bezm-i sevka cAm ettin beni
Nim sun peymdneyi saki teméam ettin beni

Boyle sermest ii harib etme Nedim-i zarim

Nim sun peymdneyi sGki temam ettin beni (Nedim)

Redd-i matla konusunda Muallim Naci soyle demektedir: “... Ancak,
redd-i matla’in bir kusur sayilmamasi tekrar edilen misra’in berceste (giizel ve
stra dig1) olmasi sartma baghdur. Sair gliyd, matlamn birinci misrasint ok uygun
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ve giizel buldugu icin duydugu heyecan ile tekrarlamaktan kendini alamaz.” .

Bu sozlerden ¢ikan neticelerin birisi sesle ilgili bir diizenlemenin de en nihayet
anlam ile de ilgili olma geregidir.

Bu durumun bir benzerini de kasidede goriiriiz. Uzun siir sekli olan
kasidede siirin ses bakimindan monotonlugunu kirmak ve ses bakimindan siire
yeniden baslamak olan tecdid-i matla yapilir ve kasidede kafiyenin konumu
giiclendirilir.

b) Musammat gazel ve kaside:

Bazi kaside ve gazellerde dort meféfliin, dért miistef’iliin gibi aymi
tef’ileleri tekrarlayan beyitler misra ortasindan béliinerek i¢ kafiye bulunduran
bir diizen halini alirlar. Bu durumdaki kaside ve gazellere musammat kaside ve
musammat gazel adi verilir. Beyitler dortlik haline gelirler ve i¢ kafiye
bulundurduklari igin &henk bakimindan daha etkileyicidirler. Bazi 6rneklerde
matla beyitlerde musammat bulunmazken bazilarmda matla beytinin de
musammat oldugu goriiliir. Matla beytinde i¢ kafiye bulunan bazi 6rnekler ise
musralarr alt alta dizildiginde miizdevic murabba seklini alir. Bazi 6reklerde ise
vezinlerine gore dort kisma ayrilan beyitlerin ikinci msralarin ikinci/son kism
nakarat olarak goriilmektedir. Bu durumda musammat gazel-murabba iliskisi
daha bariz olarak ortaya cikar.

Firak-1 ydra sabr olmaz / gidelim barf sehrinden,

Goniil ¢iin sind1 cebr olmaz / gidelim bar? sebrinden (Ahmet Pasa)
Matlar musarra olmayan bir musammat kasidenin ilk iki beyti:

Esdi nesim-i nevbahar / agild1 giiller subh-dem

Agsin bizim de gonliimiiz / saki meded sun cAm-1 Cem

Erdi yine iird-i bihist / old1 heva anber-sirist

Alem bihist-ender-bihist / her glise bir bag-1 irem (Nef’7)

Asagidaki musammat gazelin de matla beyti musammat degildir:
Meni cindan usandirdi / cefidan yir usanmaz mi

Felekler yandi 8himdan / murddim sem’i yanmaz mu

% Muallin Naci, Edebiyat Terimleri-Istlihdt-t Edebiyye (Haz. M. A. Yekta Sarag) (2. basky), istanbul,
2004, s. 84.
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Kamu bimérina cinan / deva-y1 derd eder ihsin
Nigiin kilmaz bana derman / beni bimar sanmaz mu

Musammat gazel ve kasidenin giiclii ses yoniinii gosteren bu 6rneklere
dikkat edildiginde dhengin i¢ kafiyeler ile saglandigi kadar bu konuda ciizleri
tekrarlayan vezinlerin de rolii oldugu goriiliir.

¢) Miiselsel gazel

Musammat gazeller gibi dhenkli olan bir gazel sekli de miiselsel gazeldir.
Miiselsel gazel, bitiin nusralarinin ayni kafiyeyi takip ettigi gazellerdir.

1. Her kacan niz ile dilber yiiziiniin iizre basar

Hak-i pay-1 tlitiyas1 arturur nlir-1 basar

2. Gergi kim giilzér-1 hiisn icre nesim-i lutf eser

Ol yiizi giilde velf biliy-1 vefadan yok eser

3. Ok gibi her kim yolunda togru olursa eger

Ya kasm sevdasi kurbin oldugum kaddin eger

4. Gerci sem‘-i dlem-ard ndr ile kendin bezer

Ay yiiziin géren sehd onun yiizinden bin bezer

5. Emuf gamzen tiri tizre cn viriiben kef geger

Ya‘ni sen kas1 kemanun kult kurbdm gecer (Emri)

Bu gazelin kafiyelenisi fazlaca 6rnegine rastlamadigimiz bir tarzdadir.
Gazel, her beytin musralart kendi icinde cinasli stzciiklerle kafiyeli ve her bir
beytin her misrast da ayni1 kafiye harfini (revi) takip eden bir tarzda yazilmugtir.

Burada birden fazla matla beytin bulundugu zatii’l-metéli, zii’l-metali
adiyla anilan gazelleri de hatulamamiz 1zimdir. “Uzun siir” kasidede matlamn
yenilenmesi bazen zorunlu bir hdl alirken gazelde bu durum sadece ahengi
giiclendiren bir 6ge olarak goriiniir.

d) Musammatlardaki tekrarlanan nakarat misralan

Nazim sekilleri baglaminda musammat, ayni vezinde ii¢ ve daha fazla
musralt degisik sayidaki bendlerden olugan nazim sekillerinin genel adidir. Bu
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nazim sekilleri; miiselles, murabba, muhammes, miiseddes, miisebba,
miisemmen, miitessa, muasser, terkib-i bend, terci-i benddir. Bendlerin son
musralar1 kendi icinde ses tekrari ile birbirlerine baglidirlar; dolayisiyla bendler
de bu son musralardaki tekrarlanan sesler ile birbirlerine baglanarak bir biitiinliik
gosterirler.

Musammatlarda bendlerin son musralart aynen tekrarlananlart "metin
yinelemesi" diye adlandirabilecegimiz yapilar gosterir. Bunlar zaten kafiye ile
ses bakimindan desteklenen bendlerin musra tekrari ile de &henginin
giiclenmesini dogurmustur. Bu c¢esit musammatlar miitekerrir murabba,
miitekerrir muhammes, miitekerrir miiseddes. .. seklinde adlandirilirlar.

Asagida bir miitekerrir muhammesin ilk iki bendini kaydediyoruz:
Sen usandirma eli, el de usandirmaz seni

Hilekérlik eyleme kimse dolandirmaz seni

Dest-i a‘dddan soguk su icme kandirmaz seni

Korkma diismandan ki tes olsa yandirmaz seni

Miistakim ol, Hazret-i Allah utandirmaz seni

Hep gecer dlemde higbir hélete yoktur sitkiin
Zevke bak degmez te’essiif etmege diinya-y1 diin
istikamet serr-i a‘dddan seni eyler masiin

Hak eder ashéib-1 sidkin hasmini elbet zebiin

Miistakim ol, Hazret-i Allah utandirmaz seni (Diyarbekirli Said Pasa)

Muhammes ve miiseddes Grnekleri de bulunmakla birlikte genellikle
bestelenmeye miisait murabbalarin adi olan sarkida dhengin énemli oldugunu
biliyoruz. Nakarat misralari, dhenkte vezin ve kafiye kadar onemli yer tutar.
Naili'nin ilk bendini aldigumiz asagidaki sarkisi aBaB, cccB seklinde (biiyiik
harfler tekrarlanan misralan gostermektedir) bir kafiye diizenine sahiptir:

Gecer fiirkat zaméni boyle kalmaz
Sag olsun sevdigim Mevla kerimdir
Onulmaz yareler bitmez is olmaz

Sag olsun sevdigim Mevla kerimdir
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Nedim’in asagidaki sarkismin kafiye diizeni aAaA, bbbA, cccA
seklindedir:

Sevdigim cinim yolunda hike yeksin oldugum
Iyddir ¢ik néz ile seyrina kurbin oldugum

Ey benim agkinda biilbiil gibi nilan oldugum
Iyddir ¢ik néz ile seyrana kurban oldugum

Yine nazim sekilleri arasinda metin yinelemesi ile saglanan ahenk
baglaminda terci-i bend nazim sekli, ayrica kafiyelerinin cinasli olmasina dikkat
edilen tuyud, tahmis, tesdis, tesbf nazim sekillerinin ilk bendleri de
hatirlanmalidir. Ayrica musra boyutundaki yinelemelerin koklerini miigterek
kiiltiirlimiiziin de otesinde, eski Tiirk siirinde de aramak ve bulmak miimkiindiir.
Burada "am teg orunlarda” misrasinin her béliimiin sonunda tekrarlandigi anlam
bakimundan biittinlilk gosteren ve etkileyici tasvirler bulunduran Uygur siir
metnini hatirlayabiliriz.*

6. insad-Ozellikli Siir Okuma

Klasik edebiyat bilgisi bagka miisliman milletler tarafindan da paylagilan
bir zemine oturur. Burada séz konusu edecegimiz konu ise dogrudan miisterek
klasik literatiiriimiizde bu basltk altinda yer almamakla birlikte bu miigterek
bilgi birikimiyle arasinda dolayl: bir iligki bulunmaktadir. Bizim de bu konuyu
ortaya koymamizin sebebi budur.

Divan siirinin ahenk ile ilgili bir 6zelligi de insdd, yani ozellikli siir
okuma seklidir. Bu kavram ile “siir dilinin, diizyazidan farkli olan ve metnin
etkileyiciligini artiran ses ile ilgili niteliklerinin goz Oniinde tutuldugu okunug
bicimi”ni kastediyoruz. Arap dilinde siir okumay1 ifade etmek igin kullamlan
ingad kelimesi, siirin eskiden beri yiiksek sesle okundugunu gosterir. Zira bu
kelimenin asil anlamt sesi yiikseltmek, sarki soylemektir. Siirin erken
donemlerde yiiksek sesle okunmasi ise, “siir okumasi” diye adlandiracagimiz
ozellikli okumada ahengin gozetildigi sonucuna bizi iletmektedir. Bu da siir ile
musiki arasindaki bag1 gdsteren bir husustur. ‘

‘ Divan siirinin okunus bigimi iki noktada kendisini gosterir. Bunlarin ilki
yukarida degindigimiz 6lgiiye, yani aruza gore siir okumadir. Buna yukarida
deginmistik. Bu sdyledigimiz hususu aruzun taktfini 6ne ¢ikararak, ona vurgu
yaparak, tefilelerin yerlerini belirlerken abartiya kacan okuma bigimi seklinde

% Regit Rahmeti Arat, a.g.e., s. 66.
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anlamamak lazimdir. Fakat taktfin biitiiniiyle yok sayilarak diizyaz1 seklinde
veya kelimelerin sadece duygu degerlerine vurgu yaparak okuma Divan siirini
var eden sesin dnemli bir 6gesini yok sayma demektir. Bu tutum ise bizim
siirin tam olarak vermek istedigi etkiyi pesinen reddetmemiz anlamina gelir.

Asil anlami kesmek, pargalamak olan takii aruzda, bir misrayi, yazilmg
oldugu veznin ciizlerine ayrrmadir. Vezni bulmaya ve bulunan vezne gore
ahenkli sekilde okumaya kolaylik saglar. Taktide okunusta, birbirlerine
vasledilebilen kelimelerin vasledilmis sekli esas almir. Bilesik heceler birisi
uzun digeri kisa olmak iizere iki hece olarak degerlendirilir. Misralar takti
yapilirken kelimelerin misraya girmeden onceki hélleri degil, misra icindeki
vezne gore aldiklart sekil dikkate alinir. Bunun igin imile, zihaf, med, tahfif,
tesdid gibi degisiklikler 6nemlidir. Kelimeler bittigi yerden degil, kendi
i¢lerinden de ciizlerin ayrilisina gére ayrilr.

Dost bi-per/va felek bi/-rahm devran/ bi-siikiin
Derd ¢ok hem/-derd yok diig/men kavi ta/li’ zebiin (Fuzuli)

Bir siiri giizel okumak i¢in taktfinin bilinmesi lazimdir. Ciiz’ bitimlerinde
abartmadan, hafif duraksamalar ile veznin dhengi saglanr.

Aruza gbre okuma, sadece veznin sirasi belirlenmis agik ve kapali
hecelerine gore okumak degildir. Aruz ile ilgili kitaplarda genel gecer
kurallarm yanisira bazi kurallarin nasil yorumlanacagina dair actklamalar da
vardir. Bunlar siirin ingadi, okunmasi sirasmda gozetilmelidir. Meseld “vadi-i
vahdet” gibi kelime sonundaki med harfi olan ye’nin uzatiimadan okunmas:
yeglenir. Metinlerdeki ozellikle mahlaslara ek geldigi durumlarda mahlasin
sonundaki ye’nin kisaltilmasinin zihaf olarak kabul edilmemesinden okunusta
buna da dikkat edilmesi gerektigi sonucunu ¢ikarimz. Ayrica bilesik hecelerin
Iran siirinde bazi durumlarda “nim hece” diye adlandirihigina uygun bir sekilde
bad(1), yér(i) seklinde okundugunu da gbriiyoruz. Bilindigi gibi aymn harfi
aslinda sessiz oldugundan kurallara gére sonu sessiz harf ile biten bir kelime
ayin harfi ile baglayan bir kelimeye ulan/a/mamasi 1azimdir. Bununla birlikte
Tirk sairlerinin bu kurala fazla uymadifi goriilmektedir. Bunun sebebi aymn
harfinin bu gibi yerlerde elif sesiyle kargilanmasidir. Bu durum da siir okuma
diliyle ilgili bir konudur. ¥

Tahirt’l-Mevlevi siir okumada vezne dikkat edilmesi gerektigi hususuna
soyle dikkat eder: “Ingddin ruhu, manzumenin hem mevziin hem de mevziia
uygun bir tarzda okunmasidir. Bunun igin vezinleri, onlarin durak yerlerini ve

¥ M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Bigim Olgii Kafiye, s. 211 vd.
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gekﬂmes: yahut kisa kesilmesi iktiz4 eden noktalarmi bilmek manzum bir eseri
nesir gibi dimdiiz okumamak, bilakis misra ve beyitleri taktl edercesine
parcalamamak, bir ciimlenin bitip digerinin basladifini ingdd &hengini
bozmaksizin anlatmak, teacciib, istithAm, rikkat ve cezilet gibi seylere dikkat ve
ridyet lazimdir.”® Bu sozlerden siir ingad edilirken iki hususa dikkat edilmesi
gerektigi one ¢ikiyor: Siirin ses yapist ve anlami. Mehmed Akif de kotii ingadin
sebeplerini lisanimizda kullantlan vezinleri bilmeyerek tef’ileleri birbirine
karistirmak, vezin bilmemenin neticesi uzatilacak ve kisa gegllecek heceleri
farkedememek ve nazmu nesir gibi olarak okumak seklinde siralar.”® Kisacasi
siir insadiyla -konumuzla baglantili olarak - aruzun metne Kkatkismin
hissedilebilmesi icin vasil, iméle, med ve zihaflara, taktle dikkat edilerek
yapilan okumay1 kastediyoruz. Artik giiniimiizde goriilmese dahi bazi metin
nesirlerinde (Onan'in [zahli Divan Siiri Antolojisi it. (Istanbul 1989) burada
hatirlanabilir) bu hususlarin isaretlerle gosterilme usuliiniin sorgulanmadan
terkedilmesi iizerinde tekrar durmak gerekir.

Divan siirinin okunusunda dikkat edilmesi gereken diger bir nokta da
kafiye konusunda kendisini gdsterir. Gergekten de kafiyenin ne denli belirleyici
oldugunu bildigimiz bu siir dilinde; revi harfinden dnceki harflerin harekelerinin
farkli olma durumunun, sadece "uylib-1 kifiye" soziiyle gecistirilecek bir konu
olmadigint diisiiniiyoruz. Elbette gegmis yiizyilarda siirin nasil okunduguna
dair elimizde ses kayitlar1 yoktur. Ama bu konuda biitiiniiyle de belirsizlik
icinde oldugumuz sdylenemez. Aruz ve kafiye ile ilgili bilgi birikimi bize bazi
ipuglart verebilir. Bu ipuglarina dayal akil yiiriitmeler son dénem saitleriyle de
delillendirilebilir. Bu noktada Muallim Naci'nin yazms olduklari 6nem
kazantyor. Naci, Azmizade Haletl'nin:

Sen idin kiilbe-i ahzdna koyan Ya'k{ibu
Ayirip Hazret-i Yasuf gibi goz nitrundan

Getirip agk-1 ilahiyi goniil hinesine
Kapidan baktirayim ey gam-1 diinya seni ben

kitasindaki “dan” ekini fetha-i sakfle (a iinliisiiyle) ile degil fetha-i hafife ile (e
tinliisit) ile okunmasinn asla uygun oldugunu soyler. Yine aym sekilde
Nedim'in:

................ tenhdda

............... sahrada

® Tahirii'l-Mevlevi; Edebivat Liigati, Istanbul 1973, s. 66.
¥ Yakub Safak, "Aruzu Nigin ve Nasil Ogrenmeliyiz?”" Yedi [klim, c. 5. s. 40, Istanbul 1993.
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beyitleri hakkinda son musranmn ilk iki misra ile kafiye bakimindan uyumunun
ilk ikisinin fatha-1 sakile, son misranin ise fetha-i hafife ile oldugundan kusurlu
oldugunu sdyleyenleri reddederken bu goriiglerinin kabule sdyAn olmadigim
soyleyip “kafiyede vaki olan de'leri genellikle fetha-i hafife ile teleffuz etmek
fasthlerin benimsedikleri bir usuldiir” der. Dolayisiyla 6zellikli siiri okuma
dedigimiz bu usule gore bu musralar:

....... tenhdde

seklinde okunmasi gerekmektedir. Yine Naci'ye gore “Fesidhat ehli nfirindan
demeye “niirinden” demeyi tercih eder.””® (Elbette bu hususta devirden devire
degisebilen bir egilimi de i¢inde barindiran zevk-i selim'in belirleyicigine dikkat
etmek gerekir).

_ Biz de son seyhﬁl}slﬁm Mustafa Sabri Efendi'nin sair ve edib oglu
Ibrahim Sabri Efendi'nin Istanbul isimli giirin negrederken, bir beytini bizdeki
ses kaydina bagli olarak :

Sdhane payitaht, bu shine devlete
Hiinkér dikmis abide ondan tabiate
seklinde okumustuk.*!

Bu konu ile ilgili olarak Fuzuli'nin meshur naatinin kafiyelerinin,
aralarinda M. Fuat Kopriilii, Necmettin Halil Onan, Nihat Sami Banarli'nin da
bulundugu pek ¢ok kisi tarafindan asagidaki sekilde okundugu goriilmektedir:*

...odlare su (Onan, Banarl)
...cére su

/....guinbed-i devvdre su (Kopriilii, Onan, Banarli)

*® Muallim Naci, a.g.¢., 5. 97.

' M. A. Yekta Sarag, “"Mehmet Akifin Golgeler'inin Arapgaya Terciimesi ve ibrahim Sabri Efendi" /lmi
Arastirmalar, say1 5, Istanbul, 1995, s. 247.
2 Tahir Uzgor, "Su Kasidesinin Metni ve Okunusuna Dair” /lmf Aragurmalar, say: 2, Istanbul, 1996, s. 156.
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..divdre su (Kopriilii, Onan)

..yédre su (Kopriilii, Onan)

..glilzdre su (Kopriilli, Onan, Banarli)
..kare su (Kopriilit)

..hére su (Kopriilii, Banarl)

..bimére su (Kopriilii, Onan)

...are su (Kopriilii, Onan, Banarl1)

italik olarak yazilan kelimelerin ara emir kipi digindakilerde isme
getirilen datif ekinin iinlii uyumuna bagh kalmaksizin e seklinde okunmasini,
hatta daha radikal bir degisiklik ile “ara” ikinci sahis emir kipinin de ayni
sekilde “are” sekline ¢evrilmesini *“dilin gramerinin siir dilinin kurallarina bazi
durumlarda boyun egmesi” seklinde yorumluyoruz. Bu durum klésik edebiyat
bilgi birikiminin yaklagim tarzina da aykir1 degildir.

Aslinda divan nesirleri sirasinda yukarida soyledigimiz hususun
gozetilmesi gerekmektedir. Bu, metin nesirleri konusunda her zaman icin dil
kurallarinin tek belirleyici olarak algilanmamasi anlamina gelir. Bu diisiinceyi
bazi kldsik dénem metinlerinin kelime koklerine gelen eklerde {inlii uyumunun
gozetilmemesi de desteklemektedir. ‘

Soyledigimiz bu durumu dilin tabii gelisimi ve hareketliligi icinde
degerlendirmek de miimkiindiir. Nihat Sami Banarlt bu konuyla ilgili olarak:

Aksam oldu, yine bast kireler
Gitme yarim seni arslan péreler
diyen halk tiirkiisiinde bu kéreler lafz1 icin “yerel bir zevk” tabirini kullanir.*®

Siirde kelimelerin bu tarz ince soyleyis bicimlerinin kafiye ile, misra
sonlari ile sinirli olup olmadigi ayn bir ¢alisma konusudur. Fakat Istanbul
Tiirkgesi, hatta daha o6zeli ile *“saray Tiirkcesi” diye adlandirilabilecek bir
sdyleyis tarzinin mevcudiyetinin son zamanlara kadar belli kisilerde
gozlemlenebilmis olmasi yine bu konuda degerlendirilebilmesi gereken bir
durumdur. Istanbul Tiirkgesi ile iligkili olarak Muharrem Ergin soyle der:
“Istanbul Tiirkgesi ¢tkarilmasi gii¢ olan seslerden hoglanmamakta, bu yiizden

¥ Nihad Sami Banarh, Tiirkgenin Siriari, Istanbul, 1975, s. 12.
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bazi sesleri atmug bulunmaktadir. Hi ve nazal n’nin edebf dilde bulunmamasinin
sebebi budur.” *

Bu konuyla ilgili olarak Pierre Frangois Virguier'in tamikligina da
bagvurulabilir. Kendisi 1783 yilinda Istanbul'a gelmis ve yaklasik 7-8 y1l burada
kalmugtir. Bu siire icerisinde Tiirkceyi iyi bir sekilde 6grenmis ve Elemans de la
Langue Turwque/Tiirk Dilinin Unsurlart adli gramer kitabini yazmistir. Eserin
onemli taraflarindan birisi de bazi insiizlerin ve Tiirkcede bulunan, ama
yaziliglarindan  telaffuzlart tam anlamuyla ayut edilemeyen iinliilerin
seslendirilmelerindeki durumu latin alfabesi ile yansitmasidir. Istanbul'da iki
ayr1 okuma bicimini gdsteren yazarm verdigi drnekler arasinda halk arasindaki

L 13

“sirrint”, “gayriya”, “insana”, “Allaha”, “Hakka” gibi kelimelerin aydinlar ve
entelektiiel kesim arasinda “sirrini”, “gayriye”, “insane”, “Allahe”, “Hakke”
seklinde okundugunu gosterenleri aydin kesimde a) {inlii uyumuna fazlaca itibar

edilmedigini, b) degisiklerin ince iinliilere dogru oldugunu ortaya koyuyor.”

Dolayisiyla (a) standart yazi dili ve (b) halkin konusma dili disinda
gelenege dayali Divan siiri sézkonusu oldugunda (c) siir okuma dili de vardir.
Bu sonuncusunu ingid olarak da adlandirabiliriz. Bu siir okuma dilinin/insidin
belirleyicileri hem gelenegin kurallart hem de ¢evrenin dil konusundaki yol
olmus miisterek zevkidir.

Bu hususun varhig: farkls istikametlerden yapilan degerlendirmelerden de
cikanlabilir. Meseld Nevizide Atdyi'nin Arapga ve Farsca sekliyle kelimeleri
okuma tarzini elestirirken soyledigi “Si'ri okur mahrec ii tecvid ile” musrast
doneminde sOylediklerimiz istikametinde bir ¢esit siir okuma tarzinin
varligindan da haber vermektedir.

Yine ingdd-kafiye iligkisiyle ilgili olarak, siir ingidi esnasinda harekeli
revinin tinliisiiniin abartmadan uzatilmasimn gerektigini de kaydetmek gerekir.

Kisacasi, “ozellikli siir okuma” olarak niteledigimiz “‘siir okuma
dili/finsad”, okuma esnasinda siire ahenk katan bir 6gedir. Bu soylediklerimiz,
belki yeninin ve alsiimamis olmanm dogurdugu tereddiit ve ihtiyatla
degerlendirilebilir ve itirazlar ortaya konabilir. Bu husus, elbetteki metnin kendi
yapisinda bulunan bir o6ge degildir; fakat onun yapismin dogurdugu bir
sonuctur. Bunu aruz olciisiiyle de farklt bir agidan agiklayabiliriz. Aruz, bir
metnin kendisiyle yazilmig oldugu, onun yapisiyla biitiinlesmis bir ritim
ogesidir. Bununla birlikte “giiniimiizdeki uygulamasi”m dikkate aldigimizda;

3 Muharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, Istanbul, 1980, 5. 69. )
S Mehmet Gimilgkihig, "Virguier ve De La Langue Turque Adl Eseri”, fimf Aragtirmalar, say1 10, Istanbul,
2000, s. 50, 58 vd.
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yazilig ve okunug bigimi ile dhenk 6gesi olarak aruzdan bahsetmek ¢ok zordur.
Dolayistyla aruz dlgiistiniin dhenge katkist nasil uygulamada ortaya ¢ikiyorsa ve
metne bu esnada deger kazandiriyorsa, 6zellikli siir okuma bi¢iminin de dhenge
katkis1 uygulamada kendisini gosterir.

Siir okunmak igin yazilir. Ama 6zellikle Divan siirinin giizelligi pasif bir
okuyusla ortaya ¢ikmaz. Nasil bir bilgi birikimi ile bu siirin anlam katmanlar
goziilebilir ve ancak bu gekilde okuyucuya acilabilir ise belli ses
diizenlemelerinin etkisi de ancak yine bunlar hakkinda bilgi ve beceri sahibi
olma ve bunlart uygulamada somutlastirma ile kendisini hissettirir. Aksi
takdirde aruz o siirde bahri bulunacak bir bilgi, kafiye misra sonlarinda gozle
goriinen bir veya birden fazla harf, tekrarlar belli gramatikal o6gelerin
yinelenmesi seklini alir. Bunun igin dzellikle Divan siiri konu oldugunda “siirin
seslendirilmesi” 6nem kazanir.

Siirin nasil okunacagma dair Yahya Kemal’in “Halis bir siiri okumak
demek ona sairinin verdigi musiki ayariyla, fazla ve eksik bir ses ildve
etmeksizin musikiden anlayanlarin tabiriyle falsosuz okumak demektir...O
manzumeyi biitiin musiki akisiyla anlamak, duymak, benimsemek ve ondan
sonra okuyabilmek iyi okumanin yegine yoludur.” sézlerinde bahsettigi olgu
ashinda biitiin bu tekniklerden haberdar olmay: gerektirir. Boylece sairin “der(inf
ahenk” kudretiyle muayyen bir istifle tecelli ettirdigi siirinde, siir cevheri ortaya
cikar®, Ritmi sadece vezinle sinrrlandirmayan  ve onu sairin  kelimelerin
seciginde, sectigi kelimeleri dizisinde, ruhundaki heyecan ve coskunlugu onlara
sindirisinde bulan ve bunu “i¢ henk” olarak adlandiran Ismail Habib ile Yahya
Kemal’in sdyledikleri bu noktada birlesmektedir.

II1. Sonug

Asirlan asarak giiniimiize ulasan siirlerin ses yapilarinin giiclii olmasi,
bunun “kalict siirlerin” ortak ozelligi oldugunu gostermektedir. Siirin ses
yoniinii giiclendiren yukarida siraladigimiz Sgelerin hepsi -kendilerinin disinda,
yani miinferiden ortaya ¢ikardiklari ahenk disinda- miisterek olarak metne
olumlu katkida bulunan bir ses degeri iiretirler. Bu ses siirin biitiiniinden yayilir.
Bunlarm teker teker incelenmesi ses incelemesine baslangi¢ olarak dogru bir
yoldur. Fakat bu, siirin sesini olusturan biitiin tekniklerin paydas oldugu asil
degeri gozden kagirmamiza yol agmamalidur.

* Yahya Kemal Beyath, a.g.e., 5. 3-5.
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