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Ozet

Divan siiri gercek hayatta karsilasilan ve ruh diinyasinda yasatilan
her tiirlii hadise, kavram ve kelimenin en genis manasiyla “esya’ya,
Tiirkce basta olmnak {izere ii¢ zengin dilin imkanlarindan en mahirane
sekilde yararlanmak suretiyle cok zekice ve estetik acilimlar
kazandirmus bir edebiyat gelenegidir. Bu siir geleneginde, estetik
boyutu 6ne alarak az sézle cok mana elde edebilmek ve mecaz, tevriye,
kinaye gibi sanatlar yardumyla bir kelimeye genis cagrisimlar
yiiklemek esastir. Klasik Tiirk siirinin birgok diger kelime ve kavrami
gibi “sarap” ve zamanla olusan “sarap literatiirii” de sairlerin tizerinde
tokca mana oyunlar yaptigi orijinal sahalardan birisidir. Bu yazi klasik
sairlerimizin elinde bir metafor ve sembol ozelligi kazanan sarabmn
divan ve mesnevilerde ele alinisimni séz konusu edecektir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Siiri, sarap, sarap metaforu.

Abstract

The Ottoman Poetry is a literary tradition that, by the means of
three rich languages, one of which is Turkish, has - in an aesthetic and
intelligent manner - shaped and expanded every kind of events of
proper life and the ones developed in the soul. In the tradition
mentioned here, it is essential to get many significances by few words
and also to attribute to the word vast connotations and interpretations
via the literary tools such as metaphor, allusion etc. Likewise the many
words and concepts of the Ottoman Poetry, the concept of ‘wine’ and
‘wine literature’ became into being by passage of time is one of the

 original fields on which the poets have made word plays. This paper
will discuss how the wine as a metaphor and symbol has been
considered in the collections and mesnevis, a particular genre of
literature.
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Klasik Tiirk edebiyatinin siir anlayist hakikat—mecqu pa_lfalelllligi ?siilinaai
igerisi i i her biri kristal bir miicevher 6zellig
dayamir. Asirlar igerisinde islene islene . e
i¢ 1 i 4 lusmus bulunan kelimeler
kazanan ve etraflarinda i¢ ige nilans héleleri o ugmus | clr vt
iiri inleri g k anlamlan ile birlikte ve ayni anda m
siiri metinlerinde gogu zaman gergex an r - aym anda meees
1 fade edecek sekilde kullantlnus S
(metaforik) anlamlarmdan blrkagxm ifas ecek s : T o
i ¥ i te kelimelerin ifade ettig
n cagrnisimlar viicuda getirmislerdir. Sa}rler is ifade
' izrllcil{i \g/;e ijcazi anlamlan metinlerin igerisine karsilikl olarak oyl?sgle Ltlls‘.lt';lsral
irmi ir ki beyitleri zaman zaman ¢oziim
erlestirmislerdir ki bu durum, misralari ve beyitle | Zaman ¢Ozin
zﬂreliS ugraslar gerektiren bilmecelere dﬁnu-s.'a}rmug ve r.netmle.rm -bu-tunu hesaba
katildiginda, divan siirini bir kiltiir arkeolojisi alani héline getirmigtir.

Ug bityiik dilin (Ttrkge, Arapga ve Farsga) ortak kelime kadrOSleglan
. 1 g 5
olusmus ¢ok zengin bir dil varhgna sahip olan ve _buyuk bir 1mpar211.tor uaglrz
kiiltiir (medeniyet) profilini karsilama giiciinii tagiyabilecek ol.(iiuls{;gai 1giek;§;1rirrlrll§e o
i i iirinde garap ve sarap 1le 1
sanat ve estetik yapisi bulunan divan surin : .
kavramlar vazgegilmez bir dzellik tagir. Basta divanlar \‘,16 H‘llegsi%e\;(lé?; r;)ellr:rail;
u iirin i¢i rap ile 1
iizere hemen her tiirden siirin i¢inden sarap Ve sa gili
cikartiimasi hilinde divan siirinin ¢cOkecegini foyle’r,nelf: gelc’;’egl‘r‘l Znhzlix’l}
ifadesidir. Denilebilir ki, “sarap” yamnda tzim®, asmi » T{%Yﬁ nﬁ;
“harabat”, “kiip”, “kadeh”, “testi”, “ibrik”, “sarhos”, garhog,}l s .
élemleri”’ “saki”, “meyhaneci ¢irag1”, “meyhane nliidaV}mler1 gibi sarap 1le
dogrudan, veya dc,xlaylsdyla iliskili olan kelime ve terkiplerin gerc;ek anlfr?li;l ve
bu kelimelerin arka planmda kastedilen mecazi (meégf%r‘lk) gnla?z ?}mewil;
iirini i temel siitunlardan biridir. Bu keh
siirinin  binasi ayakta. t}ltan ) exdan D aor sazotiderle
larin tasidizn hakiki ve mecazi anlamlar, bu Ger ciikler]
ﬁi?uar sekils vg anlam iliskileri hesaba katilmadan klasik siirimizin
(=4

metinlerinin gergek diinyasmna niifuz etmemn imkam yoktur.

Sarap ve sarap ile ilgili kelimelerin klasik giir'irpizde :bu olgtide <‘jne:r1r11}iF bir
yere sahip olusunun nedeni, bu siir gelenegmm" "I:Llrk, Arqp ve a}:ts1
topluluklarinin islam oncesi ve Islam sonrasi biitiin kulltu]r: riliclilenﬁ;t,v zz@;;at

. . . i

icimi ve inang birikimini toptan sahiplenmis qlrriam ve Islami
?;rg;?uile geler(l;ekten miras alinmis bulunan Isldm dist .}nanglar, kur}ilfl;rf gz
davrams kaliplarinm toplumsal yasantida, ayrica gozlu vee;‘d g;?ilfme;m :12 e

ini irilmi Bu sentezin gerg
tezinin gerceklestirilmis bulunmasidir. : in. |
Zinénemli faktérlerden birisi de, seriatin kesin ve deggmez kurallanﬁzi l;a;s}gle,
tasavvufun daha toleransli, daha esnek bir yapiya sahip olmasi ve o?i e o
islamm degismez kurallarma uymakta zorlananlarin tasazlf\;ufun zit lén;u;( 1ar1 o

T {isai g ¥ da kendilerine rahatlikia

arada barndirmaya miisait degerler dun){asm : ! )

i idi ir ki, di bir sekilde yasaklanmig (haram
bulabilmesidir. Bu sebepledir ki, dince kesin . ) m)
o;lan sarap, tasavvufun engin tolerans diinyasmnda hakikat-mecaz Ozdesligi
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gergevesinde kendisini kabul ettirme ve yagama alam bulmus; sarap ve sarap ile
ilgili unsurlar toplumsal hayatin i¢inde zaman zaman styasi otoritenin baskisi,
cezalandirmas: ve ortadan kaldirma girigimlerine muhatap olmasina ragmen,
6nemli oranda fiili bir mesruiyet alan1 bularak yasamaya devam etmistir. Siir ve
edebiyat ise bu megruiyet arayismin en tabil bir si@mafi olmus ve normal
hayatta insam sorumlu kilacak diisiinceler, sdylemler ve davraniglar sairlerin
diliyle bir nevi dokunulmazlik elbisesine blirlinmiistiir.

Sarabin ve sarap ile ilgili unsurlarin Islam karakteri agir basan bir
toplumda.bu derecede kendisine yasama alani bulabilmesinin bir baska nedeni
de, Islam dininin bagka din mensuplarina dini ve insani alanda cok genis
ozgiirlikler ve haklar tanimis olmasidir. Islam, diger din mensuplarina kars
hicbir zaman dislayici ve &tekilestirici bir tarzda davranmamis; bu dinlere de
yasama imkéni vererek, Miisliimanlarin ehl-i kitaba (Yahudi, Hristiyan) kars:
tam bir sayg ile davranmasi gerektigini bildirmistir. Bu gercevede, tarih
igerisinde kurulmus biitiin Islami devletler ve ybnetimler, Hiristiyan, Yahudi,
hattd Zerdiist, Mecusi ve Budist inancini benimsemis insanlarin ve topluluklarn
ibadetlerine karigmamis, onlarin  ibadethanelerinde serbestce ibadet ve
ritliellerini gergeklestirmelerine imkan tanimg; bunun yam sira, eger kendi
dinlerinde yasak degil ise, icki icmek ve domuz eti yemek gibi Islamin yasak
saydigl seyleri bunlar igin yasak kapsami disinda futmustur. Bundan dolay:
biitlin bir Osmanh y6netimi siiresince Hiristiyanlar Istanbul’un Galata, Fener,
Balat ve Kumkap: gibi yogun olarak yasadiklari semtlerde serbestge sarap
tretimi, satrmi ve tiiketimini saglayacak mekanlar kurmuglar, meyhaneler

agnuslar, hattd arada sirada, yolu buralara diisen Miisliiman konuklarini da
agirlayabilmislerdir.

Edebiyat tarihimizin en 6nemli kaynaklarindan sayilan suara
tezkirelerinde ve tarih kitaplarinda Miisliiman ahaliden bazi insanlarin
Hiristiyanlarca isletilen meyhanelere gizlice ve kilik degistirerek gelisleri ve
baz1 kisilerin Padisahin yasagina ragmen ilging tedbirler alarak sarap icisleri ile
ilgili 6rneklere rastlamak miimkiindiir.

Sarap, klasik edebiyat metinlerinde, imal edilis sekli, sarhosluk verici
etkisi, rengi, kokusu ve igerisine katilan cesitli maddeler bakimindan birbirinden
¢ok degisik adlar almis ve bu adlandirmada birgok estetik benzetmeye (tesbih)
konu olmustur. Sarabin divan siirinde aldig: isimlerden bazilar sunlardir: Bade,
ciim, mey, dem, iinndb (kirmizi, giizel kokulu sarap), sdgar, ayak, piyile,
peymine, ratl, b1 engiir (iiziim suyu), arak, asir (usire), dtes-i seyyile
(akict ates), bintii’l-ineb (iiziimiin kizi1), bize (boza), duhter-i rez (liziimiin
kiz1), dem, dide-i horos (horoz gozii), diird (tortu), evije (halis sarap), kandid
(seker kamus1 sarabi), kiimeyt (siyaha calan kirmizi sarap, ayni renkteki at igin
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kullamlir), 14y (tortu), mey (iiziim sarabi), miiselles (fl(;t? biri kalincaya kaiﬁff
kaynatilip damitilms sarap), nebiz (hurma §arab£’), rahik (saf sar.ap)l,. szll ;
(kirmmzi sarap), miidam (cevheri sarap, “devamli” anlaminda tevnze 1ko ara
kullanilir), selsal (kolay i¢imli sarap), sirf (51.1 kat11mam1§ sarap), ukar (kirmizi
sarap), iimmii’l-habdis (kétiiliiklerin anast, bir hadisten kinaye).

Sarap ile ilgili bazi kelime ve tamlamalaf da séyle siralanabilir: fl;,r:g
(tortu), gokkandil (fazla sarhos olmus kimse), siyahr.nes.t (asir1 sarlgog), aklgk
(sarabin tizerinde olusan hava kabarcigi), hamya%e "(1?k1den sonraki gevseklik,
esneme), kulkul (sarabin siirahiden kadehe dokulurkep glkardlgl ve dayfu
zamanda Arapcada “Soyle, soyle!” anlamlm. tagryan rltrplk ses), muldmfn
(ayyas), nukl (meze), siirb-i Yehiid (Yahudilerin, dinlerinde haram oldugu
halde, gizli gizli sarap icisi).

Divan siirinde, sarabin igine konuldugu kap olanﬂkadéh ile ilgili olflrak da
su isim ve tamimlamalar kullanilmustir: Cam, sir¢a, ab-glne: at kulagxz bilt,
’canak, deve tabani, dostkan (biiyiik kadeh), figi, fincan, giize, kum, 1lzrlk,
fninﬁ, mubattan, kap, kase, sebi, sifdl, siirdhi, tas, tulumﬂ, kabak, cAm-1
billir, cAm-1 lebriz, cAm-1 riisen, cAim-1 sabiihi, c:’im-} zerrin (altin kadeh),
cAm-1 Cem (Cem’in kadehi), cAm-1 Ates-reng (ates renkli kadeh)...

Burada gozden kacirilmamas: gereken bir husus; sarap ile §ar'ab.11}
igerisine konulc%ugu gesitliggekil ve evsaftaki kadehlerin edebiygﬁa _amk blr‘t{m
ile ozdeslesmis olmast dolayisiyla, siirde zaman zaman degisik 151m16(:1r a Ia;.n
sarap ile gesitli sekillerdeki kadehin birbirimn yerine ku_llax}}lrvms olmasidir. Bu
;riizden, mesela “bityiik kadeh” anlamindaki dostkan. yine “agzina kadar sarap
ile dolu kadeh” anlamma gelen cAm-1 lebriz metinlerde zaman zaman bu
kadehlerin icerisine konulan sarap anlammmi verecek sekilde yer alms
bulunmaktadir.

iste sarap ve sarap ile ilgili biitiin bu kelimeler kléglk edebllyat
metinlerinde hem . gergek (hakiki) anlamlarinda ve hem d? gesitli unsur arli
karsilamak {izere mecazi anlamlar ile kullamln"uslar‘dm. Haﬁa ba_zen bu gerce
ve mecazi anlamlar bu metinlerde Sylesine i¢ ige girmis blr sekﬂde: karsimiza
cikar ki, zaman zaman hangisinin gergek, hanglg,.lr%m. mecazl an.lamdzi
fcullamldlgml tespitte giiglilk ¢ekebiliriz. Divan siirmin  en fonkswog;:
sanatlarindan olan tevriye (tham) ve leffiinesr biiylik Aoranda sarabm ve sarap 1 li
ilgili diger kelimelerin tasidig bu hakik? ve mecazi anlamlilik ve blr_ci?n 901
anlama gelis 6zelliginden beslenerek gelismis ve sarap ve sarap ile ilgili teme:
unsurlar etrafinda anlam ile ilgili olusumlara viicut vermistir.
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Daha 6nce de ifade edildigi gibi sarap; rengi, yapilisi, kiipiin ve kadehin
icerisindeki goriiniisli, tadi, kokusu ve etkisi sebebi ile oldukga renkli
metaforlara konu olmustur.

Bu yazida biitlin bu mecazi kullammlar toplu olarak ele almacak ve
“sarap” hakkinda gelistirilen bazi metaforlarla ile ilgili olarak divan ve
mesnevilerden secilen drnekler {izerinde durulacaktir.

A. ASK, MUHABBET, SEVDA

Sarabin divan siirinde en fazla ask, muhabbet ve sevday: anlatmak icin
kullamldig, gokga bilinen bir gercektir. Hattd bu hususun sadece divan stiri ile
ilgili bir 6zellik olmadigs, halk ve tekke siirinde de, “sarab”m ask ve sevday:
anlatmak tizere mecaz unsuru olarak yaygin bir sekilde kullanildigim séylemek
gerekmektedir. Biraz daha ileri giderek, diyebiliriz ki; yeni eski, klasik ve
modern olsun diinyanin biitiin koklii dillerinin edebiyatlarinda bu sarap ve ask
iligkisi tabii bir sekilde edebi metinlerin igerisinde yer almis bulunmaktadir.
Bunun béyle olusu; askin, insan1 kendinden gegirici 6zelligi, mest ediciligi ve
diinyada higbir seyde bulunmayacak derecede keyif vericiligi sebebi ile sarap
gibi, insani kendinden gegiren bir etki uyandirmasindan dolayidir. Tekke
siirimizin 6nemli isimlerinden biri olan Niyazi-i Misrinin kaleme aldig: bir
tasavvuf risalesinde il4hi ask-sarap iliskisi s6yle anlatilmaktadir:

“.... Sudll. Bunlar ser'de (eriatta) haram olan esyfinun ba’zun hilline zahib olmugslar
(helél oldugu diisiincesine kapilmuslar) gibi gelir. Zird medh iderler. Mesela sardb u
meyhineyi ve kadehi ve veren mahbiibi ve ol mahbiibun ziilfini ve halini (benlerini)
ve yanagimi medh iderler ve yiiziinde olan hatlarin (ayva titylerini) Kur’an’a tesbih
iderler. Bunlar nediir? Cevab. Bu sifiyyun taifesi iman-1 taklididen tman-1 tahkikiye
sefer itdikleri gibi cem?’-i egyanun zahirinden batinina ve siretinden ma’nasina sefer
itmiglerdiir. Cevahir-i esydyr kemahiye (oldugu gibi) gormiislerdlir. Anungiin ekserf
sbzleri ‘dlem-i ma’nidandur. Meseld sarabdan muradlan ma’rifetullahdur (Tanrt
bilgisidir) ki neticesi muhabbetullhdur (Tann askidir) ve sar@bun neticesi ‘askdur.
‘Askila muhabbet bu ma’ndyadur. Ve meyhane de miirsid-i kamiliin génlidir.
Muhabbetullah hazinesidiir. Ve kadehden murad talibe telkin itdtigi ismullahdur
(Tanrr’nin isimleridir). Yahud dehanindan (agzindan) ma’arif-i ilahiyye ile sidr iden
(¢1kan) kemdlatdur (olguniuk isaretleridir) ki, salik dinledikee ol keldmun havfiyla
(korkusu ile) mest i la-ya’kil (sarhos ve kendinden gecmis) olur. Ve mahbiibdan
murdd mirsid-i kamildiir. Zira mahbibr gordiikde goniil muhabbet itdiigi, tenasiib-i
a‘zdsi (organlarimin diizgiinliigii) olup, her bir naks1 yirli yirin buldugi-¢iin géniil
muhabbet ider. Imdi, salik miirsid-i kdmilin derinindaki ma’arifsi ilahiyye yiiz
gosteriip ol ma’rifetle esydy: gérmeye baslayup miirsidiin her sozini ve her isini ve her
sifat-1 batinasim (gizli ve kapal sifatim) ve ma’arif-i ildhiyyesini biliip ve anlamaga
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basladug: gibi gézine ol miirsid ol mahbib stretinde bin mertebe sevgili goriniir. Zird
ol mahbilb (insandan sevgili) tendiir, bu mahbiib (miirsid-i kAmil) candur. Ziilfden
murad, talibden yana tenezziil buyurup kelimat-1 cazibe (gekici sozler) soylediigidir.
Halden (benden) murid, miirsidiin istignd (diinyaya ve nimetlerine alding etmeme,
doygunluk) ‘dleminde gehi miistagrak-1 bahr-1 visal-i zat (Tann zatina kavusma
denizine dalmis) oldugidur. Ol vaktda goniil irsaddan miistagni (yol gdsterilme
ihtiyacindan beri) olur ve yanagindan murad, gehi talibe gérindiigi zaméan talibiin
gonlinden iki cihdnun fikrini selb idiip (diinya ve ahiret endisesini giderip) belki tlibe
kendii viicidmi yavu kildug (yitirdigi, kaybettigi) halidir ve yiiziinde olan hatlart
(yanagindaki ayva tilylerini) Kur’an’a tegbihden (benzetmekten) murdd oldur ki,
yiiziinden murad miirsidiin gonli yiizidiir ve Kur’an’dan murdd ahlak-1 iléhiyyedﬁr,
Tahalluki bi-ahlakillah (Allah’in ahlaki ile ahlaklanmak) itmisdiir dimek ister...”

Bu tabii benzeyisin hemen biitiin diinya edebiyatlarmda rastlanan bir
baska omegi de Asik-masuk iliskisinde karsimza gikar. EveF, .i.stisnasm
diinyanin hemen biitiin edebiyatlarinda &stk-masuk iligkisi ile 1lg}h olarak
kagimilmaz bir sekilde karsimza ¢ikan tanimlama, biilbiil-giil iliskisidir.

Klasik edebiyati besleyen ana damarlardan biri olan ve temel‘ i‘lkeleri
platonik anlayisin etkisi atinda sekillenen islam tasavvufunda askm iki yiizii
bulunmaktadir. Bunlardan birisi “mecazi” olarak vasiflandirilan beseri ask;
digeri de “hakiki” olarak tanimlanan ilahi asktir. Tasavvufa gore mecazl (ipsani,
maddi ve tensel) ask, hakiki (ildhf) askin kopriistidiir. [1ahi aska ulagabilmek
icin beseri agk kopriistinden ge¢mek gerekmektedir. Gerek insanlar aragmda
olusan sevgi ve muhabbet i¢in, gerekse en essiz sevgilerin, en vazgecilmez
muhabbet ve baghliklarin muhatabr olan Allah’a kars: duyulan sonsuz aski
tammlamak igin sarap en uygun metafor olmustur. Sarap ile benzestirilen agk,
basta Tanrr’nin kendi giizelligini gérmek ve gostermek arzusu ile varlifa viicut
vermesinde; daha sonra, tasavvufta “ask-1 zati” diye tanimlanan bu, Tann’mq
kendini gormek ve giizelligini gdstermek arzusunun insan seklinde tezahiir e§11§1
siirecinin baslangicinda insan ruhlarina Elest meclisinde “Ben sizix} rabbml.z_
degil miyim?” seklinde hitap edisinde mistik (fantastik) karakterli b1r ont'c?lpj}
meselesi olarak karsimuza ¢ikmakta; boylelikle asirlarca siiren divan siirini
neredeyse biitiinii ile bir ask edebiyat: gdriintimiine biiriindiirmektedir. Varhgn
olusumunda belirleyici ve temel bir faktor olarak ortaya cikan agk, Tanri’dan
kopan ve bu sebeple onunla tekrar birlik (vahdet) halini yasamay: temel amag
edinmesi gereken insanm ona yikselisi (seyr-i urfic) yolculugunda 'Qa
vazgegilmez bir vasita gdrevi iistlenir ve insani, insan-1 ka&mil haline getirip

' Nizayi-i Misri, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T.Y.
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vahdete (Tanm ile mutlak birlige) gotiiriicii en temel unsur olur. Iste askimn biitiin
bu héllerini en giizel bir sekilde anlatan kelime “sarap”tir. Bu sebeple sairler ve
sofiler (meyhaneye benzetilen) Elest meclisinde Tanri’nmn bir saki gibi, ruhlara
ask (hitap) sarabini sundugunu, bu sarapla mest olan insanlarm da mest (sarhos)
olmus bir halde diinyaya gelmis olduklarim kabul eder ve bunu ilahilerde ve
tasavvufl mabhiyetli siirlerde dile getirirler. Mutasavviflara gére, bu mutlak
gurbet yasaminda, bu, ayriliklar diinyasimda bir dem bile o askin sarabindan ayn

kalmayip, O’nun askmun sarhosu olarak O’na doZru bir yol tutmak
gerekmektedir.

Bu anlayisin en giizel drneklerinden birisi 15. ylizyilin bityiik sairi Ahmet
Pasa’nin su beytidir:

Cénuma bir merhaba sundu ezelde ¢esm-i yar
Oyle mest oldum ki gayrun merhabésm bilmedim®

“ Sevgilinin gozleri ezelde canima bir merhaba (kadehi) sundu. Ben (o
kadehin etlisi ile) oylesine kendimden gectim ki, baskalaruun merhabasmdan
(ilgisinden, selamindan) hi¢ haberim olmadi.”

Burada sevgili ile Tann'min; “g6z” ile Tanrt ilgisinin (nazarnin);
“merhaba” ile de, sunulmus bir kadehe benzetilen hitap ve ilginin kast edildigini
unutmamak gerekmektedir. “Merhabi” sozciigii, aslinda “Hos geldin, safalar
getirdin, merhaba!” anlaminda bir ilgi ve hitap edati iken; daha sonra,
meyhaneye yeni gelen kisilere, “Hos geldin!” makaminda sunulan sarap
kadehini ifade etmeye (merhaba kadehi) baglamis ve bu yaygm uygulama daha
sonra “merhaba” s6zctigiinde “Hos geldin!” anlami ile birlikte tevriyeli olarak
kullanilan bir istiare kalib1 olusturmustur.

Ezelde Tanri’min ruhlara sundugu ilahi hitap (ask) sarabimi igen insan
gercek anlamda kendinden ge¢mis ve artik bundan sonra O’ndan baska hicbir
varlia ilgi ve muhabbet beslemez olmustur. Bu duygu ile yazilmis beyitlerin en
glizellerinden birisi de Fuzuli’nin Leyld ve Mecniin mesnevisinde yer alan bir
gazelin su ilk beytidir:

Eyle sermestem ki idrak etmezem diiny2 nediir
. Ben kimem saki olan kimdiir mey-i sahba nediir’

“Oylesine sarhos olmusum ki, bu diinyammn ne oldugundan haberim yok;
ben kimim, saki olan kimdir, bu sarap neyin nesidir, bilmiyorum.”

Ahmed Paga Divam, g.191/5.
Fuzuli, Leyld vii Mecniin, by.2658.
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Denilebilir ki, biraz da bu beseri (maddi) ask-ilihi ask ozdesligi
anlayisi, askin en temel mecazlarindan biri olan sarap ile ilgili algilamada da
etkili olmus ve sanki gergek sarabi kullanmanmn bdylece mecazi saraba (yani
aska) ulastirici bir ozellife sahip olmasi yiiziinden, sarap ile ilgili olarak,
olumlulastirici ve hatta -6zellikle yiiksek ziimreye mensup insanlarm kullanmm

s6z konusu oldugunda- mesrulastiric: yaklagimlarin ortaya ¢ikisini hazirlamustir.

Asagidaki beyitler sarabin -beseri veya ilahi tezahiirleri ile- ask icin
mecaz unsuru olarak kullanimimin giizel 6rnekleridir:

Béde gam verir bize biz sik-1 divaneyiiz
Gelmeden bu bezme cim-1 ask ile mestineyiiz*

“Biz ¢lgin  dsthaz;  (iiziim  suyundan  yapian) sarap  bizi
gamlandurir; (¢iinkii) biz bu (diinya) meclisine daha gelmeden, ask sarab: ile
(zaten) mest olmusuz.”

Sair Nef’1 bu beytinde iiziim suyundan yapilan sarap ile ilahi agk sarabini
kargilagtirmakta ve il4hi agk sarabini, {iziim suyundan yapilan saraba tercih
etmektedir. Clinkii, diinya sarabi, igene 6nceleri keyif vermekle birlikte, daha
sonra bas agrisi yapmakta; hattd bir miiddet sonra dert ve sikintilar
arttirmaktadir. Halbuki, &giklar daha diinyaya gelmeden ezel/elest meclisinde
i1ahi agk sarabi ile sarhos olmuslar ve bu sarabm verdigi keyif ile ask
¢ilgmhgmm lezzetini tatmislardir. Onlari bu diinyanin gelip gecici keyif veren
sarab1 tatmin etmemektedir.

Vahyi goniil sarb-1 gam-1 agk mestidiir
Olmaz bu bezm-gahda cidm-1 Cem-asina’

(13 - . Py
Ey Vahyi! Bu goniil ask gam: sarabinin sarhosudur. Bu mecliste Cem’in
icat ettigi sarabt kimse tammaz ve bilmez.”

Sair Vahyi’ye gére dsiklar agk sarabimn sarhosudurlar. Bu sarabin
sarhosu olanlar, Iran’in efsanevi hiikiimdar: olan Cem’in icat ettigine inanilan
diinya sarabim tammaz, bilmezler. Ciinkii asiklar ilahi alem meclisinde
Tanr’'min sundugu ask kadehini yudumlanus; &limsiiz ve bitimsiz bir
sarhoslugun tadina varmuglardir. Onlarin bu diinya meclisinin gegici zevk veren

ve daha sonra da insami bin bir sikintiya diisiiren sarabma yonelmeleri
beklenmemelidir.

Nef1 Divani, g.56/1.
Vahyt Divam, g.7/7.

Divan Siirinde “Sarap” Metaforlar: 71

Geda-y1 lemi sultan i sultim geda eyler
Saréb-1 ask-1 dilberde Fuzuli 6zge halet var®

“Alemin dilencisini sultan; sultami ise dilenci yapiyor;, ey Fuzuli,
sevgilinin ask sarabinda bambagka bir hal var!”

Bilyiikk ask sairi Fuzull ask sarabinda bambaska bir hal oldugunu
soylityor. Ona gore; bu agk sarabi Sylesine etkili, dylesine varlik diizenini
degistirici bir 6zellige sahiptir ki, onu igen kisi, dilenci iken sultan; sultan iken
dilenci olur. Bu aslinda agkin varligin tiim katmanlarim teklige gotiirdiigiiniin,
ayrilk gaynlik namina higbir sey birakmadiginin ve insanlart mutsuzluga
stiriikleyen statii farkliliklarimi ortadan kaldirdiginin bir bagka ifadesidir. Bu
duygu ve diisiinlisiin yine Fuzuli'nin dili ile en giizel ifadesi, ¢ok eski
zamanlardan beri levha olarak duvarlarmuz: siisleyen su misradir:

-Fakir-i padigah-asa geda-y1 muhtesemem

“Ben pddi;a/z gibi (gururlu ve bagt dik) bir fakirim; (Iran’m mitolojik
hiikiimdary) Muhtesem (gibi) bir dilenciyim.”

Tabil ki, bir fakiri padisah gibi gururlu ve bas: dik yapan; bir dilenciyi de
ihtisamin sembolii olmus bir padisahin makamina yiikselten sey asktan baskas:
olamaz.

Hayreti de aym diisiinceyi s6yle dile getiriyor:

Sunup la‘liin sardbindan beni mest-i miiddm eyle

Ged isem n’ola himmetle sultin eyle sultanum’

“Yakut (gibi furmizi) dudagimn  sarabmdan sun  da  beni  hig
aydmamacasma sarhos eyle! Ey sultanum; ben bir dilenci isem de, himmetinle
beni bir padisah yapsan ne olur!”

Sevgilinin dudagimin kadehinden igilen sarap, asktir. Agiz ve dudak ise
hitabin, s6ziin kayna@idir. S6z, zaman zaman sarap kadar etkili ve insam
kendinden geciricidir. Ciinkii sevgilinin agzindan ¢ikan bir giizel s6z, bir vuslat
vaadi, asiki kendinden gegirir ve ¢ilgmn bir hile getirir. 15. ylizyilin bitytik sairi
Ahmet Paga bu diislinceyi bir beytinde soyle dile getirir:

Goncalar Isi demidiir diyii ¢ak eyler kefen
Lebleriin sevki kilah biilbiil-i gy beni®

Fuzuli Divant, g.66/5.
Hayreti Divam, g.284/3.
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“Ey sevgili!Dudaklarimn arzusu(nun sarabi) beni dten bir biilbiil haline
getirdi getireli, goncalar ‘Hz. Isa zamamdu/Hz. Isa’min nefesidir.’ diyerek
kefenlerini yirttilar.” ’

Ahmet Pasa bu beyitte kelimelerin Osmanl: liigatinde tasidig1 cok zengin
¢agnisimlardan yararlamyor, ayrica klasik siirin arka planmnda bulunan cok
koklii tarih, inang, tasavvuf ve bilgi diinyasina géndermelerde bulunarak siir
okuyucusunun zihninde renkli ve canh olusumlar viicuda getiriyor.

Oncelikle, “Is& demi” tamlamasmda ic degisik anlam kast edilmistir.
Bunlardan birisi “zaman”; ikincisi “nefes, nefha”; iiciinciisii de “kan”dir.
“Dem”in “zaman” anlamu ile hatirlatilmak istenen; dérdiincii kat semada
yasadigina ve gokten inecegine inamlan Hz. Isa’nm kiyametin biiyiik
alametlerinden birisi kabul edilen dénemi; “dem”in, “nefes” anlamu ile telmih
edilmek istenen, Hz. Isa’nin nefesi ile oliileri diriltme mucizesi ve nihayet,
“dem”in “kan” anlam ile isaret edilen husus ise, sarabm Hz. isa’min kam
oldugu yolundaki Hristiyan inancidir. Sair Ahmet Pasa ozetle “Sevgilimin
dudaklarinin arzusu beni 6ylesine kendimden gegirdi ki; ben bu siddetli arzu ile
costum ve ¢ilgmn bir biilbiltin giiliin karsisinda 6tiisti gibi bu giizel siirleri
yazdim. Giil goncasi gibi gencecik sevgililer ise bu siirleri dinlediklerinde
goncalarin ¢anak yapraklarmi yirtip agildiklan gibi yakalarmi yirtmaya ve
hayret ifadeleri kullanmaya basladilar.” demektedir.

Dudaktan ¢ikan s§ziin sarap olarak algilamsinin  en  6nemli
tezahiirlerinden birisi de Tanri’min ruhlan yaratti: ve onlara “Ben sizin rabbiniz
degil miyim?” diye soru yonelttiZi bezm-i elestteki bu hitaptir. Burada Tanri’nin
agzindan ¢ikan bu s6z ruhlari kendinden gegirmis ve basta insan olmak iizere
tim varliklarim ebedi sarhoslugu bdylece baslamustir. Bu sebeple, tasavvufi
eserlerde ezelde ruhlar 4leminde vuku bulduguna inanmilan “elest meclisi”
meyhaneye; Tanri, sakiye ve Tanri’nin ruhlara yonelik bu ilgisi ve hitabi d
saraba benzetilmistir. ’

Sékiya sun ol sardb-1 agk1 kim
Katrasin i¢se ola umman mest’

“By saki; bir damlasun i¢se, denizlerin ve deryalarm bile mest olacag
ask sarabini bize de sun!”’

Almed Paga Divami, g.313/2.
*  Ishak Celebi Divani, g.17/7.
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Ask 6yle bir saraptir ki; denizler ve deryalar onun bir damlasini bile igse
kendinden gegmekte ve mest bir sekilde bagimi tagtan tasa vurarak biitiin varligin
genel davramisina ayak uydurmaktadir. Naili’nin su beyti de insandan sevgilinin
yiiziindeki glizellik unsurlar ile i1ahi giizelligin 6zdes kabul edilmesi ve askin
sarap gibi diistiniisiinlin bir érnegidir:

Nis ederler 2b u atesden muhammer bir sardb
Mey-giisiran-1 mahabbet mesreb-i idrakden™

“Muhabbet (ask) meyi diigkiinleri idrak mesrebinden su ile atesten
mayalanmug bir sarap icerler.”

Ask sarabi diiskiinleri idrak (varligin hakikatini kavrama yetenegi)
kaynagindan 6yle bir sarap igerler ki; o, su ile atesin bir araya gelmesi ile
olusmus ve maya tutmustur.

Bu beyitte tasavvuftaki mecazi ask-ilahi agk o6zdesliinin yansimasi
goriilmektedir. Bilindigi gibi, varligin dogru bigimde idraki ask ile
gerceklesmektedir. Ask, dogru diisiiniisiin kilavuzu, ruhun rehberi ve gézlerin
15181dir. Bunu 16. yiizyihin bityiik sairi Emri bir beytinde s6yle dile getirir:

Mahabbet sem‘i kim yag: ytireklerden alinmistir
Ana gbz niinidur su’le fetile riste-i canlar''

“Muhabbet (ask), oyle (sonmez ve parlak) bir mumdur/kandildir ki, onun
yag yiiveklerden alinnustir (o, yiireklerin yagi ile yanmaktadir). Onun sulesi
(alevi,) goz nuru (basiret), fitili ise, (Gstklarin) canlarmn ipligidir.”

Naili’nin yukarnidaki beytine gore idrak (varlik bilinci) kaynagmdan igilen
muhabbet (ask) sarabimin olusumunu saglayan iki unsur bulunmaktadir,
Bunlardan birisi su; ikincisi ise, atestir. Bunlar ise sevgilinin yiiziine ait iki
glizellik unsurudur. Su ile sevgilinin yanagi; ates ile de sevgilinin dudag: kast
edilmistir. Yani ilahi (hakiki) agk diiskiinleri bu agkin gercegine varabilmek icin
beseri ask kopriisiinden gegmek; béylelikle, sevgilinin yanag ve dudagmin
giizelliginden il&hi giizelligi (cemal-i {1ahiyi) temésd etmek durumundadiriar.
Kisaca ifae etmek gerekirse; sevgilinin yiiziiniin giizelligini temasa etmek, 8si13a
mutlak (ilahi) gtizellikleri izlemenin kapilarim agar. “Ask” kavramu ile
adlandirlabilecek bu durum ise, esyanm realitesine ulasmayi, hayat ve insan
gercegini anlamayi ve varhigin dogru idrakini saglar.

' Naili-i Kadim Divani, 282/8.
W Ewri Divam, mukattaar, 174/2.
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Biiyiik Yunus da agk sarabinin insam bu kendinden gegirici ve varlig bir
baska boyutta idrak ettirici etkisini style dile getirir:

Askin sarabindan igem mecnun olup daga diisem
Sensin diin 1 giin endisem bana seni gerek seni

Yunus Emre’ye gére agkin sarabim icenler yeryiiziiniin zenginliklerine,
kurulu diizenine aldiris etmez; varliktan siyrilarak yoklugun (fakirligin, hi¢ligin,
faniligin) giizelliklerini temasa ederler. Bu derin idrakten yoksun olanlar ise ask
sarabmi igen bu hakikat &siklarini ¢ilginlik ve mecnunlukla suglarlar. Ancak,
bilinmelidir ki; asiklarn, ask sarabi ile kendinden gecenlerin sevgiliden
(Tanr’dan) bagka bir diigiinceleri ve bir endiseleri bulunmamaktadir. O’na
kavusmaktan baska bir amac ve hedefleri de yoktur.

15. ylizyilin coskun panteist sairi Nesimi’nin asagidaki beyitleri de ask-
sarap iliskisinin en giizel 6rnekleridir:

Clin beni bezm-i ezelden eyledi ol yar mest

Ol cihetden goriniir bu gesmiime deyyar mest

Mest-i dergdham ne mestem bu sarab-1 ciiz’iden

Sanma ey hice beni kim olmusam bi-kér mest

Soyle mestem ta kiyamet dahi hiisyar olmazam

Ciin beni vahdet meyinden eyledi dil-dar mest"

“O sevgili (Tanry) beni ezel meclisinde (sundugu ask sarabi ile) mest
eyledigi icin bu gozlerime her bir insan sarhos goriinmektedir.

Ben bu ciiz’i (maddi, tikel) saraptan dolayr sarhos olmus degilim,; aksine,
(ilahi) huzur mestiyim. Ey efendi; beni bos yere sarhos olmus sanma!

Ben dylesine sarhos olmusum ki; ta kryamet giiniine kadar artik ayilmam.
Clinkii o sevgili beni vahdet (mutlak birlik) sarab ile mest eyledi.”

Y Nesimi Divan, 2.22/1,2,3.
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B. DUDAK, TEVHIT, SOZ

Divan siirinde sarabin mecaz olarak kullamldig bir diger unsur da
sevgilinin dudagidir. Ask kavraminda gordiiglimiiz mecaz-hakikat, yani beseri
ve ilahi ikilemi dudak kavraminda da karsimiza c¢ikar. (Kirmizi) rengi ve (tuzlu
veya sekerli) tadi bakimindan saraba benzetilen sevgilinin dudagi; insan
kendinden gegirici etkisi sebebi ile Tanri’nin ruhlara hitabi (s6zii) i¢in; varligin
viicuda gelisine neden olan ask-1 mutlaki ifade etmesi sebebi ile de tevhid
(mutlak birlik) i¢in bir mecaz olmustur. -Clinkii aslinda agk-1 mutlak, yahut agk-
1 zatl, varhgm birliginin (vahdet-i viicut) ortaya ¢ikisimn temel sebebidir. Yani
ask, mutlak birlik (tevhit) bilincinin temelinde bulunan asil unsurdur- Béylelikle
sevgilinin dudag G6nce saraba bengzetilmis; bunun ardindan, kelam (s6z) ve
tevhit (mutlak birlik) i¢in bir sembol olarak kullanilmak suretiyle kat kat
metafor, bir baska ifade ile muzaaf mecaz yapilmistir.

Tasavvufl diislince tarafindan kuvvetli bir sekilde beslenen ve temel
diinya goriisiintin asil ¢izgilerini tasavvuftan alan klasik siirimizde iste bu etki
sebebi ile’ sevgilinin dudagi, bir taraftan rengi ve etkisi sebebi ile saraba
benzetilirken, glizel ve insani kendinden gecirici ifadelerin ¢iktifi kaynak
olmas: itibariyle soziin (keldm); diger taraftan da, kiigiikligii ve sekli
bakimindan da noktaya benzetilerek bu unsurlar arasinda bulunan zengin
cagnisimlardan yararlanilmak sureti ile de mutlak birligin (vahdet-i viicut)
sembolil olarak kullanilmustir.  Goriildtgii gibi, dudagm, tevhidin ve soziin
ortak paydast yine asktir. Askin ise en ¢ok kullanilan benzetileni ise bilindigi
gibi saraptir. Boylelikle dudak, tevhit ve s6z unsurlarim ¢ok giiclii bir felsefi
arka planda biitiinlestiren, birbiri ile neredeyse aynilestiren asil unsur ask
olmaktadir. Agiklar sevgilinin dudagindan askin sarabindan icer, béylelikle tek
mutlak sevgili olan Tann ile bir olduklarmin (tevhit) idrakine erer ve bu askin
kendilerinde olusturdugu cosku ile biilbiil gibi sakimaya veya papagan gibi
mucizevi sozler soylemeye baslarlar. “Ask olmayinca mesk olmaz.”
anlamindaki s6ylemlerin temelinde yatan sey, iste bu muhabbet sarabi ile
kendinden gegen 4sik ile sairin ayni bir kimligi temsil etmis olmasi hususudur.
Nitekim divan siirinde de sairler hep kendilerini “4s1k™ olarak tanitagelmisler ve
hattd agk hikdyelerinin Mecnun, Ferhat, Yusuf gibi meshur kahramanlar: ile
kendilerini kiyaslama ihtiyacini hissetmislerdir.

Sair Zati, bir beytinde iste agk ile sairlik (giizel s6z s6yleme) arasinda
mevcut olan bu kuvvetli iliskiyi anlatmaktadir:
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Ask bir ahen kafes biz tiiti-1 gliyisiyuz

Derd bir giil-zardur biz biilbiil-i seydasiyuz"

“Ask demirden bir kafestir;biz de (o kafesin) icinde konusan papaganiz.
Dert bir giil bahgesidir; biz ise (0 bahgenin) ¢ilgin (gibi 6ten) biilbiiliiyiiz.”

Nef’1 de ayn iliskiyi bir baska bigimde dile getirir:

Bade-i agka hum olmus bir tabiatdan ¢ikar

Alemi mest etse ey Nef"1 n’ola es’anmuz"

“Ey Nef'i, siirlerimiz biitiin dlemi kendinden gegirse buna sasilir mi!
(Onlar) ask sarabina kiip olmus bir tabiattan ¢tkmaktadur.” ‘

Nef'i, sair yaratthismm -ki  bu, beyitte “tablat” sozeligl ile
karsilanmaktadir- yahut goénliinii, igerisinde ask sarabi saklanan kiipe
benzetmektedir. Bu ask sarabi kiipiinden 6ylesine giizel siirler ¢ikar ki, bunlar
biitiin bir alemi kendinden gecirmeye yeterlidir. Yani ask -beseri olsun, ilahi
olsun fark etmez- insamin i¢ini doldurmakta; bu da sairlik yeteneginin
olusmasma ve her biri, anlam sarabi ile dolu s6z kadehine donen siirlerin
viicuda gelmesine neden olmaktadir.

Simdi agiz, ask, sarap iliskisi zemininde olusmus dudak, tevhit ve
kelam (s6z) unsurlarinin 6zdesligini yansitan 6rmeklere gecebiliriz:

Her kisi bezm-i ezel mesti-durur amma ki ben
. c A . A 15
Ciir’a-i cdm-1 lebiinle olmusam tekrar mest >

“Herkes ezel meclisi sarhosudur;, ama ben, (ey sevgili), dudaginmn
kadehinden ictigim yudumlaria bir kere daha mest olmusum.”

Saire goére her insan ezel meclisinde Tanri’'nin ruhuna sundugu ilgi ve
hitap sarabi ile sarhos olmus ve o halde bu cihana gelmistir. Ancak gercek asik
" olanlar, yani agkin hakikatinin idrakine varanlar, sevgilinin dudaklarinin sarabi
ile bir kere daha kendinden ge¢mistir.

La’liin sardbm igmege Zziilfiin ne men* ider

. - " . .16
Kim su igerken Ademi urmaz yilan dahi

B Zati Divam, g. 528/1.

" Nef’i Divam, g. 47/1.

S Necari Divant, g. 34/2.

Karamanli Nizami Divani, g. 109/6.

Divan §iirinde “Sarap” Metaforlar . 77

“(Ey sevgili), kavrim kivrun saglarm dudagimin sarabuu icmegi neden
engelliyor? Halbuki su icerken yilan bile adama dokunmaz!”
LeiLl) ¢ J

Sair Nizami, sevgilinin dudaklarmi saraba, kiviim kivrim siyah saclarim
ise yilana benzetiyor. Ancak sevgilinin saglar1 dudaklarinin tizerine gelmis ve
oplilmesine engel olmaktadir. Bu ise, “Su igerken insana yilan bile dokunmaz.”
atasdziinii akla getirmektedir.

Sunup la‘liin sardbindan beni mest-i miiddm eyle
Geda isem n’ola himmetle sultin eyle sultinum'’

“Yakut (gibi kirmizi) dudaklarin sarabindan sun da beni sonsuza kadar
mest eyle! Ey benim sultanum; dilenci olsam da, ne olur, himmet et de beni
sultan eyle!”

Sevgilinin dudaklarinin sarab: Sylesine iistiin &zellikleri olan bir saraptir
ki, iceni degistirmekte, dilenciyi bile padisah etmektedir. Bu ise, anlagildig:
gibi, asktir. Ciinkii ask, sultani dilenci; dilenciyi ise sultan yapar.

Susamus canlara la‘liin sarab-1 zindeginidiir

-----

“Ey sevgili! Senin dudaklarm susamus canlara dirilik iksiridir, ziilfiin ise
kara giinliiler (dertliler) i¢in élimsiiz hayattir.”

Bu beyitte Hayretl, Hizir’ in bulduguna inanilan 6liimsiizlitk suyuna (4b-1
hayat) telmihte bulunmaktadir. Inamsa gére Hizir, karanliklar iilkesine dogru
yoleuluga cikmis ve orada 6liimsiizlik suyunu, yani 4b-1 hayat: bulmustur.
Beyitte, sevgilinin ziliiflerinin siyahligi, karanliklar ilkesini; sevgilinin
dudaklan, olimstizlik suyunu; uzun saglant  ise 6liimsiiz  hayati
cagnstirmaktadir.

Dilbertin la‘li ezel bezminde i¢lirmis bana
$’0l meyi kim niih-felekdiir kemterin peymanesi'®

“Sevgilinin dudaklar: ezel meclisinde bana dyle bir sarap icirmistir ki;
dokuz katlr gok kubbe bile ancak onun en degersiz bir kadehi olabilir.”

-Sevgilinin dudaklar1 -ki bu, Tanri’nin ruhlara hitabidir- asiklara ezel

meclisinde 6yle bir sarap igirmistir ki; o sarabin en degersiz kadehi, dokuz kath
g6k kubbedir.

17
18
19

Hayreti Divani, g. 284/3.
Hayreti Divani, g. 106/1.
Nesimi Divant, g. 422/7.

F-6
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Men lebiin miistikiyam zithhad Kevser talibi
. e tea 20
Nitekim meste mey igmek hos geliir hilsyére su
“(Ey sevgili/Peygamber! Ben senin dudagumn diiskiiniiyiim, zahitler ise

cennetteki Kevser havuzunu istiyor... Oyle ya, sarhos olana sarap icmek; ayik
olanlara ise su icmek hos gelir.”

C. OMUR, HAYAT

Divan siirinde insan 6mrii ve hayati da zaman zaman 'saraba
benzetilmistir. Bu benzetmeye neden olan yonler, hayatin da sarap gibi insanin
agzinda bazen aci, bazen tath bir etki birakmast; sa}'abm verdigi sarhosluk gibi
hayatin da gelip gegici olusu ve zamanin tipks siirahiden kadehe bosaltilan sarap
gibi akip gidisidir.

Simdi de sarabmn hayat ve émiir igin metafor olarak kullanihist ile ilgili
ornekler {izerinde duralim:

Bir dem iken devlet-i diinydy: bir dem sandilar
A 21
Bu fena giil-zarinun aysini dlem sandilar
“Diinya denen devleti, bir soluk iken, bir devir sandilar; bu yokluk giil
bahcesindeki (gecici) yasantiyi, (6liimsiiz) dlem sandilar.’

Sair Necati, beyitte “dem” ve “ays” sdzciikleri ile tevriye yapmaktadir.
- . < 3

“Dem”in ‘kisa bir an’ anlamu disinda, ‘devir, dénem’ ve ayrica ‘kan’ anlamlart
; Y3 » 2 < . M : k
da bulunmaktadir. “dys” da ‘yasama, Omiir siirme’ digmda ‘yiyip igme
anlamma gelmektedir. Iste sair, bu iki sézciigiin birden fazla anlar}nm blrlxlqe
kullanarak soziine ¢ok anlamlilik katmakta ve okuyuc%u}u‘n zﬂmmds zengin
cagrisimlar uyandirmaktadir. Bu anlam katmanlarindan birisi de insan Smriintin

sarap olarak diisiiniilmesi ve diinya yasantisiun meyhaneye benzetilmesidir.

Dila piir olmadm peymane-i ‘mr
- 22
Cihénun varligin bir ciir‘aya sat

“Ey goniil, omiir kadehi dolmadan, diinyanin varhgm bir kadel saraba
sativer gitsin!”’

® Fuzuli Divam, k. 3/9.
Necati Divant, g. 74/1.
Karamanly Ayni Divam, g. 62/6.

[
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G(‘jrﬁldiigi'{ gibi, bu beyitte Sair Ayni insan Omriinii bir kadehe
benzetmektedir. Insan bu kadehi doldurabilmek icin cihanin varligini bir yudum

kargiligmda satmali ve béylelikle bu diinya hayatma 6nem vermedigini
gostermelidir.

Dile cAm-1 emel endiih u mihnetsiz hardm olsun
. . N PR . a 2
Gamun eksilmesiin peymane-i ‘6mriin tamam olsun®

“Arzu ve emel kadehi sikinti ve gamsiz haram olsun! Gamlarm eksilmesin
de 6mriiniin kadehi dolsun!”

Beyitte emel (arzu, istek) kadehi ile birlikte zikredilen “endiih” (keder,
stkintr) ve “mihnet” (zahmet, eziyet, dert) de sanki sarabin yaninda yenilen
yemek veya gerez gibi diisliniilmiistiir. Bu arzu, emel ve miir kadehinde icilen

sarap ise “gam” ile 6zetlenmektedir. Gam ise, klasik edebiyat ltigatinde ask ile
6zdes bir kavramdar.

- Remzi peymaneleri ‘6mriimiiziin tolsa gerek
Alkibet dest-i fenadan yaka ¢k olsa gerek™

“Ey Remzi, omriimiiziin kadehleri dolacak ve sonunda, yokluk elj ile
yakanuz par¢a parca olacaktir.”

Burada omriin kadehinin dolmasi, hayat sarabimn icilip bitirilmesi
anlamindadir. Her insanin eninde sonunda dmriiniin kadehi dolacak, igilecek ve
bitirilecek; o zaman da fena (yokluk, 6liim) eli yakanuzi parca parca edecektir.

D. OL.UM

“Sarap” hayat ve 6mrii anlatmak iizere kullanildig: gibi, bunun tam tersi
olmak {izere ecel ve 6liim icin de metafor olarak kullanilmistir. Oliimiin saraba
benzetilmesi, 6liim halinin de sarap gibi insana sarhosluk vermesi (sekerat-1
mevt), 8liimden sonra adeta sarap igmis gibi, insanin 6niinde mutluluk (cennet)
yahut mutsuzluklarla dolu bir hayatm (cehennem) baslamast; her ikisinin de
insam yerlere sermesi ve cansiz hile getirmesi sebebiyledir.

Olﬁmﬁn sarap gibi diisiiniilmesinde felek, ecel veya Azrail gibi, §liimii
insanin bagina musallat eden varliklarin saki gibi tahayyiilii de s6z konusudur.

B Nedim Divani, Miiseddes 4/1-2.
“ Remzi, Nazire Mecmuast, yer v. 89/b.
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Asagidaki beyitler, oliim-sarap iliskisi ile ilgili divan siirinin giizel
ornekleridir:
Ecel tutmus elinde bir ulu cdm

Ki ol camun i¢i dolu ser-encam

Kime ayak sunar kime i¢lirmis

Kimi esriik yatur toprakda miiddm

Ki bir bir iger ol s&ki elinden

Bay i yohsul ulu kici has {t am

Zihi serbet ki bir kez andan icen
Ne subh oldugmn biltir ne ahsam

Ne serbetdiir bu hi¢ rengi bilinmez
Kiazil mu ak midur puhte ya hod hdm

Ne arslanlari yaturmis bu saki

Ne ejderhalar olmusdur ana rfam

Selétinleri yaturdi bu saki
Ki bunlar bir kdyi idi Riim u Sam”

“Ecel, elinde dyle biiyiik bir kadeh tutmus ki, o kade/z'in f'g:i (fzg;;{za
kadar) son (6liim) dolu... (Ecel sakisi) kimine kadehi ¢oktan igirmis; kimi ise
(onu igtigi icin) kendinden gegmis bir sekilde toprakta y{lt{p dz.t.ruyor.... O)fle ki,
zengin, yoksul, bilyiik, kiiciik, yiiksek, al¢ak herkes o sakinin elinden bir E)zr (bu
saraby) igerler...Bu Gyle bir icki ki, ondan bir kez icen ne Saba.h O!dll.glmdall.
haberdar olur, ne de aksam oldugunu bilir... Bu nasil bir serbettir ki, hi¢ rengi
bilinmez; kaizil mi, ak mi, olgunlagmis mi, yoksa ham mudir, anla.szln_za?... Bu
saki nice arslanlari yerlere yaturnus, nice ejderhalar ona boyun egmistir... Bu
saki nice sultanlart yerlere serdi ki, Rum iilkesi (Anadolu) ve Sam bunlarm
birer koyii idi.”

3 Seyyad Hamza, Hact Kemal, Camin’n-neziir Bayezid Devlet Kiitiiphanesi, No. 5782, v.253.
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Ey ecel cdmun seniin niis eyleyen bi-cin olur
Fiirkat-i dilber mi kattun boyle kattal eylediin®

“Ey ecel, senin kadehini icen cansiz diigiiyor... Ona sevgilinin ayrilig
zehrini mi kattin da, béyle 6ldiiriicii hile getirdin?”

Gam ¢ekme cim-1 mergi yeksan sunar zaméne
. . ~ A . 2
Ol zehri Cem de ¢ekmis gerdiin-1 dfin elinden®’

“(Ey dost), gam ¢ekme; zaman 6liim kadehini her insana esit bir sekilde
sunar... O zehri alcak felegin elinden Cem bile cekmistir.”

Sana yetdi ecel peymanesin niis etmege nevbet

=

Hevé-y1 ¢esm-i mest {i gamze-i hiin-hér yetmez mi®®

“(Ey Fuzuli); ecel kadehini icme swrast bugiin sana geldi... (Sevgilinin)

mest gozlerinin arzusu ile o gézlerin kan dokiicii hisumls yan bakist yetmiyor
mu?”

E. VAHDET (MUTLAK BIRLIK)

Vahdet, mutlak birlik anlamindadir. Bu, tasavvuftaki, her varligin
baslangigta Tanr varhi@ icerisinde bulundugu, daha sonra bu varligin (Tanri
varlifinn bir yansimas: olarak) mutlak bosluk aynasinda tecelli ettigi yolundaki
vahdet-i viicut (varligin birligi) diisiincesini anlatan bir terimdir. Bu diisiince,
coskun panteist duygulara gotiirdiigii ve bu diinyanmn varhigmdan insan1 gaflete
stiriikledigi igin sarhosluk etkisi yaptigi kabul edilmis ve bu sebeple saraba

benzetilmistir.
Asagidaki  beyitler,
orneklerdendir:

vahdet-sarap  benzerligini igeren  giizel

Kam cdm-1 mey-i la‘liinle bi-hiis oldugum demler
Saréb-1 cdm-1 vahdet birle serhds oldugum demler”

“Hani (ey sevgili), dudagimmn meyi ile aklimin basimdan gittigi ve vahdet
kadehinin sarabi ile sarhos oldugum o demler?”

Zati Divam, g.671/2.
Nev'i Divam, g.372/2.
Fuzuli Divant, g.289/3.
Yakint Divam, g. 35/1.
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Kimi hiis-yar gérsen sen ana sun cami ey saki
. a 30
Bi-hamdi'llah Fuzili mestdiir vahdet sardbmdan™

. .. . p
“Ey saki, sen kimi ayik goriirsen, ona kadeh sun!.. Hamd olsun ki

Fuzuli vahdet sarabindan (zaten) mest olmustur.”

[reli vahdet sarabindan bu keyfiyyet b'ize3 ]
Gfise-i halvet goriniir ‘4lem-i kesret bize
“Vahet sarabunn etkisi bize ulast ulasali, bu kesret dlemi bize halvet
(yalnizlik) kbsesi gibi gbriinmeye baslad:.”

Sagar-1 piir-hinum evvel ben sunardum Naili
Zevkin idrak eylese siifi sarab-1 vahdetiin®

“Ey Naili, sofu eger vahdet sarabuun zevkinden haberdar olsaydi, kan
rengi sarapla dolu kadehimi ona énce ben sunardim.

Burada “sigar-1 piir-hiin” yani “kan ile dolu kadeh”ten kas%t, gt‘)pﬁl, ka}lp
olmalidir. Zira goniil ve kalp ask sarabi ile dolu bir kadehe bc.inze‘tll‘mlstlr. Naili,
demek istiyor ki; eger sofu vahdet sarabinin zevkini anlayabilse idi, ben ona bu
sarapla dolu olan yiiregimi (canimi) verirdim.

F. ESK (GOZYASI)

Divan siirinde s1gin, vuslat arzusu ve hasret ile gézler”inden akan kanl
yaslar saraba benzetilmistir. Bu durumda gé;, kadeh; gozden akanwkan
rengindeki yaslar da sarap olmaktadir. Goziin sekil olarak kadf:he beqzerllgl Ele
klasik siirimizde ¢ok glizel ve renkli benzetmelere. ko'nu. sedmﬂnnspr. GIozun
kadehe, gozyasinn (esk, sirisk) da saraba tegbihi ile ilgili su beyitler rnek
gosterilebilir: :

Esk-i cesmiini ser@b bagruni eyle kebab

Ey dil- asiifte ¢iin bir gice mihmandur Veyis®™

®  Fuzuli Divam, g.213/7

3 Yahya Divani, g.380/1.

3 Naili-i Kadim Divani, 2.219/9.
- Avni Divant, g.30/4.
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“Ey benim perisan gonliim; gézlerinden akan yaslar: sarap e vle; bagrini
Y S
da kebap... Ciinkii Veyis bir geceligine misafirimiz oluyor.”

Asik, bir gecelifine yaninda kalacak olan konuguna ziyafet
hazirlamaktadir. Bu ziyafetin yiyecegi, 4s15m hasret ve gamla yanmus ciger;
icecegi de, hasretle aglayan gozlerinden akan kanli gbzyaslandir.

Nutk bir thti-i hos-glidur dertinum lanesi
Esk bir sahba-y1 ategdir géziim peymanesi®*

“Séiz (siir) soyleme kabiliyeti, giizel sozler séyleyen bir papagandu;
gonliim de o papaganmn kafesidir... Gozyaslar, bir atesten saraptur; goziim ise
o sarabin kadehidir.”

Seyh Galip, “nutk” sozctigii ile ifade etti siir sdyleme kabiliyetini,
olagan {istii sdzler sdyleyen bir papagana benzetmektedir. O papagan, sairin
gonliiniin kafesinde durmakta ve sairin sahip oldugu ask duygusu ve coskusu ile
dile gelip konusmaktadir. Ashinda, konusan, sairin génlii ve ruhudur. Hatta
denilebilir ki; bu konusan ve mucizevi sézler soyleyen varlik, asktir.

Bezm-i ask i¢re siriskiimdiir sarab-1 1ale-gfin
Kildi gam kaddiim biikiip cam-i sardbum ser-nigin®’

“Gozyaslarum, ask meclisinin ldle (gelincik) renkli sarabidir... Gam,
boyumu iki biikliim yapip, sarabunmn kadehini bas asag eyledi.”

Aglgm gbzyaslan agk meclisinin kizil lale (gelincik) renkli sarabidir.
Ancak gam, as181n boyunu iki biikliim hale getirince, gozyas: sarabmin kadehi
olan gozleri de topraga dogru donmiis ve bas asag1 gelmis kadeh gibi, igindeki
sarap (gbzyas1) yerlere dokiilmiistiir.

Gozleriim yasi sarab i dil kebab dhum rebab

Hep miiheyya alet-i bezme zariret olmasun’®

34
35
36

Seyl Galib Divant, Tre.B.12/1-1.
Fuzuli Divani, '@.229/1.
Hayreti Divani, g. 375/2.
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“Gozlerimden akan yaglar sarap, gonliim kebap; sinemden ¢ikan ahun
ise rebap olarak her an hazir bekliyor... Mecliste (baska) eglence vasitalarina
ihtiyag yok kil.” '

Ne sakidiir lebiin gam bezmine yasum sarab eyler
37

Ne atesdiir mahabbet odi kim bagrum kebéb eyler

“(Ey sevgili); dudaklarin nasd (insafsiz) bir sakidir ki, gozlerimden akan
kanl yaslari gam meclisine sarap diye sunuyor?.. Askn harareti nasil
(acimasiz) bir atestir ki, cigerimi yalkap, kebap yapryor?”

Saribim esk-i hasret hem-demiim gam
Kebab itdi bu bagrum nér-1 gurbet’®

“Hasret gozyaslarun bana sarap oldu; ask acisi (gam) ise meclis
arkadasim... Gurbetin yakict atesi de bu bagrum kebap etti.”

G. GAFLET

Gaflet, durumdan habersizlik, bilmezlik, dalginlik, ileriyi gbrememe
demektir. Bu halde olan kisi igin “gafil” tamimlamas: kullamlir. Gaflet, degigik
durumlar ve haller icin farkli anlamlar igerir. Gengler i¢in kullamildiginda
tecriibesizlik, bilgisizlik; kendini ¢ok begenenler ve baska kimseleri kiiciik
gorenler i¢in kullanildiginda gurur ve kibir; hakikat bilgisinden habersiz 've agk
yolundan uzaklasms insanlar igin kullanildiginda cahillik ve dalalet; vahdet
yolu yolculan i¢in kullanildiginda, (pozitif anlamda) bu diinyadan ve diinyanin
gecici nimetlerinden uzak durma, ilgisizlik, istigna hali anlamlarimi vermektedir.
Gaflet iste bu her tiirlii durum agisindan bir habersizlik, kendini bilmeme,
kendinde olamama halini olusturdugu; aym sekilde, insan1 gergeklerden
uzaklastirp, kendini kaybettirerek, saskin ve yolunu kaybetmis bir hale
diisiirdiigii; bazen de, insam kendine baglayip, Hakk’a ve hakikate
yabancilastiran diinya nimetlerini insana terk ettirip unutturdugu icin sarap ile
benzestirilmigtir. »

3 Baki Divant, g. 167/1.
®  Kiitahyalt Rahimi Divant, g. 23/2.
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Omek beyitler:
Lazim mey-i gaflet eyleyiip niis
Eylersen atan anan feramis™

¥, 1
“Yakinda gaflet sarabu iger, anani ve babam unutursun.

Bu beyitte gocuk yastaki Leyla’mn hali anlatilmaktadir. Leyla genclik
heyecam ve tecriibesizligi ile anne ve babasmi unutacaktir. Bu hal, onun gaflet
(ilgisizlik, unutma, gengligin verdigi heves) sarabmi igmesi gibi gdsterilmistir.

Kam gaflet sardbindan bir ay1ik
Kani esriklerin bezminde hiig-yar®

“Gaflet sarabt ile sarhos olmamis bir kisi var mi?... Sarhoglarin
meclisinde akli basinda kimse olur mu?”

Sair Nesimi’nin burada “gaflet sarab1” ile kast ettigi sey; vahdet-i viicut
anlayisindan uzak olma, yani agksizlik hélidir. O, yasadig dénemdeki insanlar
tenkit ediyor ve hak ve hakikate ulagmanm yeghne yolu olan vahdetten (ilahi
ask) yoksun olanlar gaflet sarabim igmis sarhoglar olarak nitelendiriyor.
Nesimi, bastan basa gaflet ve dalalete dalmus, gaflet sarabim igerek hak ve
hakikat yolunu kaybetmis insanlarla dolu olan bu diinya meclisinde akli basinda
saydig1 kisileri (yani ilihi ask yolu yolcularmi) aramaktadir.

Devr ser-mest-i sarab-i gaflet etmis alemi
Bunca ser-mestiin temasasmda bir hiisyar yoh'
“Devir (zaman veya felek sakisi) biitin bir dlemi gaflet sarabinin

sarhosu yapmis. Bunca mest olmus, kendinden gegmisler arasinda, arasan, bir
akli basmmda, ayik insana rastlayamazsin.”

"Fuzuli “devir” ile zamami ve felegi kast etmektedir. Felek, bu diinya
meyhanesinde insanlara (gaflet) gurur, kibir ve bilgisizlik sarabi igirmis ve
herkesi sarhos etmistir. Gaflet sarabini igenler bu diinyanm gegici mutluluklar
diyar1 oldugu gercedini unutmuslar, zevke ve eglenceye dalmislar ve asil

¥ Fuzuli, Leyld ve Mecnun, b.1766.
4 Nesimi Divam, g. 110/10.
S Fuzuli Divam, g.61/4.
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mutlulugun ilahi ask yolunda oldugunu unutmuslardir. “Devr” s6zciigiiniin
diger ian.laml da meyhanede halka hélinde oturan meyhane miidavimlerine sarap
kadehinin dénerek sunulmasidir. '

Ah kim gaflet sarabi halki magrur eyledi
Kendini a‘l4 sanur her kisi bi-mikdar iken® .

“dh, ah, gaflet sarabt halka gurur ve kibir sarhosu yapti!... Insanlar,
ashnda hicbir 6nemleri yokken, kendilerini nasu da en iistiin olarak gériiyor!™

Séki-i bezm-i ciin{in nergis-i mestiindiir kim
[ctirir bade-i gaflet dili 4gahlara®

“(Ey sevgili), senin nergise benzeyen sarhos gozlerin, cinnet (cilginhk) -
meclisinin sakisidir. Uyamk goniilliilere hi¢ durmadan gaflet sarabwni igirir.”

Fuzuli’ye gére, sevgilinin nergis ¢igegine benzeyen naz sarhosu gézleri,
clinun (¢1lgnlik, delilik) meclisinin sakisidir. O saki, akli basinda, génlii uyanik
ve akli bilgi ile dolu insanlara elindeki kadehle hi¢ durmadan gaflet sarab igirir
ve o'n'larl kendinden gegmis bir hale sokar. Bu beyitten ilk bakista sanki
sevgilinin naz sarhosu gézlerinin uyanik goniilliileri sarhos ederek onlar1 yoldan
¢ikarttig1 gibi bir anlam sezilmektedir. Ancak durum bunun aksinedir. Fuzuli’ye
gore, ashinda, sevgilinin ¢ilginlik meclisinin sakisi olan sarhos gozleri insanlart
bu diinya nimetlerinden gaflete diigliren ask sarabm icirmistir de, bu sarabi
icenler “dili 4gah” yani gonlii aydin, bilgili, uyanik insanlar haline gelmistir.

H. GURUR

Gurur da tipki gaflet gibi, insami, durumu dogru bir sekilde
degerlendirememeye, bilememeye, gérememeye, duyamamaya, ’ idrak
edememeye, kisaca aldamsa gétiiren bilyiiklenme, kibirlenme ve kendine agiri
giiveq duyma halidir. Aslinda bu da bir gaflet halidir. Zaman zaman beyitlerde
gafletin yerine kullamldig1 gériiliir. Ciinkii gaflet hali gururu; gurur da gafleti
dogurmaktadir. Birbirini doguran ve bazen bir digerinin kihiginda goriinen gaflet
ve gurur, iste insanda bu bilememe, anlayamama halini olusturduklarindan her
ikisi de saraba benzetilmis ve dogurdugu sonug, sarabin meydana getirdigi
sarhosluk héli ile karsilanmistir. i}

42
13

Taslicali Yalhya Divam, g. 341/4.
Fuzuli Divani, g. 243/5.
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Gururun saraba benzetilmesi ile ilgili olarak su beyitler alinmigtir:
Miidam cAm-1 gurfir ile olma mest { humér
Bu hab-1 gafleti ko eyle can gozin bidar*

“Devamli bir sekilde gurur sarabi ile mest olma! Bu gaflet
uykusunu burak da, artik can goziinii ag!™

Ask resmi ger budur miiskil yeter derména derd
Derd ehli bi-zeban bi-derdler mest-i gurtir®

“Eger agkin kanununda derman igin dert gerekli ise, sikinti olarak bu
yeter... Ciinkii dert sahibi (dsiklarin) dilleri yok; dertsizler (sevgililer) ise,
gurur sarabi ile kendinden gegmis haldeler.”

Bu ¢ok giizel beyitte Fuzuli sunu soyliiyor: Askm degismez bir kurah
vardir. Ask derdini gekenlere, derman olarak, daha fazla dert ve agsk gereklidir.
Bu durum zavalli asiklar icin zor bir vaziyet arz etmektedir. Ciinkii dert sahibi
asiklar afizsiz dilsiz olurlar; sevgiliden higbir sey talep edemezler. Etseler de,
dert nedir, ask nedir bilmeyen zalim sevgililer gurur sarabi ile kendinden
gectikleri ve naz sarhosu olduklar i¢in onlardan bir sey istemenin zaten imkam
bulunmamaktadir.

Mesned-i himmetde ey sahengeh-i iklim-i agk
Hem zebfin-1 fakr hem mest-i gurtir etdin beni*

“Ey agk iilkesinin sahlar sahi (Mevldna Celdleddin-i Rumi); sen himmet
makammnda (bana éylesine liituflarda bulundun ki); beni bir tarafian fukaralik
dilencisi; bir taraftan da gurur sarhosu eyledin!”

Seyh Galip, ask iilkesinin padisahlar padisahi olarak niteledigi
Celaleddin-i Rumi’ye seslenmekte ve onun manevi himmetinin itirafim
yapmaktadir. Seyh Galip, bu himmetle bir taraftan fakr (fukaralik, diinyaya
ihtiyag duymama, géniil zenginligi) makammi aramakta; bir taraftan da bu
arayigin verdigi doygunluk ve gurur ile adeta kendinden geomis bir halde
bulunmaktadir.

* Jshéak Celebi Divam, Terc. B., 1/vasita by.
¥ Fuzuli Divani, g. 94/3.
¥ Seyh Galip Divani, g.332/2.
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I. NAZ VE GAMZE

Sevgilinin, giizellifine magrur hali; kendine giiveni ve &s13mna karsi
takindi§l umursamaz tavr1 (istigna) da yine bir nevi sarhosluk olarak
degerlendirilmistir. Biitlin bunlarin yaninda, sevgilinin koyu bir kendinde
olmayis hali, adetd ayaklari yerden kesilmiscesine, yiikseklerden ucar gibi
davrams: da “naz” gibi bir kavramla ifade edilmis ve bu naz da siirimizde sarap
gibi, insani sarhos edici bir nesne ile karsilanmustir. Naz, etkisi en fazla
sevgilinin gozlerinde hissedilen bir saraptir. Hattd ¢ogu kez sevgilinin bizzat
gozleri naz sarabr igerek sarhos olmus bir insan gibi diistiniilmistiir. Naz bazen
sevgilinin igerek kendinden gegip As18in kanim doktiigii, bazen de muhatabma
(&stkina) gozlerinin kadehi ile igirip onu perisan ettigi bir saraptir. Sevgili bazen
de higimli yan bakigini naz sarabs ile sarhos edip ds131n sinesine gonderir ve onu
yaralar. Bu higimh yan bakis, klasik siirimizde “gamze” sozeligli ile
karsilanmustir. Agik, sevgilinin naz sarhosu gozlerinden gelerek gdgsiine
saplanacak hisimli yan bakisim, yani gamzesini hasretle bekler.

Ornek beyitler:
Gor ol Tiirk-i Hitdyl niis kilmis cdm-1 sahbay:
Salar dil milketine tiirk-tAz-1 katl i yagmay:*’
“Bak ki,o Hitay Tirk'ii (naz) sarabuun kadehinden icmis de, goniil

tilkesini nasil yagmalayip harap ediyor!”

. ANazdan stiziilmils gozleri ile ¢ekik gozlii Uygur Tirklerine (Tiirk-i
Hitay1) benzeyen sevgili, naz sarabimi igtigi icin kendinden gecmis ve gozlerinin
higimli yan bakisi ile Asikin géniil iilkesini yagmalamaktadir.

Bir vaz‘-1 nazenin ile ol sih eyledi
Vahyi-i zar1 mest-i harab-1 sarab-1 naz*®

“O suh sevgili nazik bir sekilde konusarak bu zavalls Vahyi’yi naz sarabi
ile mest ve harap bir hale koydu.”

Cesm-i mahmdrun sardb-1 niz iciip kanum déker
Cenge biinyad eylemez olmayicak kiiffir mest®

17
18
49

Avni Divan, g. 71/1.
Vahyi Divam, g. 110/5.
Necati Divam, g.29/5.
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“(Ey sevgili);mahmur gozlerin naz sarabu igmis, kanimi dokiiyor...
(Bilindigi gibi), kdfirler sarhos olmadan savasa baslamaz.”

Sevgilinin gdzleri; siyahligi, zalimligi, siklarin kanini acimadan dékme
aliskanlig1 sebebi ile “kafir” sifati ile sifatlandimilmistir. Bilindigi gibi, siyahlik,
zalimlik ve acimasizlik ile kiifiir (kafirlik) arasinda yakin bir ilgi bulunmaktadir.
Iste bu ilgi nedeniyledir ki, klasik siirimizde sevgilinin siyah saglari, ziiliifleri,
siyah go6zleri kéfir olarak nitelendirilmistir. Kafirler bir de icki ictiler mi, o
zaman cenge baslar ve siki bir sekilde savasirlar. Sevgilinin siyah ve zalim
gozleri kafirler gibi naz sarabini igmis, cenge baslanus ve &sikin kanini dékme
cabasina girmistir.

Cebhesin tAb-1 sarib-1 naz piir-¢in eylemis
Gelmis ebrular yine mestane hancer hancere™

“Naz sarabuun harareti (o sevgilinin) almnt kiveim krvrum etinis ...
Kaglari da, ellerinde hanger bulunan iki sarhos gibi yine karst karsiya
gelmisler.”
Gamgzesin sermest edip saki sardb-1 naz ile

. . AL 5 A 5o iS5t
Bezm-i hiisne verdi revnak &b {i tib-1 naz ile’

“(O, ask meyhanesinin) sakisi (sevgili), histmli yan bakisini naz sarabi
ile sermest edip, nazin coskusu ve harareti ile giizellik meclisine canlilik verdi.”

Dest-i nigehinde cdm-1 rahsan
Azrail elinde cevher-i cin
Bin cam i¢irirdi her nigdhi

. e as mw ot oAt 52
Gozden gegirirdi tig-i ahr’

“(Hiisniin) gézlerinin elinde parlak (naz) sarab: kadehi var... Sanki
Azrail, elinde can cevherini tutmakta... Her bir bakisi, insanlara bin kadeh
icirivor ve ah kilicy ile gozleri kor ediyordu.”

Mest-i hab-1 niz ol cem® et dil-i sad-paremi

. ~ . . . ot A 53
Kim anun her péresi bir nevk-i miijginundadir’

 Nedim Divani, a. 132/2.

' Naili Divant, g. 333/1.
* Seyh Galip, Hiisn i Ak, by. 1674, 1675.
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“(Ey sevgili); naz uykusu sarhosu ol da, yiiz parcaya ayrilmis gonliimii
toplal.. Ciinkii onun her bir par¢ast senin bir [kirpiginin ucunda
bulunmaktadir.”

Divan siirinde 4sikin génlii sevgilinin saglarina asilmis, veya kirpiklerinin
ucuna takilmus olarak kabul edilir. Fuzuli’nin génlii ask yliziinden parga parga
olmus ve her bir parcasi sevgilinin bir kirpigine asilmmstir. Sevgili, naz
uykusuna dalacak olursa, goz kapaklari birbirine yaklasacak; kirpikler
kapanacak ve boylelikle parampar¢a olmus goniil tekrar bir araya gelmis,
biitiinlenmis olacaktir.

33

Beyitteki temel kavramlardan biri olan “ cem‘ “in sozlitk anlami “bir
araya getirmek, toplamak, biitiinlestirmek”tir. Ancak bu sozciik tasavvufi bir
terim olarak 6nemli anlamlar icermektedir. Tasavvufl bir terim olarak cem’;
“salikin her seyi Allah’tan bilerek halk: yok; Allah’y var gérmesi hali”ni ifade
etmektedir. Aym sekilde cem‘ soyle de tammlanabilir: 11ahi giizelligi seyre
dalinca ilahi zat nurunun {istiin gelmesi kargisinda esyay1 birbirinden ayiran
aklm nuru séner; boylece hakkin ortaya ¢ikmasi ve batilin kaybolmasi sebebiyle
kadim (Allah) ile hadis (mahlik) arasindaki fark ortadan kalkar ki, bu héle
“cem‘ ” denir. Yani “cem‘ ” sufinin dagmik bir halde bulunan ilgi ve dikkatini
tek noktada toplamasi, bu ilgi ve dikkati yalnizca Allah’a yoneltmesidir.

Iste bu “cem* ” sézciigii tevriyeli olarak kullanilmis; bu sézciigiin hakiki
anlamu ile kirpiklerin bir araya gelmesinden dolay: &sikin parc¢alanan génliiniin
biitlinlesmesi hadisesi anlatilmak istenmis; diger taraftan da, kelimenin mecazi
anlamu ile de, tasavvuf yolunun bir yolcusu (slik) olarak asikin dikkat ve
aldkasinin yalnizea Tanri’ya yonelmesi kast edilmistir. Fuzuli, sevgili sembolii
ile Tanr1’ya yalvarmakta ve O’ndan, dagilmis bir halde bulunan ilgi ve dikkatini
yalmzca kendisine yoneltmesi i¢in yardim talebinde bulunmaktadr.

i.ISVE

Divan siiri metinlerinde ¢ok sik bir sekilde karsimiza ¢ikan “isve’nin
sozlik anlami; sevgilinin, 4sikin1 gérmezden gelerek ona kars: takindig géniil
aldatan, goniil ¢elen nazh ve edali tavridir. Tasavvufi bir terim olarak da isve,
“ilahl cezbe” demektir. Isve, asikin ilgisini, baglihimi ve siddetli arzusunu

(sevk) arttiran bir unsurdur. Bu sebeple de zaman zaman “naz”in es anlamlisi
olarak kullamlir.

3 Fuzuli Divani, g. 85/5.
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isve de insanda etrafta olan biteni gérmeme, algilamama, gérmezlikten
gelme hali olusturdugundan bir nevi sarhojluk olarak degerlendirilmis ve
dolayisiyla saraba benzetilmistir. :

Ornekler:
Bigban-1 ask su vermis sardb-1 isveden
Tohm-1 giilden bitme bir serv-i safadir kimetin®*

“(Ey sevgili);ask bahgevam seni isve sarabi ile sulamus... Senin boyun
posun giil tohumundan bitme bir safa servisidir.”

Seyh Galip, nazhi ve isveli sevgilisini giil tohumundan bitmis bir saflik,
arilik duruluk servisi olarak tamimliyor. Yalniz bu dyle bir servidir ki ask, bir
bahcivan gibi bu serviyi igve sarabi ile sulamis ve biiyiitmiistiir.

Siirin igerisinde bulunan “su verme”, “igve sarab1”, “tohum”, “safa”
(saflik, beyazlik) gibi unsurlar tenasiip (uyum) anlayisi igerisinde bir araya
getirildiginde “isve sarabi”nin mecazl olarak erlik suyu, yani meni anlamina
geldigi diistiniilebilir. Ciinkil insamin varhigim (beyitte kamet, yani boy pos
olarak gegiyor) hazirlayan duygu olan ask (cinsi arzu da askin tecellilerinden
biridir), burada bah¢ivana; insanin maddi varligimin olusumuna sebep olan erlik
suyu (meni) de bahc¢ivanin aga¢ ve ciceklere, biiylimesi igin verdifi suya
benzetilmistir.

Bana meyl itmez rakib-i dive eyler ol melek
S6yle mest itmis sarab-1 sive bilmez ademi”

“O melek (soylu) sevgilim isve sarabi ile 6ylesine sarhos olmus, insant
tammaz hale gelmis ki; bana ilgi gdstermivor da, o cin (gibi cirkin) rakibe meyl
S y o
ediyor.”

Fart-1 hiiclim-1 ndzdan ol sitha Na'ili
Reng-i sarb-1 isve olur perde-i hicab’®

“Ey Naili; igve sarabumn rengi o suh sevgilinin yiiziine hicaptan bir
perde gerer de, onu(n gozlerini, dsikina karsy) asur naz hiicumunda
bulunmakian (dsilan sinesine acunasiz lisiml yan bakig oklart gondermekten)
alikoyar.”

” Sexh Galip Divani, g. 184/3.
"j > Zafi Divani, g. 1705/4.
* Naili Divam, g. 13/5.
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J. SEVK

Cok istekli olus, siddetli arzu, bu siddetli arzu igerisinde olusun verdigi
keyif ve nes’e anlamlarma gelen “sevk”, siki kendinden ge¢mis bir hale
soktugu, keyif verdigi ve zevke gark ettigi i¢in saraba benzetilmistir. Sevk ile
ilgili sectigimiz beyitler sunlardir:

Sarib-1 sevk-ila riisva-y1 halk olup gezerin
Gériin ne halete irgiirdi ‘ask-1 yar beni’’

“Sevk ve arzu sarabuu ictim de, halkm diline diismiis, gezip
duruyorum... Goriin ki, ydrin aski beni ne hdle soktu!”

Bir cAmdan icdiler mey-i zevk
Ol iki harab-1 bade-i sevk’

“Siddetli arzu ve istek sarabuun perisan ettigi o iki gen¢ (Leyld ile
Mecnun), zevk kadehini birlikte yudumladilar.”

Goncalar Isi demidiir deyii ¢ak eyler kefen
Lebleriin sevk: kilah biilbiil-i giiya beni®

“(Ey sevgili); senin dudaklarimn siddetli arzusu beni dten bir biilbiil
héline getirdi getireli, goncalar ‘Bu, Hz. Isa’min nefesidir/zamanidir.” diyerek,
kefenlerini yirtip agildilar.”

Kani cim-1 mey-i la‘liinle bi-hiis oldugum demler
Sardb-1 sevk-1la sermest i medhiis oldugum demler®

“Ey sevgili; nerde o , dudaginin kadehi ile aklumn basundan gittigi
demler; nerde o, siddetli arzu ve istek sarabt ile sarhos oldugum ve delisete
diistiigtim zamanlar!”

Piir eyler k#init1 na‘ras1 savt u sadasindan
a o Py AL 61
Gaza meydamm goézler sarfib-1 sevk mestan:

“(Cihadin) siddetli arzusunun saraby ile mest olmus (savascilar) gaza
meydamm gozlemekteler... Biitiin diinya onlarm naralarvnn sesi ile dolar.”

5T Yakini Divan, 2. 199/5.

¥ Fuzuli, Leyld vii Mecniin, by. 596.
¥ Ahmet Pasa Divant, g. 313/2.

€ Yakini Divam, g. 35/1.

S Taghcal Yahya Divant, k. 16/21
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K. SIiR, NAZM

Divan siirinin en 6nemli &zelliklerinden birisi de bu siir geleneginin
beyitleri ve satirlan arasinda oldukga giiclii ve sistemlesmis bir poetik anlayisin
mevcut bulundugu hususudur. Siir ile ilgili hemen her meseleye mecaz ve
hakikat paralelligi kurali icerisinde yer veren ve miicerret veya miisahhas (soyut
veya somut) ylizlerce siirsel kavrama yonelik kligelesmis istiare (mazmun)
tireten divan siirinin iginde gizlenmis olan bu siir felsefesi hususiyeti, klasik
Tirk edebiyatm diinya edebiyatlari arasinda miimtaz bir konuma
yiikseltmektedir.

Divan siirindeki poetik yaklasimin bir yansimasi olmak iizere kendisi
hakkinda kliselesmis istiare (mazmun) {iretilen unsurlardan birisi de siirin bizzat
kendisidir. Siirin basta lafiz (s6zlii kismi) ve anlarm olmak tizere hemen biitiin
unsurlari oldukga gelismis ve gilicli bir mantik orgisii igerisinde tesbih
(benzetme) ve istiarelere konu edinilmistir.

Klasik sitrimizin metinleri i¢erisinde lafiz ve mana unsurunun birbirinden
ayrilmazlign hususu g6z Oniinde bulundurularak, siir hakkinda iretilen
kliselesmis istiarelerden birisi de *sarap™tir. Sarabin siir ile ilgili, metafor
(mecaz) unsuru olarak kullanilmasi, oldukca gelismis ve taazzuv etmis
(sistemlesmis) bir anlayisin eseridir. Bir defa, sanatin en vyiiksek tecellilerinden
birisi olan siirin, sanatkdrm goniil diinyasinda ortaya ¢ikisi, ask ve ilham
sarabinin varligma siki sikiya bagli bulunmaktadir. Ciinkti, bir defa “agk
olmadan mesk olmamaktadir;” ikinci olarak da, siir, sairin goniil diinyasmda
felek sakisinin sundugu ilham sarabinin etkisi ile ortaya ¢ikarak, okuyanlar: ve
dinleyenleri sarap icmis gibi kendinden gegirmektedir. Sair bu yaklagim
icerisinde, kendisini bazen, i¢inde ilham ve siir sarabi bulunan bir sarap kiipiine;
bazen de bitiin diinyayr mest edecek siir ve uzdillilik (beldgat ve fesahat)
sarabimn alindid1 sanat ve edebiyat meyhanesine benzetmektedir.

Sarabmn siir ve siirin ayrilmaz asil unsurlarim karsilamak {izere metafor
olarak kullanilis: ile ilgili su glizel rnekleri verebiliriz:

Cih&m cdm-1 nazmum si‘r-i Baki gibi devr eyler

. . e A A * N A B2
Bu bezmiin simdi biz de Cami-i devraniyuz cana®

“Nazmmn kadehi Balki’nin siiri gibi/éliimsiiz bir siir gibi biitiin diinyay
dolasmaktadir... Ey dost; simdi bu diinya meclisinin biricik Cami’si de biziz.”

& Baki Divani, g.59/5.
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Baki, bu beyitte, siirini ve sairligini 6verken kendisini zamanm Cami’si
ilan etmektedir. Cami, bilindigi gibi klasik Iran siirinin zirvesi ve klasik Tﬁrk
sairlerinin de ilham aldig ustalardan birisidir. Baki, siirlerinin sarap kadehi gib¥
biitin  diinya meclisini dolastgmi ve giizellige asik insanlari, igindeki
giizelliklerle kendinden gegirdigini ifade ediyor.

Sarib-1 nazmu iger zarf-1 harf ile Nev’i

Harif olur ana devr icre simdi sair yok®

“Nev’i harfin zarfi igerisine nazim sarabin koyarak igiyor.... Ona bu
devirde sihir sanatinda rakip olacak sair yoktur.”

Sair Nev’1 siiri sihire (illiizyon) benzetiyor. Hlﬁzyoncula.r kagittan bir zarf
igerisine nasil suyu koyup dékmeden muhafaza ediyorlarsa, sair de harften
olusmus zarflarin igerisine siir garabin1 koyup igmektedir.

Dem-i takrirde memzfic ider mindi-y1 fazlinda
A A s . P AL 64
Sarib-1 zencebil-i lafz ile kaflir-1 ma’néy:

“(Sair, siir) soyleme sirasinda, iistiin tabiatuun sisesinde lafz (sdz)iin
zencefil sarabu ile mand kdfurunu karigtirir.”

Eskiden sarap, serbet, iksir, surup gibi igecek maddelerinin igine, onlarmn
ozelliklerini artirmak, daha giizel kokulu ve lezzetli hale gelmelerini saglamak
amac1 ile amber, kafur, misk ve reyhan gibi maddeler katilirdi. Sarabin igerisine
de onun sarhosluk veren 6zelligini artirmak amaci ile beyaz renkli bir madde
olan kéfur katildig1 bilinmektedir.

Beyitte sair Sabit siirin s6z1ii kismuni -siyah harflerden olustugu igin-
saraba; siirin igine kanismus ve orada gizlenmis bulunan manay: (anlam) da,
sarabin igerisine katilmis bulunan ve onun sarhos edici dzelligini arttiran kﬁfura
benzetmistir. Ayrica sair kendi tabiatim (siirin i¢inde olustugu goniil diinyasini)
da s6z sarabi ile mana kAfurunun kanstirildig: siseye benzetmektedir.

Sise-i elfdizimiz sahbi-y1 tahkik istemez
Bir peri-zad-1 hayéle cilve-gehdir her biri®

“Siirimizin séziiniin sigesi tahkik (arastirma, inceleme) sarabu istemez;
¢tinkii, her biri bir hayal perisinin cilvegdhidir.”

& Nev’i Divant, g. 232/5.
& Sabit Divan, Trh. 33/8.
5 Seyh Galip Divam, g. 325/5.
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Seyh Galip, siirinin s6zlii kismimi sarap sisesine benzetmektedir. Ancak
bu siir sisesinin iginde kuru fikirlerin ve cansiz bilgilerin sarabi bulunmaz. O,
olaan istli hayal goriintiilerinin, peri kiz1 gibi her kihiga giren anlam
giizellerinin ortaya ¢iktigi sihirli bir sisedir. Burada, cinlerin sise iginde
saklanildig1 inamigina telmih yapilmustir. Beyitte Seyh Galib’in, siirin ne olup ne
olmadifi yolundaki diisiincesinin de ipuglarini gérebiliyoruz. Ona gére siir,
aslinda cansiz ve kuru aragtirma ve incelemeden dogma bilgilerle degil; hayalin
olagan tistii tecellileri ile dolu olmahdur.

Akmada rind&n-1 ma‘ni su gibi ayaguma
Badesi 4b-1 hayét-1 feyz olan meyhineyem®

“Mana (anlam) rindleri su gibi ayagima akworlar... Ben, sarabt hiinerin
oliimsiizliik suyu olan bir meyhaneyim.”’

Sair, mest edici anlamlarla dolu siirler viicuda getiren génlini
meyhaneye benzetiyor. Bu meyhanede icilen igki; 4b-1 hayét gibi, icene -
olumsiizlitk 6zelligi kazandiran hiiner sarabidir. Anlamlar, meyhaneye kosup
gelen rintler gibi, sairin ayagma -“ayak” sézciigiiniin bir anlammin da kadeh
oldugu hesaba katilirsa, sairin sundugu siir kadehine- su olup akmaktadirlar. Bu
benzetme ile sair, siirlerinin orijinal anlamlarca g¢ok zengin oldugunu
vurgulamak istiyor.

Belagat badesi ile piir leb-a-leb si‘riimiin cAmi
Gorenler ZAtiya ani sanur nazm-1 Nevayidiir®
“Siirimin kadehi agzina kadar beldgat sarabi ile doludur. Ey Zati;onu

gorenler Ali Sir Nevdy! 'nin siiri santyorlar.

Bu beyitte de sair Zati, siirini kadehe; siirinin tasidif1 belagati (sozii
diizglin sdyleme 6zelligi) ise, o kadehin icerisinde bulunan saraba benzetmekte
ve yazdid siirlerin belagat ve fesahat (uzdillilik) acisindan iistiin nitelikli
oldugunu anlatmak istemektedir.

Gelir ervah-1 ma‘na vecde sahba-y1 beyAnumdan

Mukaddes mesrebim igret-geh-i tevhide sagardur®

66
67
68

Cevri Divani, g. 167/4.
Zati Divani, g. 484/5.
Yenigehirli Avni Divani, k.24/61.
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“Anlam ruhlar: benim beydnumin (agik anlatmumn) sarabr ile v?cde
gelir, cosarlar... (Ciinkii) kutsal yaranlisim, tevhit meyhanesinin kadehi
olmustur.” -

Mahabbet ehline canlar bagislar ey Yahyéa;
Sarib-1 niba bedeldiir bu si‘r-i renginiim

“Ey Yahya; benim bu goz kamagstran siirim saf saraba bedeldir;
dsiklarmn cammna can katar-..

3

Bade-i aska hum olmus bir tabiatdan ¢ikar
Alemi mest etse ey Nef'in’ola es‘arumuz’’

“Ey Nef'i; bizim siirimiz agk sarabina kiip olmus bir tabiattan
ctkwyor... Biitiin bir dlemi sarhog ederse, buna sagilr mi!”

Nef™1, sair tabiatin1 bir sarap kiipiine benzetiyor. Bu kiipiin .igerisinde ise
ask sarabi bulunmaktadir. Iste siir bu ask sarabiumn, igene keyif veren ’Fadl,
insan1 kendinden gegirici etkisi ve dimagda biraktig: kokus'ufiur.. Bl:l. beyitten
anlasilan énemli bir husus da, siirin viicuda gelmesi. igin sairin i¢ diinyasmda
ask duygusunun gii¢lii bir sekilde bulunmasi geregidir. “AAskA olmadan.megk
olmaz,” 6zdeyisi de bu gercegin dogrudan ifadesidir. Askin Ilahl. boyutu dﬂ(.kfitci
alinacak olursa, klasik Tiirk edebiyatinin estetik anlayiginda siirin, aghnda, 1lah1
ask yoluna girerek Tanr ile birlik (vahdet-i viicut) ﬁl{}ini benimspnug ve o yola
salik olmus insanin génliine Tanri tarafindan gonderilen itham ile gergeklesen
bir olgu oldugunun kabul edildigini sdylemek miimkiindiir.

Biitiin bu 6meklerin 1s13mmda sonug olarak sunu sdyleyebiliriz: Divan
siirinde sarap, basta ask ve muhabbet olmak {izere, tevhit, ga.ﬂet,” gurur, naz,
gamze, igve ve sevk gibi miicerret (soyut) unsurlar ve duygular ile; Omiir, l'%ayaj[,
liim, s6z, gdz yasi, siir (nazm) gibi miisahhas (somut) }E)lr(;ok unsuru esteFﬂ.( bir
sekilde ifade etmek tizere kullamlmugtir. Rengi ile, tadi ile, kokusu ﬂe"ve 1?1nd§
saklandifi meyhane, kiip, sise ve sunuldugu kaplaqn (kz.id'e}.l) o‘zelhkl.e?r%
bakimindan siire renk ve eda katan bu unsurun metaforik etkisi ile divan siiri
tevriye, telmih, hiisn-i talil ve tenasiip gibi s6z ve anlam sanatlar baklmmq;m
inamlmaz bir zenginlize kavusmus ve adeta bir g¢agnsimlar mahgerine
donmiistiir.

% Taghcal Yahya Divan, g. 290/5.
™ Nef'i Divant, g. 47/7.
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