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Otuz yila yakin bir stire, Museum of Modern
Artin fotograf direktorligtini tistlenmis olan
John Szarkowski'nin dedigi gibi, “fotografcilar
bazen bir aynayken, bazen de bir penceredir.”
Aynalar, hem kendileri, hem de bizler icin bir
yansiticl gorevini gorirken; pencerelerse, izle-
yicilere disaridaki diinyayr gosterir. Tesbihte
hata olmaz biliyoruz; fakat Szarkowski'nin bu
diistincesinin bircok katmanda okunabilecegi-
ni ve gelistirilebilecegini diistintiyorum. Benim
de Szarkowski'nin alegorisi lizerine yapmak is-
tedigim nacizane katki, kimi fotografcilarin bir
biiyiite¢ gibi de goriilebilecegi olacaktir. Izmir
Ekonomi Universitesi, Giizel Sanatlar ve Ta-
sarim Fakiiltesi Ogretim Uyesi Prof. Dr. Murat
Bengisu da, son isi ‘Gegici Haller’ sergisiyle bir
ayna veya pencereden farkl olarak, bir biyu-
te¢ olarak karsimiza cikiyor. Kendi sozleriyle,
fotografa yeni bir boyutun nasil katilabilecegi
diisiincesiyle yola ¢ikan Bengisu, bu sorusunu

mercek altina aliyor.

Bir fotograf isi olmanin da dtesinde, mesleki
bir aliskanhgin da etkisiyle bir aragtirma proje-
sine dontstiiglinii gézlemleyebildigimiz ‘Gegici
Haller’de Bengisu, fotograf disiplinini giinliik
objelerle bulusturdugu enstalasyon islerle bir-
lestiriyor. Sergisinde yer alan enstalasyonlarin
kendilerine has doku ve malzeme 6zellikleriy-
le, fotografik goriintiiniin bulusmas: iizerine
deneysel bir calismay1 hayata geciren Bengisu,
iki boyutlu gorme aligkanligina sahip oldugu-
muz fotografta, ticlincii bir boyutun olasiliklar
lzerine olan sorularini izleyiciyle birlikte bul-

maya calistyor.

Gegici Haller, ismiyle miisemma, ashnda birbi-
rini dislamayan bir ¢atismay1 da icinde barin-
dirtyor: Gegicilik ve daha ¢ok kalict bir form
olarak karsimiza cikan ‘hal olma’ durumu. Ka-
lict oldugunu zannettigimiz tim haller ashnda
gecicidir ama zamanin goreliligi ve fotograflar-
la kurdugumuz bakma aligkanliklari, bize farkl
gecicilikler sunabilir. Kalcilik ve fotograf, her
zaman birbiriyle cekisme halinde gibi gorii-

len kavramlarken, fotografin sadece 180 yillik



tarihinde iligkileri hakkinda bir yorum yapmak
cok erkenken, gecicilik her zaman fotografin
dostu ve en giiclii yan1 olmustur. Zannedilenin
veya romantik bir diisiincenin aksine fotograf-
¢1, kalicilhigin pesinde kosmaz, geciciyle yakin
bir dostluk kurmayi, onunla barisik olmay:
hedefler. Bengisu da, fotograflarinda gecicilik,
entropi ve dongl {izerine temalar kurmaya
gayret etmis ve fotografik yaklagimini bu cati
altinda kurmaya caligmistir. Sanatcinin sergi
metninde de, izleyiciyi bu kavramlarla bir ara-
ya getirmeyi ve gerceklesmesini umdugu bir

barigma halini hedefledigi goriilebilmektedir.

Bengisu'yla yaptigim goriismelerde, sergide
yer almayan, fakat ‘Gecici Haller’ projesinin
tohumunu atan fotografin, Kibris'ta cektigi
6li bir kedi fotografi oldugunu 6grendim. Ka-

cimlmaz olarak bu 6li kedi hikayesi, aklima

tnlti Schrodinger’in Kedisi diisiince deneyini
getirdi. Olii veya diriligine dair halin karar
icin bir gdzlemciye ihtiya¢ duyan Schrodin-
ger’in Kedisi gibi, Bengisu'nun karsilastig1 “ilk
bakista 6li” olan kedi de, ona daha yakindan
bakildiginda -yani ona bir biiyiitecle yaklasil-
diginda- karsimiza sanat¢inin da pesinde ol-
dugu yasamsal dongiiyii kesfettirebilmektedir.
Fotografin kahciik ve gecicilik baglaminda
zaman kavramiyla yasadigi paradokslar da,
bir ayna veya pencereden ziyade, bir biiyiiteg
olarak daha saghkl gozlemlenebilir. Bengisu,
‘Gecici Haller’ sergisinde kendi i¢ sesini ve dis
diinyay1 mercek altina alarak bu goézlemi yap-
maya calismakta ve izleyiciye sorgulatmaya
calistigl kavramlara bir odak noktasi olustur-

maktadir.
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