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Oz: Biiyiik tasavvuf diisiiniirii olan Mevlana’nin vefatindan sonra oglu Sultan Veled
tarafindan kurulan Mevlevi tarikati insana sayg1 ve sevgiyi merkeze alarak saglam temeller
iizerine kurulmustur. Mevlevi 6gretilerini gelecek kusaklara aktarmada musiki ve siirin etkili
bir sekilde kullanmasi Mevleviligi bir ekol haline getirmistir. Mevlevi tekkelerinin musikiye
verdigi destek ve hizmetler zaman igerisinde profesyonellik seviyesine ulasarak, donemin
sanat egitimi veren konservatuvarlari gorevini iistlenmistir. Tasavvuf musikisi formlarindan
en biiylik form olan Ayin-i Serif’in bestelenmesi ve bu denli yiiksek nitelikli musiki birikimi,
onemli bestekarlarin yetismesi, Tirk musikisi sazlarmm sayisinin artarak Mevlevi
musikisinde yer bulmasi, ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu ¢alisma, Mevlevilik ve Mevlevi
musikisini olusturan temel dinamikler g¢er¢evesinde incelenmistir. Mevlevi musikisinin,
geemisten giiniimiize Tirk musikisi tizerindeki etkilerinin arastirilmast ile alana katki
saglanmas1 amaglanmstir.
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Abstract: The Mawlawi Order, which was founded by his son Sultan Veled after the
death of Mawlana, a great Sufi thinker, was founded on solid foundations by focusing on
respect and love for human beings. The effective use of music and poetry in transferring the
Mawlawi teachings to the next generations has made Mawlawiyah a school. The support and
services provided by the Mawlawi lodges to music reached the level of professionalism over
time and took on the task of the conservatories providing art education of the period. The
composition of Ayin-i Serif, the largest form of Sufi music, and such high quality music
accumulation also played an active role in the training of important composers. In addition,
it is of great importance that Turkish musical instruments in Mawlawi music diversify and
increase. In this context, it is seen that the contribution of the music performed in the
Mawlawi lodges to Turkish music is an undeniable phenomenon. This study has been
examined within the framework of the basic dynamics of Mawlawi and Mawlawi music. It
is aimed to contribute to the field by researching the effects of Mawlawi music on Turkish
music from past to present.
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1. GIRIS

Insanliga sevgiyi, hosgoriiyi, iyiligi, dogrulugu anlatan ve giizel ahlaka tesvik
ederek Islam’a davet eden bir el¢i olan Hz. Mevlana, fikirleriyle sonraki kusaklarimn
yasam biciminde onemli etkiler birakmistir. Bu baglamda, Mevlevilik ve Mevlevi
musikisini daha iyi anlamak agisindan Mevlana’nin hayati ve yasadigi donemi ele
alarak baglamak dogru olacaktir.

Muhammed Celaleddin, giiniimiizde Afganistan sinirlar icerisinde bulunan
Belh sehrinde (30 Eylill 1207) diinyaya gelmistir. Mogollarmn bdlgede baskiyi
gittikge arttirmasi, Celaleddin’in babasi Bahaeddin Veled’i Anadolu’ya gog etmeye
zorlamistir. Selguklu sultan1 Alaaddin Keykubat’in da davetiyle 1220 yilinin ikinci
yarisinda Konya’da kendileri i¢in 06zel hazirlanan medreseye taginmislardir.
Bahaeddin Veled, Sultan’iil-Ulema ismiyle Islom diinyasinda nam salmis bir sufi
olmasindan dolay1 go¢ yolculugu siirecinde misafir oldugu yerlerde alimler,
idareciler ve halk tarafindan sevgi saygiyla karsilanmistir. Muhammed Celéleddin
bu gb¢ esnasinda gelisimi agisindan olumlu etkileri olan, alaninda miitehassis
mutasavviflar ile tanigma firsati bulmustur. Babasi Bahdeddin Veled basta olmak
iizere, babasinin halifesi olan Burhaneddin Muhikkik Tirmizi’den (1244) tasavvuf
dersleri almaya baslamistir (Kiiglik, 2003: 22-23). 1225 yilinda Hoca Serafeddin
Lala’nin kiz1 Gevher Hatun ile evlenen Mevlana’nin bu evlilikten giiniimiize kadar
ulasan Mevlevilik kurumunun temellerini atacak olan oglu Sultan Veled diinyaya
gelmistir (Cevikoglu, 2007: 292).

1231 yilinda babasinin vefati ardindan Burhaneddin Muhikkik Tirmizi’nin
himayesinde kendisini daha da gelistirerek tasavvufi ve dini konularda bilgi
birikimini arttiran Mevlana, hocas Tirmizi’nin istegi dogrultusunda dénemin islami
ilimler merkezi olan Halep ve Sam’a gitmistir. Halep Halaviye Medresesi’nde basta
fikih ve hadis konular1 olmak iizere bir¢cok alim ve diisiiniirden feyz almistir. Daha
sonra edebiyat ve fikih alaninda {inlii biri olan Adim B. Kemaleddin’den (1262)
egitim almis, akabinde Sam’a gegerek Makdisiyye Medresesi’nde Muhyiddin Ibn
Arabi gibi sehrin 6nemli alim ve sufileri ile bir araya gelmistir. 1241 yilinda
Kayseri’de vefat eden hocasi Tirmizi’nin kitap ve risalelerini oradan alarak
Konya’ya getirmistir. Mevlana Konya’da kalarak dini ilimler ve tasavvuf iizerinde
Ogrenci yetistirmis ve miiderrislik yapmaya baslamistir (Kiiciik, 2003: 23-24). Sems-
i Tebrizi’nin (1244) Konya’ya gelmesi, Mevlana’nin hayatinda énemli bir doniim
noktast olmustur. Bu dogrultuda Mevlana Sems-i Tebrizi’nin onciiliiglinde ilk defa
‘sema’ icrasina baslamigtir. Sems-i Tebrizi Mevlana’ya: “Semd buyurunuz, talep ve
arzu ettiginiz seyi semd 'da bulursunuz...” demistir (Eraydin, 1994: 360).
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Mevlana Sems-i Tebrizi’den Oylesine etkilenmis ki hayati hakkinda kaleme
alman bir¢ok kaynakta medresedeki 6grencilerini, gorevlerini ve sohbet ortamlarin
terk ederek sema ile raks ettigi, ilmi miilahaza yerine ney ve rebab ezgilerine
yoneldigi ifade edilmektedir. Mevlana’nin Sems-i Tebrizi ile asir1 ilgilenmesi onun
ogrencileri ve sevenleri tarafindan pek hos karsilanmamis ve bunu 6grenen Sems-i
Tebrizi Konya’y1 terk etmistir. Mevlana’y1r derinden etkileyen bu terk edisin
ardindan geri gelmesi i¢in oglu Sultan Veled’in Sam’a gitmesiyle yaklasik bir yil
sonra 1247’de Konya’ya yeniden donmiistiir. Sems-i Tebrizi’nin geri gelmesiyle
Mevlana eski mutlu ve hayat dolu bir sekilde Sems-i Tebrizi ile derin ve uzun soluklu
sohbetlere devam ederek sema toplantilar1 diizenlemistir. Daha once yasanan
olumsuz olaylar tekrarlaninca Sems-i Tebrizi bir daha donmemek ilizere gdzden
kaybolmustur. Sems-i Tebrizi’'nin yoklugunun ardindan Mevlana’nin 1iyice
derinleserek siirekli sema eyleyip siir ve gazeller icra etmeye baslamasi donemin
ulemalar1 ile miinakasa etmesine neden olmustur (Kii¢iik, 2003: 25-26). Mevlana
Sems-i Tebrizi’yi bulma beklentisinden vazgegerek tekrar Sam’dan Konya’ya
gbcmiis ve yasantisinda 6nem arz eden ili¢iincii evrede egitim, talim ve terbiye, irsad
temelleri iizerine inga ettigi miinebbih etkinliklere baslamistir. Mevlana kendisine
Sems-i Tebrizi’nin vasiflarinin benzerliginden dolay1 Selahaddin Zerkib’u yoldas
iktisap etmistir. Zerk(ib’un 1265’te vefatinin ardindan Celebi Hiisameddin’i yoldas
edinmigtir. Mevlana’nin en biiyiik eseri olan Mesnevi-i Serif bu devirde kaleme
alimmistir. Mevleviligin 6ziinii temellendiren Mevlana Celaleddin Rumi 17 Aralik
1273’te hayata veda etmis babasinin yaninda topraga verilmistir (Karakose, 2013:
17-19).

Bu ¢alisma Mevlevi musikisinin Tiirk musikisi {izerinde olan etkilerini, farkli
bir a¢idan ele alarak, Mevlevilik ve musiki formlarini, Mevlevi tekkelerinde yetismis
bestekarlar1 ve Mevlevi musikisinde kullanilan sazlar1 inceleyecektir.

2. MEVLEVILIK

Mevlevilik, Mevlana’nin vefatinin ardindan yasam felsefesini devam ettirmek
ve kusaktan kusaga aktarmak amaciyla kurulan, zaman igerisinde gelisip genisleyen,
yaraticidan Otiirli insana saygiy1 merkeze alan ilim ve ask yolu olarak ifade edilen
bir tarikattir (Ak, 2011: 157). Biitiin diinyanin yakindan takip edip énem gosterdigi
ve hakkinda onlarca kaynak kitap kaleme alinan Mevlana Celdleddin Rumi’nin
hayatina dair yeterli malumat bulunmamaktadir (Ozkan, 2008: 10). Fakat giiniimiize
kadar ulasan bir¢ok kaynakta, Mevlana’nin biraktigi manevi mirasi devralarak
Mevlevi tarikatini oglu Sultan Veled’in insa ettigi, Ulu Arif Celebi onciiliigiinde de
yayilim gosteren bir tarikat oldugu bilinmektedir (Golpmarli, 1971: 167).
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Mevlana’nin babas1 Bahdaeddin Veled’in kabrinin etrafinda yapilan dervis hiicreleri
ile ilk Mevlevi tekkelerinin temelleri atilmistir (Onder, 1976: 83). Mevlana’nin yakin
dostlarindan olan Hiisameddin Celebi’nin ardindan oglu Sultan Veled atasinin
makamina gegmis ve Anadolu’da varligini siirdiiren beylikler ile goriiserek c¢esitli
bolgelerde Mevlevihaneler kurmustur. Bu dogrultuda merkezi Konya olmak tizere
yayildig1 topraklarin gesitli bolgelerinde yeni tekkeler faaliyet gostermeye baglamis,
acilan Mevlevi tekkelerin de kulanim amacina gore farkli isimler verilmistir.
Icerisinde ¢ile ¢cikarmaya uygun, sayica fazla insan agirlayabilecek kadar biiyiik olan
tekkelere “asitane” belirli araliklarla bir araya gelinerek kiiciik ayinler icra edilen
dergahlara da “zaviye” ismi verilmistir (Ozkan, 2008: 35). Mevlevi tarikatinin ilk
kurulan dergdhina ‘huzir-1 pir’ adi verilmistir (Kiigiik, 2003: 27-28). Diinyevi
zevklerden vazgecip nefislerini arindirmak amaciyla kirk giin boyunca olabildigince
ibadet ederek, ¢ok az uyuyarak, az yemek yiyip igerek gecirilen ‘gile’ siireci
Mevlevihanelerde giinlerce hizmet ederek tamamlanir. Cile donemi tamamlayan
kisilere ‘dede’, ‘dervis’ unvani verilmistir (Golpinarh, 1963: 11). Mevlevi
Tarikati’nin mihenk tas1 ve kurucusu olan Mevlana, oglu Sultan Veled ve Ulu Arif
Celebi’nin ardindan gelenegi devam ettirecek gelebilerin yasadiklar1 dénemde bir
karsilama formu bulunmamasindan dolayr sema esnasinda seslendirilmek {izere
kaleme alinmig eserlerin olmadig1 goriilmektedir. Mevlevihanelerde bulunan saz ve
ses icracilar1 irticalen (dogaclama) ask ile siirler seslendirmeye baslamistir
(Golpmarli, 1983: 455). Sema, isitmek ve musiki ezgilerini dinlerken aska gelip
kendinden gegerek donme eylemidir. Mevlana déneminde herhangi bir diizeni ve
sekli olmayan ask ve heyecan igerisinde yapilan sema torenleri Sultan Veled, Ulu
Arif Celebi doneminden baslayip Pir Adil Celebi donemine degin bir diizen igine
sokularak sistemlestirilmistir (Cevikoglu, 2007: 293-294). Herhangi bir sirasi ve
diizeni olmayan sema etkinlikleri zaman igerisinde ayin big¢imine ddniismeye
baslamistir (Onder, 1976: 83).

3. MEVLEVI MUSIKiSI VE MEVLEVIHANELER

Tiirk Islam diinyasinda Mevlevi tarikati, Celaleddin Rumi’nin “Mevlana”
lakabindan geldigi icin Mevlevi musikisi adin1 almistir. Muhammed Celaleddin
Rumi’ye gére musiki; insanin ruhunu arindirip temizler, i¢ini huzur ile doldurur, bu
sebeple cana safadir (Arslan, 2015: 379). Basgka bir deyisle de musikiyi kutsi bir
feraset ile “Elest Bezmi’nin Avazesi” olarak dile getirmistir. Mevlana’nin musikiyi
kullanim amacini kaleme alan Nihat Sami Banarli meseleyi su sozlerle ifade
etmektedir: “Basta sz sanati (siir) olmak tizere biitiin giizel sanatlar1 ‘nefis’ denilen
agir ylikten kurtarmak i¢in kullanmistir” (Banarli, 1968: 37).
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Selguklu Devleti’nin son geyreginden itibaren Osmanli Devleti’nin Ortadogu
ve Balkan eyaletlerinin biitiin vilayetlerine agmis oldugu Mevlevihaneler (Osen,
2015: 519), Osmanli musikisinin yayilmasida, kiiltiirel ve sosyal alanlarda daha
once var olmayan bir diisiince akimmin dogmasinda etkin rol oynamistir (Anitsoy,
2006:9). Siirecin devam etmesiyle birlikte Osmanli topraklarinda ilk olma 6zelligine
sahip olan Mevlevihane, Osmanli padisah1 II. Murat’in talimatiyla 1426 yilinda
Edirne’de agilmistir. Akabinde 1491 yilinda Istanbul’un ilk Mevlevihane’si Galata
Mevlevihanesi insa edilmistir (Can, 2011: 185).

Resim 1: Edirne Muradiye Mevlevihanesi (Akgil, 2009: 20).

Bu Mevlevihaneler, musikinin gelismesini son derece 6nemli gérmiis ve sanat
egitimine de daima ayricalik taniyip 6n planda tutmuslardir. Ayrica musikiyi dinsel
yasamin bir pargasi olarak gérmiislerdir (Ates, 2002: 81-85).

Ozellikle Klasik Tiirk Musikisi alaninda Mevlevihanelerde yetisen
sanatkarlarmn Tiirk kiiltiir tarihi i¢erisinde biiyiik bir yeri vardir. Asirlarca gizemli bir
sekilde muhafaza edilen musikiye dair temel eserleri ilk defa bilimsel olarak
inceleyen ve ele alan Mevlevihanelerdeki dervislerdir (Ozalp, 2000: 120). Mevlevi
musikisinin yayilim gosterdigi Mevlevi dergahlarindan Yenikap:, Galata ve Begiktas
Mevlevihaneleri basta olmak tizere tiim Mevlevi dergahlari birer musiki okulu olarak
hizmet vermistir. Bu okullarda bestekarlar ve sazendelerin yaninda ¢esitli
musikiginaslar yetismis ve Mevlevihanelerle herhangi bir iliskisi olmayan
musikisinaslar da bu musiki okullarindan egitim alma imkani1 bulmustur (Osen,
2015: 519). Bu tamimlamalardan yola c¢ikildiginda Mevlevihanelerin tinsel
fonksiyonlarimin yaninda ¢agin ‘Sanayi-i Nefise’ mektebi gorevini de iistlendigi
goriilmektedir (Anitsoy, 2006: 6).
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Mevlevi semahanelerinin fiziki yapisi, gliniimiizdeki konser salonlar1 kadar
nitelikli olmasindan dolayi asirlar boyu Osmanli musikisinin geligmesinde ev sahibi
olmuslardir (Osen, 2015: 519).

Mevlevi dergahlarinda ¢ok biiyilk bestekarlar, sazendeler ve musiki
bilimcilerin yetismesi ve bunlarin mesk gelenegini devam ettirerek bestelenen
eserlerin, bilgi birikimlerinin sonraki kusaklara aktarimini saglamasi sayesinde Tiirk
musikisi altin cagini yasamistir (Akdogan, 2009: 20).

3.1.Mevlevi Tekkelerinde icra Edilen Musiki Tiirleri

Tekke musikisi formlar1 arasinda keskin ve net bir sinir bulunmamaktadir.
Mevlevi ayinleri disgindaki eserlerin birgogunun farkli tarikatlar tarafindan
ayinlerinde kullanildiklar1 gériilmektedir. Buna en giizel 6rnek, Mevlevi ayinlerinde
onemli bir yeri tutan Na’t-1 Mevlana formu, Rifdi ve Kadiri zikirlerinde icra
edilebildigi gibi, Sa’di Ilahisi olarak bilinen ilahi formu ise Halveti zikirlerinde de
icra edilebilmistir (Demirtas, 2009: 3). Bu baglamda Mevlevi tekkelerinde
sekillenen, icra edilen ve giiniimiize kadar ulasan Mevlevi musikisi tiirleri asagidaki
gibidir.

3.1.1. Mevlevi Ayini

Mevlevi ayini, Mevlevi tekkelerinde yapilan sema torenlerinde semazenlerin
kendi eksenlerinde doniisleri sirasinda icra edilen sozlii ve geleneksel beste
formudur, dort boliimlii olan Ayin-i Serif Mevlevi musikisine ait en biiyiik formdur.
(Akdogan, 2003: 19).
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Resim 4: Bir Mevlevi ayininde mutrip heyeti (Ozcan, 2011:384)

Zikir yapilirken mutrip heyeti tarafindan icra edilen eserler, Tiirk musikisi
acisindan miizikalite ve icra uslubu acisindan ¢ok biiyiikk 6nem arz etmektedir.
Mevlevi ayinleri miizikal agidan iist diizey bir form seklinin olmasinin yani sira
ayinlerin icra edildigi sirada hissedilen heyecan ve coskuyu ses ile yansitmasi
acisindan ayr bir oneme sahiptir. Mevlevi ayinleri sadece bir kez bestelenmis
“Miraciyye” formunun disinda icerigi bakimidan Tiirk musikisinin en biiyiik beste
formudur. Ayin sozlerinin Fars¢a olmasinin yani sira Mevlana’nin Mesnevi ve
Divan-1 Kebir’den siirler segilir. Mevlevi ayininin baginda ilk olarak bir pesrev ve
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akabinde dort selam sonra ise son pesrev ve son yiirilk semai’den olusan bir formdur
(Demirtas, 2009: 220).

ACEMASIRAN MEVLEVE AYIN-iI SERIF'I
BIirRINCI SELAM
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Resim 5: Mevlevi Ayini 6rnek eser (Ak, 2011: 177).

I. Selam: Insanin bilgiyle hakikate dogarak Yiice Allah’1 ve kendi ubudiyetine
erismesidir. Devr-i Revan, Devr-i Hindi, Diiyek usullerinde icra edilir.

II. Selam: Insanin insasindaki diizeni ve ululugu fark ederek Allah’mn kudreti
karsisinda hayranlik duymasini ifdde eder. Evfer usuliinde icra edilir.

II1. Selam: Bu tevecciih ve siikiir duygusunun agka doniismesidir. Ask ile kendinden
gecistir. Tam bir teslimiyettir, vuslattir, sevgilide yok olustur. Bir nevi Mi’rac dir.
Devr-i Kebir, Diiyek, Frenkgin, Aksak Semai ve Yiiriik Semai usullerinde icra edilir.
IV. Selam: Insamin tinsel yolculugunu tamamlayrp kulluga doniisiidiir. Evfer
usuliinde icra edilir (Ak, 2009: 171).

Genellikle bu sirayla uygulanan selamlamanin ardindan devr-i kebir veya agir
diiyek usulii bir son pesrev ile yiiriik semai icra edilmesiyle birlikte ney taksimi
yapilir ve Kur’an-1 Kerim okunur. Son olarak Gtilbang duasi ile ayin toreni sonlanir
(Demirtas, 2009: 220).

3.1.2. Na’t / Na’t-1 Mevlana

Hz. Muhammed’in 6zellikleri hakkinda Arapga-Tiirk¢e kaleme alinmus, farkli
makamlarda bestelenmis, usulsiiz ve durak formunda okunan, dini i¢erikli manzum
eserlere na’t denir (Ak, 2011: 140). Cogunlukla dogaclama olarak icra edildigi
diisiiniilse de bestelenmis na’t-1 serifler de bulunmaktadir. Bestelenmis na’t-1
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seriflerin en bilinenlerinden olan “Na’tt Mevlananin sézleri Mevlana’ya; bestesi ise
Itri’ye ait olan Farsga yazilmis “Na’t-1 Mevlana”dir. Na’t-1 serifler, peygambere
Ovgli, saygl ve sefaat istemek i¢in yazilmais siirler biitiinii olup, camilerde ve Mevlevi
tekkelerinde icra edilmektedir (Turabi, Koca, 2017: 126).

RAST NA'TI SERIFI S6z : Hazreti Mevland
Beste: Mustafa Il Efendi o
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Resim 6: Na’t-1 Serif 6rnek eser (Ak, 2011: 164).

3.1.3. Ism-i Celal

Ism-i Celal Allah’1n lafz1 olarak ifade edilmektedir. Dini musikide kullanilan
bu form yapis1 tarikatlarin kendilerine miinhasir uygulama sekliyle zikir
ortamlarinda ‘Allah’ adim1 anmak amaciyla kullanilmaktadir (Cakir, 2017: 107).
Ism-i Celal formunun 6rneklerinden birisi sdyledir;

“Alldhu ekber a‘zam kebiren ve’l-hamdii [i’lldhi hamden kesiren ve
siibhanalldhi biikraten ve asila. Ve sallallahu ala esrefi niri cemii’l-enbiyai ve’l-
murselin ve’l-hamdii lillahi Rabbi’l-dlemin.” (Gélpinarh, 1963: 133).

Burada mevzu edilen konu, olan Ism-i Celal makam ve musiki esliginde icra
edilen Allah lafz1 oldugu i¢in, musiki esliginde sdylenmez. Dolayisi ile dini musiki
formlar1 arasinda da gosterilmez. Ism-i Celal zikrinde kullanilan makam ve
tahkiyeler Mevlevi ve Bektasi tarikati haricindeki tarikatlarda degistirilmeden
kullanilmakta ve dervisler de bu {islupta zikri icra etmektedirler. Bu sirada, zakirler
de ritme uygun olarak ilahiler okuyarak zikrin coskulu olmasini saglamaktadirlar
(Akdogan, 2002: 349-350).
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3.1.4. Giilbank/ Giilbang

Giilbank; dinsel bir terim olan dua anlamina gelmektedir ve tarikatlarda
siklikla kullanilmaktadir (Iyiyol, 2014:585). Farscada “Giiliin sesi ve biilbiiliin
sakimasi anlamia da gelir. Ayrica tarikat toplantilarinda resmi, askeri, dini
merasimlerde belirli bir iisluba bagh kalarak okunan dua anlamina da gelmektedir.
Giilbang formunun 6rneklerinden birisi soyledir;

fndyet—i Yezddn, himmet-i merdan,

miibdrek vakitler hayr ola,

hayirlar feth ola, serler def* ola.

Sdahib-cem ‘iyyetin murddi hdsil ola.

Bi’l-ciimle sahib-hayratin ervdhi sad ola.

Bu gitti ganisi gele.

Demler, safdlar miizdad ola.

Dem-i Hazret-i Mevland,

sirr-1 Sems-i Tebrizi,

kerem-i Imam-1 Ali hii diyelim hiii. (Golpmarh, 1963: 111).

Islerin hayirl, bereketli ve sorunsuz bir sekilde bitirilmesi i¢in yapilan bir dua
tiriidiir. Cuma ve bayram namazlarinin ardindan dua edilir. Tekke tarz1 Giilbank’1
seyh seslendirmektedir. Daha sonra ney ve kudiimler esliginde pesrevler ¢alinarak
dergahlara dogru yola ¢ikildig1 bilinmektedir (Turabi, Cakir, 2017:125).

3.2. Mevlevi Tekkelerinde Yetismis Bestekarlar

Bu boéliimde Tiirk musikisinde kuram- teori baglaminda kapi aralayan ve usta
bestekarlardan olan Kutbii'n Nayl Osman Dede, Ali Nutki Dede, Abdiilbaki Nasir
Dede, Hammamizade Ismail Dede Efendi ve son seyh olan Mehmed Celaleddin
Dede gibi 6nemli bestekarlara yer verilmistir.

3.2.1. Kutbii'n Nayf Osman Dede (1652-1729)

Seyyid Halil Ruhavi Efendi’nin Osman Dede’nin ney iifleyisinden ¢ok
etkilenmesi lizerine dergdhin neyzen basi olmasi i¢in Gavsi Ahmed Dede’ye ricada
bulunmasi ile 1091/1680 yilinda neyzenbasilik gorevine getirilmistir. (Erguner,
2007: 461). Bu baglamda Hamza Dede’den sonra ilk defa “Kutbii'n nayi”
(neyzenlerin bagi) mertebesine gelmistir. Galata Mevlevihanesi’nin yaklagik yirmi
alt1 y1l boyunca seyhligi gorevinde bulunan Gavsi Ahmed Dede’nin vefatindan sonra
Nayi Osman Dede seyhlik gorevine getirilmistir. 1729 yilinda vefat eden Nayi
Osman Dede bulundugu mevlevihanede topraga verilmistir (Cakir, 1999: 307-313).

3.2.2. Ali Nutki Dede (1762-1804)

Tiirk bestekdr olan Ali Nutki Dede, babasi Yenikap1 seyhi olan Ebubekir
Dede’den ve dedelik mertebesine erismis usta sanatkarlardan ist diizey musiki
dersleri alma firsati bulmustur. Babasini erken yasta kaybeden Ali Nutki Dede ¢ocuk
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yasta (13) Yenikap1 Mevlevihanesi seyhlik makamina ge¢mistir. Yirmi dokuz yil
boyunca Seyhlik yapan Nutki Dede, “Defter-i Dervisan” isminde bir eseri kaleme
almis ve Yenikapt Mevlevihanesi’ndeki merhaleler konusunu islemistir. Vefatindan
sonra bu gorevi kardesi Abdiilbaki Nasir Dede siirdiirmiistiir. Kaleme aldig1 eserler
ve Mevlevi musikisine verdigi katkilar1 biiylik 6nem arz etmektedir. Gilinlimiize
kadar ulasan tek eseri “Sevk-u Tarab makamindaki Mevlevi ayinidir (Oztuna, 1969:
32).

3.2.3. Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)

1765 yilinda Yenikap1 Mevlevihanesi civarindaki bir evde dogmustur. Dini
ilimler alanindaki ilk derslerini babas1 Halil Efendi’den almistir. Mevlevi dergadhinda
musikisinaslardan musiki dersleri almaya baglamistir. Bu alanda kendini iyi bir
sekilde yetistiren Abdulbaki Nasir Dede, ayni1 zamanda agabeyi olan Ali Nutki
Dede’nin yaninda cile ¢ikarma siirecini de tamamlayarak mevlevihanede neyzen
bast olarak goreve getirilmistir (Baser, 1997: 197-198). Abdiilbaki Nasir Dede
takribi 17 y1l Yenikap: Mevlevihanesi’nin seyhligini iistlenmistir (Oztuna, 1969: 4).
1821 yilinda hayata gozlerini yuman Abdiilbaki Nasir Dede’nin yerine biiyilik oglu
olan Recep Hiiseyin Hiisni Dede Efendi postnisin olarak goreve getirilmistir (Ozcan,
1988:199).

3.2.4. Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-1846)

Turk musikisi tarihinin Onemli isimlerinden biri olan Dede Efendi,
cocuklugundan itibaren {istiin musiki yetenegi ile dikkatleri iizerine c¢ekmistir.
Uncuzade Mehmet Emin Efendi olan ilk hocasindan, yedi y1l musikinin nazariyatini
ogrenen Dede Efendi ¢ok iyi bir repertuar olugturmustur. Dede Efendi’ye musikinin
kapilarinin agilmasiin ardindan 1793’te Yenikapi Mevlevihanesi donemi baslar.
Dede Efendi, Yenikap1 Mevlevihanesi’'nde tasavvuf, musiki, edebiyat gibi pek ¢ok
konuda kendini gelistirmistir. Ozellikle musikiye dair pek ¢ok seyi, Seyhi Ali Nutki
Dede’den Ogrenmistir (Salgar, 2004: 29). Kaleme aldig1 ilk eseriyle sultan III.
Selim’in dikkatini ¢eken Ismail Dede Efendi yasadigi donemin en popiiler
bestekarlar1 arasina girmistir. III. Selim’in ardindan tahta gegen II. Mahmut da
kendisini desteklemistir. XIX. yiizy1l bestekarlarindan olan Zekai Dede, Dellalzade
Ismail Efendi ve Eyyubi Mehmet Bey, zaman igerisinde onlarca talebe yetistiren
Dede Efendi’nin musiki ekoliinii devam ettirecek bestekarlara ornek teskil
etmektedir. Ismail Dede Efendi’nin yasadigi dénemde 500°den fazla beste yaptigi
bilinse de gilinlimiize kadar sadece eserlerinin 268 tanesinin ulastig1 goriilmektedir.
Bu eser kayiplarimin baglica sebepleri o donemde yazilan eserlerin yazili olarak kayit
altina alinamamasi1 ve mesk yoOntemiyle g¢alisilmasidir. Bu eserlerin en basinda
gelenler 7 Mevlevi Ayinidir. Ferahfeza, Hiizzam ve Saba makaminda besteledigi
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ayinleri en iinlii olanlaridir (Oztuna, 1969: 304). Ayrica “Ziilfiindedir benim baht-1
siyahim” isimli Biiselik makaminda olan eseri de Yenikap1 Mevlevihane’sinde ¢ile
¢ikarma siirecinde bestelemistir (Ates, 2002: 86).

3.2.5. Mehmed Celaleddin Dede (1849-1908)

Mehmed Celaleddin Dede, Yenikapt Mevlevihanesi’nin bulundugu dénemin
son seyhi olmasinin yani sira dini konularda, edebiyatta 6zellikle musiki ile tasavvuf
alanlarinda uzmanlasmis bir Mevlevi seyhidir. Tanbur sazin1 icra etmeyi Ismet Aga
ve Nikogos Aga’dan talim eden Mehmet Celdleddin Dede’nin tanbur icrasinda
yasadig1 dénemin en iyisi oldugu diisiiniilmektedir. Muallim yonii itibari ile de Rauf
Yekta Bey’in musiki egitimine katkida bulunmustur (Ergun, 1942: 464-465).
Hiiseyin Fahrettin Dede ve bestekar Tanburi olan Ataullah Dede ile birlikte Tiirk
musikisi ses sistemine dair yaptiklar ¢aligmalar ile {in salmislardir (Kiigiik, 2007:
5015).

Fahreddin Dede’nin, Chopin’in eserlerini ¢alabilecek kadar Avrupa miizigine

hakim olmasinda, seyh Abdiilhalim Efendi’den Hamparsum, fiilitist Rétib
Efendi’den ise bati notasi 6grenmesi etkili olmustur (Kiiciik, 2006:519).
[11. Selim, II. Mahmut gibi ayn1 zamanda Mevlevi olan padisahlarin XVIIIL. ve XIX.
ylizyillarda verdigi destek ile igerisinde bulundugu donem igerisinde Mevlevi
musikisi zirveye ¢ikmigtir. Gegmis yiizyillarda on ti¢ Mevlevi ayini bestelenmisken,
XIX yiizyilda kirk iki Mevlevi ayininin bestelenmis olmasi, bestekarligin iist diizeye
cikmasi, makamlarin bestelenen ayin-i seriflerde derinlemesine islenmesi, Tiirk
musiki c¢algilarinin usilil ve modiilasyonlarinin icrasi sirasinda etkin kullanilmasi
yiiksek nitelikte musiki icrasin1 dogurmustur (Tanrikorur, 2003: 30).

3.3. Mevlevi Musikisinde Kullanilan Sazlar

Mevlevi tarikati, zikir (ayin) esnasinda konsantrasyonun artmasi ve daha
coskulu devam etmesi i¢in, ney, kudiim, nevbe, bendir gibi sazlara yer vermistir.
XII. ylizylldan bu yana farkli sazlar da kullanilmaya baslandigi karsimiza
cikmaktadir. Fakat bu sazlar arasinda ‘rebab’ ve ‘ney’ sazi Mevlevi musikisi
tarihinde ayr1 bir 6neme sahiptir. Kaleme alinan baz1 kaynaklarda Mevlana ve oglu
Sultan Veled’in ‘rebab’ sazini ¢aldig1 ve Mevlana’nin iki telli olan rebab’a {iglincii
bir tel ekledigi aktarilmaktadir. Mevlana “Rebabin dili Tiirk olsun, Rum olsun, Arap
olsun dsiklarin dilidir... Ask kaynagidir, ahbab ve yoldastir. Bulut nasil giil
bahgesini sularsa, rebab da géniilleri surlar, goniillere sakilik eder... ’seklinde
rebab sazinin etkisinden bahsetmektedir (Ates, 2002: 77).
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Resim 7: Rebab (Giineygiil, 2003: 69).

Ney, dini ve din dig1 musikinin geligmesinde biiyiikk 6neme sahip olan ve
Mevlevi tarikatiyla 6zdeslesmis bir sazdir. Fars dilinde kamig anlami tagiyan ‘nd’ ve
‘nay’, ‘kargt’ ve ‘kamig’ kelimesi Tiirkcede zaman igerisinde ‘ney’ ile ifade
edilmistir. Kamistan yapilmis en eski musiki sazlarina Mezopotamya’da arkeolojik
kazi ¢alismalarinda rastlanilmistir. Stimer dilinde kamistan yapilan sazlara genellikle
‘na’ ismi verilmesinden dolayi, ‘nay’ kelimesinin de buradan geldigi
disiiniilmektedir (Karabey, 1953: 211). Ney icracilarina ise, nayi ya da neyzen denir
(Devellioglu, 1990: 970). Anadolu’da ise takribi XII. ve XIII. asirlarda yayginlagan
ney sazini, “Divanii Liigati’t- Tiirk’te askerlerin kullandig1 ifade edilmektedir
(Sozer, 2005: 500).

PR o e e i i i

1

Resim 8: Ney cesitleri: 1. Bolahenk nisfiye, 2. Siipiirde, 3. Miistahsen, 4. Yildiz, 5.
Kiz, 6. Kiz-mansur mabeyni, 7. Mansur, 8. Sah, 9. Davud (Uygun, 2007: 68).
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Nihat Sami Banarli’ya goére; ney, Hz. Davud Peygamber’in ¢aldig1 saz olan
mizmar, ney’in eski ismi ve bigimidir. Davud peygamber mizmar ile Allah’a olan
yogun askini ilan etmektedir (Banarli, 1958: 104-105). Mevlevi tasarisinda “Insan-1
Kamil”i simgeleyen bir ara¢ olarak yorumlanan ney’in (Uygun, 2007: 69) icadina
iligkin arastirmalarda farkli goriisler ve rivayetler bulunmaktadir. Evliya Celebi’ye
gore ise; ney sazini Hz. Musa Peygamber bulmustur (Ozergin, 1971: 632). Ayrica
ney’in rivayetlerde gizemli bir yaninin oldugu Zeki Pakalin aracilig ile soyle ifade
edilmigtir:

...Hz. Muhammed (s.a.v) bir giin sevgili yegeni Hz. Ali ile sohbet ederken ona
ilahi aklin esrar ve hakikatine taalluk eden 6yle bir sir veriyor ki, Hz. Ali bu sirrin
azametini igine sigdiramiyor. Hemen Medine disina ¢ikiyor. Bir bos kuyu bulup takat
ve tahammiil gosteremedigi bu sirrt o bos kuyuya tevdi ediyor. Bos kuyu cosuyor,
sular tasiyor ve bu sularin feyzi ile kuyunun kenarinda kamislar bitiyor. Orada bir
kamislik meydana geliyor. Nihayet bir ¢oban bu kamislardan birini kesip, onu
muhtelif yerlerinden delip, iiflenince ses verecek (nagmeler hasil edecek) sekle
getiriyor. Sonra iiflemeye baslyor. O anda o kamis par¢asindan agkina
enin(inlemeler) ve feryatlar yiikseliyor. Kalplere vecd ve heyecan veriyor. O sirada
tesadiifen-oradan ge¢mekte olan Peygamber Efendimiz bu kamis parcasindan ¢ikan
dstkane feryatlari isitiyor. Bundaki sir ve hikmeti derhal anliyor. Hz. Ali’yi
cagiryor: - Benim sana tevdi ettigim surr1 agikladin mu diye soruyor. Hz. Ali, evet, 0
biiyiik sirrt kalbime sigdirmadim. Onu bos bir kuyuya soylemeye mecbur kaldim.
Cevabini veriyor. (Pakalin, 1993: 689).

Ney, Hz. Muhammed déneminden giiniimiize kadar hiirmet edilip ilgi duyulan
bir saz olmustur (Sahinoglu, 1991: 95). Hz. Mevlana ney’in 6nemi ve kutsiyetini su
sozlerle ifade etmektedir; “Neyin ¢ikardigi sesler ilahi askin dtesleridir, igine
tifiiriilen maddi bir soluk degildir. Bir kimsede bu ates olmazsa o yok olsun daha
iyidir.” Ciinkii ney ile tretilen seslerin (melodilerin) Allah ve insan arasindaki
kapilarin aralanmasini ve kulun yaraticisi iletisim kurmasini saglayan bir arag olarak
goriilmektedir (Uludag, 1992: 358-359). Mevlana’nin Mesnevi-i Serif’e ney ile
baslamas1 ve zaman igerisinde yapisal ve tinsel baglamda pozitif ivme kazanmasi ile
ney sazi, verilen degerin ve ilginin giderek artmasiyla zaman icerisinde Osmanli
Imparatorlugu’nun hakim oldugu devirde doruk noktasina erigmistir (Uygun, 2007:
69).

Bu baglamda gegen yiizyillar i¢erisinde Mevlevi musikisi icrasinda kullanilan
sazlar, yapisal gelisim goOstermesinin  yani sira c¢esitlenerek musikinin
zenginlesmesine katki saglamistir. Gliniimiizde ise Mevlevi tekkelerinde, Mevlevi
ayinlerinde ney, kudiim, tanbur, rebab, bendir, kanun, ud, viyola gibi sazlar dahil
edilerek kullanilmaya baslanmustir (Inanger, 1994: 240).
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4. SONUC

Mevlana Celaleddin Rumi’nin vefatindan sonra kurulan Mevlevi tarikati
Balkanlar’dan Anadolu’ya Osmanli devletinin hakimiyet gosterdigi biitiin
bolgelerde kurdugu tekke ve dergahlar vasitasi ile Tiirk kiiltliriiniin yayilip
gelismesinde ciddi bir gorev iistlenmistir. Mevlevihaneler tasavvuf gelenegine bagh
kollarin sergilendigi alanlar olmasinin yan sira, igerisinde edebiyat ve giizel sanatlar
dalina bagli ¢esitli meslek kollarinda da maharetli ustalarin yetistigi ve mesleklerinin
inceliklerini 6grendigi farkli dallarda egitim verilen birer egitim merkezi islevi de
gormiistiir. Buradan yola ¢ikarak, Mevlevi musikisi ilizerinde yapilan arastirmalar
sonucunda Mevleviligin musikiyi diger tarikatlara nazaran daha ¢ok kullandig1 ve
onem verdigi goriilmektedir. Tarihsel olarak Mevlevihaneler ve Mevlevi musikisi
formlari, usul ve makamlari, bestekarlari, icracilar1 ve kullanilan sazlari
incelendiginde, Tiirk musikisine biiyiik 6l¢iide katki yapmistir. Bu baglamda, Klasik
Tiirk musikisinin gelismesinde Mevleviligin ve mevlevihanelerin etkisinin biiyiik
oldugu goriilmektedir.
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