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OZET

ilkel Cag’da av ritiiellerinde bagladig1 kabul edilen tiyatro, Antik Yunan Uygarlig1 ile birlikte bir sanat olarak
kabul gérmiis ve edebi eserler vermistir. Tiyatro mimarisi de bu gelisime ayak uydurmus, Ilkel Cagdaki
magaralardan ¢ikip, Antik Yunan'da Once ahsap, daha sonra tas yapilara doniiserek ilerlemesini Roma
Uygarligimma aktarmigtir. Roma Doénemi mimarlart da, aldigt bu miras1 gelistirmis ve kendi kiiltiirel
gerekliliklerini de ekleyerek ilerleyen donemlere aktarmistir. Yunan ve Roma doneminde tiyatro mimarisi
iizerine yapilan arastirmalar, tarih boyunca geliserek gliniimiize kadar gelmis ve modern sahne bi¢imlerinde de
kullanilmaya devam edilmistir.
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THEATER ARCHITECTURE IN ANCIENT PERIOD

ABSTRACT

The theater, which was accepted to have started in the hunting rituals in the Primitive Age, was accepted as an
art with the Ancient Greek Civilization and gave literary works. Theater architecture has also adapted to this
development, and it has passed out of the caves of the Primitive Age and transformed into ancient civilizations,
first transformed into wooden structures and then stone structures, and transferred its progress to the Roman
Civilization. The architects of the Roman Period developed this heritage and added it to their later periods by
adding their own cultural requirements. Researches on theater architecture in the Greek and Roman periods
have evolved throughout history, and have continued to be used in modern stage formats.
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0.A. Figenk ve B. Satict Antik Donemde Bat1 Tiyatrosu Mimarisi

1. GIRiS

Tiyatro, dolayisiyla tiyatro mekani ilk olarak ilkel ¢agda magaralarda kendine yer bulmustur. ilkel insan, av
ritiielleri ile taklit yapmaya baslamis, bunu yaparken de maske ve kostiimden yararlanmigtir. O dénemde
‘tiyatro ’‘olarak anilmayan bu eylemler biitiiniinii, tiyatro tarihgileri seyirciye yapilan aktarimdan Otiiri
tiyatronun temeli olarak kabul etmektedir. Her ne kadar tiyatronun baslangici ilkel Cag olarak kabul edilse de
modern anlamda ‘batili tiyatro 'Antik donemde Yunan Uygarligiyla beraber karsimiza gikmaktadir. M.O 6.
ylizyi1lda dinden ozerklesip bir sanat olarak kabul edilmeye baslanan tiyatro, bu kabul ile birlikte yeni ve
sinirlar1 belirli bir mekana da ihtiya¢ duymustur. Bu sekilde tiyatro mimarisinin gereklilikleri de netlesmis ve
tiyatro binasi kent planlamasinda kendisine kalic1 bir yer edinmistir.

“Antik tiyatro” terimi, Antik Yunan ve Latin Uygarliklar1 Tiyatrolarin1 kapsamaktadir ve bu doénem
tiyatrosunun temelini olusturdugu varsayilan iki farkli goriis bulunmaktadir. Bu goriislerden ilki, yoneticiler,
krallar ya da kahramanlar gibi halk nezdinde 6nem arz eden kisileri onurlandirmak igin yapilan savas
danslaridir. Tkincisi ve yaygin olarak kabul edilen gbriis ise; baslangicta yagmur, doganin uyanisi ve ¢cogalma
torenleri ve bu torenlerin doniigsmesiyle olusan Dionisos senlikleridir. Bu goriisiin 1s183inda Antik Yunan
Tanrilarindan biri olan Dionisos’un ‘tiyatronun koruyucu tanrisi’ olarak kabul edilmesi de sasirtict degildir.
Bundan dolayzi, tiyatro alanlarinda ya da tiyatro yapilarinin yakinlarinda Dionisos Tapinagi da bulunmaktaydi.

Antik Yunan ile birlikte kendi edebi eserlerini de iireten tiyatro sanatinda, seyir ile oyun yerinin ayrilma
ihtiyaci dogmustur. Bu ihtiya¢ ise Antik donem amfi tiyatrolarinin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Bu
donemden itibaren ise var olan her uygarlik, tiyatroyu ve tiyatro mimarisini yine ayni dénemden ¢ikisla
dontistiirmiis, degistirmis veya kendi gerekliliklerine gore uyarlamistir. Giiniimiiz tiyatro mimarisinin bu ¢ok
islevli yapisina ulasmasi ise; farkli sahne ve yap1 bigcimlerinin denendigi bir siirecin sonucudur. Siire¢ boyunca,
baslangigtaki agik havada bulunan sikistirilmis toprak alanin yerini, ahsap tiyatro yapilari, onlarin da yerini de
tag ve modern ingaat malzemeleri kullanilarak inga edilmis tiyatro binalar1 almistir.

Tiyatro yapilar1 ve oyun mekanlari, dram sanatinin vazgegilmez unsurlar1 olarak kabul edilmektedir.. Bu
alanlarin tasarim ve uygulamasi ise tiyatro mimarisi kapsamindadir. Bundan dolayi, tiyatro mimarisi, bir
taraftan mimarliktan diger bir taraftan ise tiyatrodan beslenerek ikili bir 6zellik kazanir. Bu 6zellik ise, tiyatro
mimarisini mimarlik alaninda 6zgiin bir alana yonlendirir.

Bu galigmanin amaci; Antik Dénem Bati1 Tiyatrosunu olusturan Yunan ve Roma Tiyatro Mimarilerini ve bu iki
mimari anlayisin birbirleri ile olan iliskisini inceleyerek, Antik Dénem Tiyatro Mimarisinin gliniimiiz
tiyatro/sahne mimarisine etkilerini arastirmaktir.

2. ANTIK CAGDA TiYATRO VE TiYATRO MiMARISi

Antik Tiyatro; bati1 tiyatrosu, dram sanati ve dram kuraminin temelini olusturmaktadir. Bundan dolay1r hem
tiyatro hem de drama olarak Antik tiyatro, biitlin tiyatro tarihinin ve kuraminin baslangic1 olarak kabul edilir.
Antik Donemde Yunan Uygarliginin ilk oyunlarimi ise sarap tanrist Dionisos ve ona yapilan senlikler
olusturmustur. Bu senliklerde ¢esitli hayvan postlar giyen kisiler, koro halinde sarki sdyleyip dans etmekteydi.
Ancak tragedyanin asil dogusu, Thespis in MO 543 yilinda sahneye, korodan ayr bir sekilde duran ve tek
basina konusan bir oyuncuyu eklemesi ile olmustur. Bu gelisme iizerine giderek oyuncu sayisi artmuis,
oyunlarmn konular1 da zenginlesmis ve dekor-kostiim gibi gorsel 6geler de dnem kazanmistir (Brockett,2000).

Olgunluk ¢agma MO V. yy.da ulasan Antik Yunan tiyatrosunun &nemli yazarlarmin basinda, tragedyada
Aiskhylos, Sophokles ve Euripides komedyada ise Aristophanes gelmektedir. Antik Roma’da ise halkin
yoneliminden genellikle komedya tiiriinde eserler verilmistir ve baglica yazarlarint Plautus ile Terentius
olusturmaktadir. Modern tiyatroda da hala etkisini gostermekte olan Antik Tiyatro'nun baslica 6zellikleri su
sekildedir:

“ - Kokenlerini dinsel térenlerden almasindan otiirii, senlik tiyatrosu,

- Siyasal hak ve din-ahlaksal yiikiimliiliik olarak yaklasim ve tim kent halkinin izlemeye katilmasi.
dolayisiyla, kitle tiyatrosu,

- Gerek dogal-toplumsal kosullar: gerekse mimari yapisiyla, a¢ikhava tiyatrosu,

- Drama ve tiyatro geleneklerini dolayisiyla, goreneksel tiyatro” (http.//'www.tiyatrotarihi.com,2020).
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Antik donemde ilk tiyatrolar, orkhestra adinda daire seklinde bir alanin etrafina, ahsap siralarin
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Sonrasinda MO V. yy.dan itibaren tragedyanin ortaya ¢ikmasi ile beraber
arkas1 kapali bir oyun alami gerekliligi dogmustur. Yamaclara yaslanarak insa edilen Antik Yunan
Tiyatrosu'nda tam daire formundaki orkhestra zemini sikistirilmis topraktan insa edilmistir. Sahne biitliintinii
ise, orkhestrayt ¢evreleyen ve yarim daire formunu asan Cavea ve stii agcik Paradoslar olugturmaktadir. Antik
Roma Tiyatrosu'nun ingasinda ise egimli arazi gerekli degildir ¢iinkii tiyatro yapilari tonozlu bir alt yapinin
iizerine insa edilmistir. Seyir agisin1 genisletmek amaci ile Antik Yunan Tiyatrosundan farkli olarak hem
orkhestra hem de cavea yarim daire formunda insa edilmistir (Sekill). Orkhestra ise Yunan Tiyatrosuna
kiyasla Onemini yitirmis ve zemini tag doseli olarak insa edilerek miizisyenlerin alanina doniismiistiir
(Wycherley,2011).

Sekil 1. Antik Yunan ve Antik Roma Tiyatrosu Ug Boyutlu Cizim.
2.1. Antik Yunan Uygarh@inda Tiyatro ve Tiyatro Mimarisi

MO 776 ile MO 146 yillar1 arasinda kalan ve bugiinkii Yunanistan ile gevresinde yasayan toplumlarin
olusturdugu uygarlik ve devletler, Antik Yunan Doneminin igerisindedir. Bu uygarligin kiiltiir ve sanat
acisindan en parlak olan dénemini ise MO 5. ve 4. yy.lar1 kapsayan Klasik Dénem olusturur. Pers savasinin
ardindan Atina Devleti'nin gii¢lenip zenginlesmesi, sanatin her alaninda gelisme géstermesine sebep olmustur.
Bu donemde tragedya ve komedya klasik bigimlerini olustururken, tiirlerin bas yapit eserleri de yazilmistir.
Hatta yazilan oyunlar Atina halkindan olusan seyircilere acik hava sahnelerinde bu dénemde sunulmustur.

Helenistik Dénem ise MO 336’da Biiyiik Iskender’in Misir ve Bati Anadolu fethini tamamlamasiyla baglar ve
Helenistik kralliklarin sonuncusunun yikildigit MO 27 ile son bulur. Helenistik dénem, Dogu ve Bati
kiiltiirlerini harmanlayan yeni bir kiiltiir donemi seklinde tanimlanabilir (Siirmeli,2010).

2.1.1.Antik Yunan Uygarhginda Tiyatro

Yukarida bahsedildigi gibi, Antik donem tiyatrosunu olusturan goriislerden yaygin olani Dionisos
Senlikleri’dir. Bu senliklerde, téreni yoneten rahibe ve rahipler dithyrambos adi verilen kutsal bir melodi
mirildanarak, bazen ciddi bazen ise komik danslar esliginde gosterilerini sergiliyorlardi. Olusan bu koro,
Dionisos’a adanan adaklar i¢in kullanilan sunagin etrafinda, diizlestirilmis bir zeminde duruyordu. Bu sekilde
olusturulan térenler, zaman iginde dinsellikten uzaklagarak, estetik degerlere sahip olan bir ¢esit “oyun”a
doniismiistiir. MO 6. Yiizyilda ise Peisistratos’un Dionisos kiiltiiriinii devlet korumasi altina almasiyla, Yunan
toplumunda tiyatro, dinsellikten iyice uzaklasarak bir sanat halini almistir (Ana Brittanica,1990).

Yunan toplumunda tiyatro, dnemli bir yere sahiptir ve ardindan gelen Roma déneminde oldugu gibi sadece
eglence amacli degildir. Ortalama 10 bin ile 20 bin arasinda seyircinin aynm1 anda izledigi oyunlar, politik
egitime de ¢ok dnemli katkida bulunmugtur. Yunan halki oyunlarin sahnelenmesi sirasinda hazir bulunurlar ve
bugiiniin modern tiyatro seyircisi ile kiyaslandiginda sessiz bir izleyici konumunda bulunmazlardi. Oyun ile
ilgili tepkilerini o anda ortaya koyarlar ve zaman zaman 1sliklarla oyuncuyu sahneden kovarken zaman zaman
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da tepkilerini gostermek i¢in oyunculara cesitli objelerin atilmasmi gelenek haline getirmislerdir
(Brockett,2000).

Yunan tiyatrosundan ii¢ ana oyun tiirii bulunmaktadir. Bunlardan ilki, karakterlerinde tanrilarin da bulundugu ve
genel olarak kahramanlik hikayelerinin anlatildifi tragedya, ikincisi, gilinlik hayattan esinlenen komedya ve
ictinciisti ise, giiliinglestirdigi kahramanlik hikayeleri ile satir oyunlaridir. Bu ii¢ tilirlin ortak oOzellikleri ise,
hepsinde koro bulunmasi, 6l¢iilii ve siir formuna yazilmasi ve belirli zamanlarda biitiin halki ilgilendiren dinsel
torenlerde sahnelenmesidir. (Unsal,2006).

Baslangigta yazar ve oyuncu ayni kisidir ve ancak daha sonra tragedyanin gelisimini tamamlamasiyla beraber
oyuncu sayist lige ¢tkmistir. Oyunculara oynadiklar1 rollere gore farkli isimler verilmis ve kadin rolleri de
erkekler tarafindan oynanmistir. Sahnede seyircinin dikkatini ¢ekmek ve daha biiyiikk bir etki uyandirmak
amactyla, oyuncular gesitli maske ve kiyafetler kullanmislardir. Ozellikle tragedyalarda, giyilen kostim ve
oyunun gectigi donemim eszamanli olmasina 6zen gostermektense gosterisli kostiimleri tercih etmiglerdir. Bu tiir
oyunlarda giyilen dokiimlii ve genis kemerli kiyafetlere ise kifon ad1 verilmekteydi (Celgin,1990).

Erken donemde tragedyalarda kullanilan biiyiik boyutlu dekorlar zamanla perspektif kurallarmin dikkate
alimmasiyla yerlerini boyali panolara birakmigslardir. Bunlardan farkli olarak sahne degisimi yapabilmek i¢in,
iicgen prizma seklinde ve kendi ekseni etrafinda donen periaktoi adli dekor pargalart kullanilmistir. Her cephesi
farkl1 bir sahneyi betimleyerek boyanan periaktoilerin cevirilmesiyle sahne degisimi saglanmistir. Yunan
tiyatrosu, tanrilart ve kahramanlar1 konu alan gorsel anlatim1 zor oyunlar seyirciye aktarabilmek i¢in kendi
teknik ara¢ ve makinelerini olusturmus, Helenistik donemde ise bu ara¢ ve makineler daha da gelismistir
(Nutku,1997).

2.1.2. Antik Yunan Uygarhginda Tiyatro Mimarisi

Dogal 151831n sahne aydinlatmasi olarak kullanildigi Antik Yunan tiyatrosunda, giin 1s18indan daha fazla
faydalanmak ve aymi zamanda sert kuzey riizgarlarindan korunmak amaciyla, genellikle tiyatro yapilari
glineybat1 yoniine bakan yamaglara insa edilmistir. Klasik bir Yunan tiyatrosu ($ekil2), performans alani olarak
kullanilan dairesel bigimli orkhestra, seyircilerin oturdugu boliim olan cavea (theatron) ve sahne yapisini
olusturan scene den olusmaktadir (Y1lmaz,2009).

Kasibosn
fcavnal
Dachuuins
Schena

Sekil 2. Antik Yunan Tiyatrosu Cizimi

MO 6. ve 5. Yiizyilda Yunan Tiyatrosu i¢in en énemli dramatik 6ge olan koro i¢in genis bir alan ihtiyac1 ortaya
c¢ikmigtir. Bu ihtiyaci karsilayan alan ise, oyuncular oyunu sergilerken, seyircilerin de rahatca izleyebilecekleri
imkan1 olusturan genis bir dizliikti. Bahsedilen bu diizliikk, 10-30 m ¢apinda ve dairesel formda olup,
sikistirilmig topraktan olusturulan orkhestradir. Dairesel formunu, sunagin etrafinda sarki sdyleyen korodan alan
orkhestra, ayni zamanda drama oyunlarinin da sergilendigi alandir. Bir diizliik {izerinde konumlanan orkhestra ve
bu diizligiin etrafindaki dag eteginin olusturdugu yokusa oturmus seyircileri kapsayan theatron, Yunan
Doéneminin ilk tiyatro yapisini da olugturmaktadir (Y1lmaz,2009).

Baslangigta dag yamacindaki yokusta seyirciler oyunlar1 ayakta izlerken, zamanla yapiya arazinin egimi ile

desteklenen ahsap tribiinler eklenmistir. Ilerleyen zamanlarda ise oturma alanlarmi tas siralar olusturmustur.
Erken dénemde gosterinin her yonden izlenebilmesinden dolayi, orkhestranin her tarafini saran seyirciler, ilk
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oyuncun eklenmesiyle oyuncunun jest ve mimiklerini daha iyi gérmek amaciyla oyuncuya odaklanmis ve bu
sekilde theatron yarim daireyi biraz asan bi¢gimine ulagsmistir. (Flickinger,1918)

Toplumda bulunan sinifsal ayrim oturma yerlerinde de goriilmiistiir. Theatron, soylulara ayrilan seref koltuklar
ve halk icin olusturulan oturma yerleri olarak ikiye ayrilmistir. Kral, yabanci elgiler, yiiksek memurlar gibi
soylulara ayrilan seref koltuklari; dogal tastan yapilan arkalikli koltuklardir ve orkhestra ile ayni seviyede
bulunmaktadir. Halkin oturdugu alan ise, tiyatronun insa edildigi yamacin egimine uygun olarak basit bir
merdiven mantigryla yapilmistir. (Bozkurt,1950)

Baslangigta kullanilan gegici oyun alanlarinda, seyirciler i¢in ahgsap siralar kullanilmis, oyun yerinin arka
kismina ise, kostim degisikleri i¢in, ilk olarak tente daha sonra c¢adir en sonunda da ahsap kuliibeler
kurulmustur. lik yalnizca kostiim degistirme amaci ile insa edilmis basit bir yap1 olan scene giderek ahsap bir
striiktiire donlismiis ve zamanla daha biiyiik boyutlarda ve tastan insa edilmeye baslanmistir. Bu sekilde scene,
Yunan tiyatro mimarisinde kalic1 bir 6geye doniismiistiir. (Nutku,1997)

Ilerleyen dénemde Sophokles’in oyunlara {igiincii oyuncuyu katmasiyla olusan aktor sayisindaki artis, daha fazla
depo ve giyinme odalari gibi ihtiyaglart dogurmustur. Bu ihtiyaglarin sonucunda scene'nin 6n tarafindan iki
yanina uzanan ve ardinda koridorlar1 olusturan paraskenia ortaya ¢ikmistir (Sekil3). Scene’nin 6n kismina ise
aralarina boyali panolarin yerlestirildigi, siitunlardan olusan bir boliim eklenmis ve bu boliim proskenion olarak
adlandirilmigtir. Ancak buna ragmen hala yiikseltilmis bir sahneden bahsetmek miimkiin degildir (The
Dictionary of Art,1996.

MO 5. yy.n sonlarina dogru scene’ye ikinci bir kat eklenmis ve bu yeni kata episkenion ismi verilmistir. Bu alan
sahneye ait teknik ara¢ ve makineleri kullanmak i¢in olusturulmus ve birinci katin biraz gerisinde insa edilmistir.
Oniinde kalan alana ise logeion adi verilmis ve tanrilar konusmalarin1 buradan yapmaya baslamislardir
(Nutku,1997).

Thaatron (kodon, cavea)

e L]

L,
Mirg.
oy

paraskenia

SEEne

payandalar

Sekil 3. Antik Yunan Tiyatrosu Béliimleri

2.2. Antik Roma Uygarhginda Tiyatro ve Tiyatro Mimarisi

Roma Kentinin merkezini olusturdugu ve MO 8 - MS 5 yy.lar1 arasinda yasamis olan Roma Uygarlig, tarihsel
olarak Erken Roma, Roma Cumhuriyeti ve Roma Imparatorlugu olarak iice ayrilmaktadir. Konumlandiklari
cografya ve bu cografyanin ardi arkasi kesilmeyen savaslar1 Roma Uygarligini sekillendirmistir. Roma sanat1 ise
Roma Devleti kurulmadan énce var olan Etriisk ve eski italya ile Yunan Uygarliginin birlestigi bir bolgede
gelismistir. Klasik Antikite i¢inde kabul edilen Roma Uygarlig1, her ne kadar 6zellikle sanat alaninda, Helenistik
dénemden etkinlense de Helenizmin devami degildir (Siirmeli,2010).

2.2.1. Antik Roma Uygarhginda Tiyatro

Roma Uygarhig1 her ne kadar MO 753 yilinda kurulmus olsa da MO 4. yy.dan itibaren yayilmaya baslamistir.
MO 270-240 yillar1 arasinda ise tiyatronun geligsimini tamamladig1 Yunan topraklarini ele gegirmistir. Bu siiregte
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esir aliman Andronikos tarafindan Yunan edebiyatindan yapilan ¢eviriler ile kuralli dram sanati, Roma
Uygarligima da girmistir. Ancak Roma tiyatrosu baslangi¢ tarihi olarak bu olay kabul edilmemektedir. Daha
onceki donemde de Antik Yunan tiyatrosunda oldugu gibi kaynagini dinsel toérenlerden alan ve Etriisk etkisinin
hakimiyetinde olan bir Roma tiyatrosundan s6z etmek miimkiindiir (Brockett,2000).

Yunan Doneminden farkli olarak Roma’da tiyatro, dinsel torenlerden ¢ok bos zamanlari doldurmak igin gidilen
bir eglence araci olarak goriilmiistiir. Drama, Roma halki tarafindan ¢ok tercih edilen bir sanat dali olmadigindan
dolay1, sanata, sanatciya ve tiyatroya hi¢ deger verilmemistir (Nutku,1997).

Halkin tiyatro yerine doviis sporlari ve kanli gosterileri tercih ettigi Roma’da, diizenlenen gosteri ve doviislerin
amaci; savasga gitmeyen savascilar1 bos vakitlerinde oyalamak ve baskaldirmalarini engellemekti. Devlet destekli
ve bedava olarak diizenlenen gosterilerde yoneticiler, halki devletin iginde bulundugu politik ve ekonomik
sorunlardan uzak tutmak amaciyla, i¢inde tiyatro oyunlarmi da barindiran inceliksiz, gosterisli ve sansasyonel
eglence ve gosterimler sergiletmistir. Yoneticiler, gosterilerin igeriklerindeki bu tutumlarini sahne mimarisine de
yansitmislardir. Sanatsal icerikten ¢ok devletin giiciinii gostermek amaciyla ihtisamli amfi tiyatrolar insa
edilmistir (Brockett,2000).

Ludi ad1 verilen tiyatro senliklerinde, baslangigta yalnizca akrobasi ve spor oyunlar1 gibi eglenceler yer alirken
ilerleyen zamanlarda bu senliklere farslar da dahil olmustur. Senliklerde yer alan gosteriler zamanla birbirine
gecerek, daha da kanlilagip agik segiklesmeye basladikea, sozler geri plana atilarak pantomim ve dans 6geleri 6n
plana ¢ikmaya baslamistir. Edebi olarak tiyatroya katki yapmaktansa, Yunan tiyatrosuna dykiinen Romalilar,
kendi tiyatro gelisiminde de kendi uygarliklarinin degerlerini yansitmislar, orijinallikten uzak eserler, halkin
kaba ve basit zevkine mahkum birakilmistir. MO 2. yy.da ise Plautus ve Terentius, Yunanllarin yeni
komedyasindan etkilenmis ve oyunlarindaki kostiim ve sahne diizenini de yine aymi donemden devam
ettirmiglerdir. Eserlerinde Plautus daha basit giildiiriileri tercih etmisken, Terentius komedilerini zarafet ve
incelikle yazarak daha elit bir kesime hitap etmistir. Terentius bu tutumu ile yiizyillar boyunca aralarinda
Shakespeare’in de bulundugu pek ¢ok oyun yazarina ilham olmus ve Yunan dénemi ile baslayan komedya,

Roma'da bu iki yazarla devam ederek 16. yy Italyast Commedia dell’Arte’ye kadar ilerlemistir
(Macgowan,1964).

Roma’da diizenlenen gosterilerde, soylular ve soylularin ¢evresindeki ayricalikli kisilere 6zel yerler ayrilmis,
halk ve koleler de gosterileri izleyebilmis ancak yabancilar gosterilere alinmamamistir. Sabahin erken saatlerinde
baslayan gosterilerde Oncelikle savas ve kanli gosteriler sunulmus, tiyatro ise en sona birakilmistir. Olduk¢a
duygusuz ve kaba bir topluluk olan Roma seyircisi, gdsteri esnasinda giiriiltii ¢ikarir, yemek yer ve zaman zaman
da doviisiirlerdi. Hatta eger oyun kendi begenilerine gore yeteri kadar giiliing ya da canli degilse, oyunun
ortasinda sahneye atlayarak gosteriyi yarida keserlerdi (Giiney,1983).

Oyuncular, en alt toplumsal siif olarak kabul edilmis ve toplum tarafindan hor goriilmiistiir. Oyuncular1 genel
olarak giiney Italya ve Yunanistan'dan getirilen koleler olustururken, Yunan'da oldugu gibi Roma’da en baslarda
kadin rolleri erkekler tarafindan oynanmistir (Calislar,1993).

Roma donemi tiyatrosu pek ¢ok alanda oldugu gibi kostiimlerinde de Yunan'dan esinlenmistir; komedyalarda
Yunanlarin giinliik kiyafetlerini andiran sandalet, tunik gibi parcalar kullanirken, tragedyalarda ise Yunanlarin
kullandig1 kiton lara benzer sirata adli kostiimler ve buskin isimli sandaletler kullanilmistir. Ayrica yine
Yunanlar’'da oldugu gibi karakter ozelliklerini betimleyen maskeler ve perukalar da Roma ddneminde
kullanilmistir (Sobel,1940).

Skene fors Roma tiyatrosunda dogal bir sahne fonu olarak kullanilmis; bu alan tragedyalarda tapinak ya da bir
saray1 temsil ederken, komedyalarda ise kentte bir sokaga acilan bir dizi evi gostermistir. Roma tiyatrosunda
bulunan {i¢ oyun tiirii i¢in gelistirlen sahne dekorlarini, Vitruvius su sekilde agiklamistir:

“Ug tiir sahne vardwr; birincisi trajik, ikincisi komik, iigiinciisii de satiriktir. Siislemeleri farkli olan olan bu
sahnelerin semalari da birbirine benzemez. Trajik sahneler, siitunlar, alinliklar, heykeller ve krallara yaragan
baska nesnelerle belirlenir, komik sahneler, siradan konutlardan kaynaklanan balkon ve pencere manzaral ézel
konutlar1 sergiler; satirik sahneler ise agaglar, magaralar, daglar ve peyzaj biciminde farkli kirsal imgelerle
stislenir” (Vitruvius, 1990).
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2.2.2. Antik Roma Uygarhginda Tiyatro Mimarisi

Kentsel yasamlar1 yogun olan Romalilarin, kamu yapilar1 da buna uygun olarak gelismis ve bu kamu yapilarinin
hacim olarak en biiyiik olanlari, gosterilerin diizenlendigi alanlar olmustur. Yunan modellerinden esinlenilen
roma tiyatrolarinda hi¢ bir zaman Yunan tiyatrolarinin yari dinsel islevi kullanilmamigtir. Bundan dolay1 gosteri
alanlar1 ya da tiyatro yapilarini tapinaklara yakin bir bolgeye insa etmektense, kentlerin ticaret merkezlerine insa
etmislerdir. Yunan doneminde goriildiigii gibi, Roma tiyatro yapisi da {i¢ ana boliimden olusmaktadir. (1)
Seyircilerin oturdugu alan olan Cavea, (2) Yunan tiyatrosundan farkli olarak roma tiyatrosunda yarim daire
bi¢imde doniisen Orchestra, (3) Sahne binasi ve sahne yapisini olusturan Scene (The Dictionary of Art,1996).

Roma tiyatro mimarisinde yarim daire formuna yakin olan caveay1 destekleyen skene, caveaya paralel olarak
konumlanmistir. Otuma yerleriyle daha organik bir birlesime sahip olan skene - cavea baglantis1 da oturma
alaninin altinda konumlanan ve aditus olarak adlandirilan istii kapali gecitlerle saglanmistir. Yunan tiyatro
mimarisinden farkli olarak cavea, bir yamaca degil diizlik bir alanda, tonozlar yardimiyla insa edilmistir.
Seyircilerin tiyatroya girisi ise, birbirini ardina siralanan kapilar ve tonozlu dehlizlerden olmaktadir. Her oturma
boliimiiniin kendine ait olan merdivenli alanlar1 bulunmaktadir ve seyirciler bu merdivenleri kullanarak seyir
alanina ulagabilmektedir.

Yunan tiyatrosunda hem bir dekor 6gesi olarak hem de giyinme odalari olarak kullanilan scene, Yunan
donemindeki gibi boyanmak yerine Roma doneminin mimari dekorasyon 6gelerinde de oldugu gibi ihtisamli
bir sekilde dekore edilmistir. Koronun eski 6nemini yitirmesiyle birlikte, sahne {izerinde koroya &zel bir alan
ayrilmamis ve orkhestra alani soylularin ve Onemli konuklarin oturmalar1 i¢in ayricalikli bir alana
dontistiiriilmiistiir. Bu sekilde oyun alani seyirciden kopmaya baglamis ve ¢erceve sahnenin temelleri atilmigtir
(Stirmeli,2010).

Roma Doéneminde tiyatrolar insa edilmeden 6nce, halki eglendirmek amacli yapilan spor yariglari, miizik ve
dans gosterileri, gladyator doviisleri ve at yariglar1 gibi gosteriler i¢in insa edilen amfi tiyatrolar bulunmaktaydi
(Sekil4). Roma uygarligina 6zgii olan bu yapida, lizerinde gosterilerin yapildig1 elips bi¢ciminde arena adi
verilen olduk¢a biiyiik olan alanin g¢evresi, basamaklar halinde arkaya dogru yiikselen seyirci siralari ile
sartlmistir. Amfi tiyatrolar giiniimiiz stadyum ve spor mekanlarinin atasi olarak kabul edilse de daha sonralari
sahne alan1 ve ¢evresindeki seyirci oturma alani, genis topluluklar i¢in tiyatro yapist bi¢iminde de kullanilmas,
cagdas tiyatro yapilar i¢in bir 6nem olusturmustur (Kuruyazic1,2003).

Sekil 4. Colosseum kesit ve plan

Roma Tiyatrosu ilk yerlesik tiyatro yapisina, Yunan tiyatrosundan gelen kuralli dramanin girisinden 200 yil
sonra ulasmistir. Bu zamana kadar kullanildiktan sonra sdkiilebilen ahsap yapilar kullanilmigtir. MO 155
yilinda tastan bir tiyatronun insaat1 baglamis olsa da ingaat senato tarafindan engellenmistir. Roma kentine ait
ilk yerlesik tiyatro yapisi ise MO 55 yilinda yapilan Pompei Tiyatrosudur (Sekil5). Mimarliga verdikleri
onemle kendi yapi tekniklerini gelistiren Roma Uygarlig1, Pompei tiyatrosunun yapisini kurmak i¢in dogal bir
yamag kullanmak yerine, yamaclardan bagimsiz tonozlu galerilerle yiikseltilen bir alt yap1 kullanmislardir
(Brockett,2000).
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Skene, orkhestra ve cavea' dan gérindm Skene, orkhestra ve cavea’ dan gérinim

Sekil 5. Pompei Tiyatrosu’nun Canina ve Gismondi'nin ¢aligmalarina gére yapilmis modelleri.

Yunan ve Roma tiyatro mimarisi arasindaki farkin net bir sekilde goriilebildigi Marcellus Tiyatrosu ise MO 13
yilinda tamamlanmistir. Dis cephesinde Dor, Iyon, Korint diizenlerinin kullanildig1 ve ii¢ kattan olusan
tiyatroda artik, scene ve cavea tek bir yapi haline doniismiistiir (Sekil6). Malzeme olarak genellikle beyaz
traverten, tiif ve ¢cimento kullanilirken opus reticulatum olarak adlandirilan tas is¢iligi eserleri de goriilmektedir
(Leacroft, 1985).

ket T
Tighia

i) =-iﬂ*’.‘-_"{i =
Mhagagant?

Sekil 6. Marcellus Tiyatrosu kesit ve rekonstriiksiyon modeli

Yukaridaki orneklerin diginda, edebi olarak Yunanlar’a Oykiinen Romalilar, mimaride de benzeri bir
yaklasimda bulunarak, yeni tiyatro yapilar1 inga etmektense var olan Yunan tiyatro yapilarmi kendi
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gereksinimlerine gore yeniden sekillendirmislerdir. Giiniimiizde hala varligini siirdiiren ve sonradan Romalilar
tarafindan diizenleme yapilan en 6nemli Yunan tiyatrolar: Bati Anadolu’da bulunmaktadir (Sekil 7). Ephesos,
Termesos ve Miletos bu yapilara 6rnek olarak gosterilebilir. Romalilar bu yapilarda seyir yeni eskisi gibi
birakirken, oyun alani tam daire bigimini kaybetmistir. Scene, bahsedilen tam daire bigiminin bir ucunu
keserken, seyir alanindaki en alt sira orkhestra ile birlesmis ve skene bugiinkii sahnenin ilk bigimini almistir.
Orkhestray1 kesen kismin bir boliimii yiikseltilerek, yaklasik 1.5 metrenin iistiinde ikinci bir oyun yeri olusturus
ve arka plana siitunlar ve kapilar eEklenmistir (Kuruyazic1,2003).

e i i

okt = e P

oy

Sekil 7. Ephesos Tiyatrosu

2.3. Yunan ve Roma Tiyatrosu Arasindaki Farklar

Yunan ve Roma tiyatrolarinin temel yapis1 karsilastirildiginda en temel farkin tiyatronun halka ifade ettigi anlam
gosterilebilir. Toplum yapisindan dolay1 Yunan Uygarliginda bulunan dini ve demokratik yapi, her seyirciye esit
oturma olanag1 saglarken Roma Uygarliginda tiyatronun, yine toplumsal yapidan kaynakli bir sinif tiyatrosu
olmas1 s6z konusudur. Miitevaz1 bir diizene sahip olan ve kutsal alam1 da i¢inde barindiran Yunan tiyatro
mimarisi, sadece edebi tiyatro eserlerinin sahnelenmesi i¢in insa edilirken; Roma tiyatro mimarisi, ihtisam1 ve
gelismis mimari teknikleri ve giicli simgeleyen imparatorluk yapi tipiyle bir prestij yapist olarak adlandirilabilir
(Siirmeli,2010).

Vitruvius Yunan Tiyatro Mimari teknigini su sekilde agiklamaktadir (Sekil8):

* Yunan tiyatrosunda, orkhestra dairesinin icine késeleri daire ¢evresi iizerinde bulunan ve bu koseler
arasindaki yaylarin esit uzunlukta oldugu ii¢ kare ¢izilir. Skene 'nin en yakininda olan ve dairenin kavisini kesen
kare kenart bu ¢izgi ile proscenion’'un, A-B sumirlarim belirler. Bu ¢izgiye paralel olarak ¢izilen ve dairenin dis
¢evresine teget olara gecen(CD) dogrusu, skene’nin on sumiridir. Orkhestra dairesinin merkezinden gecen ve AB
dogrusuna paralel bir dogrunun daireyi kestigi E ve F noktalarindan sira ile birisi merkez digeri yay baslangi¢
noktasi1 alinarak proscaeniumun 6n dogrultusuna yaylar ¢izilir. Bu yaylarin AB dogrusunu kestigi H ve G
noktalart bulunur. Bu tic merkezli plan sonucunda Yunan tiyatrosunda daha genis bir orkhestra ve geriye
¢ekilmis bir skenenin yami sira, derinligi daha az olan sahne vardiwr. Seyircileri oturma yerlerine gotiirecek
merdivenlerin bagslangi¢c noktalari, daire ¢evresi iizerindeki cavea tarafindaki sekiz adet kare kogseleridir.
Diozomanin iist tarafinda asagidan gelen bu merdivenler yukariya dogru aynen devam ederken, bunlarin tam
ortasina gelecek sekilde ilave merdivenler yerlestirilir” (Vitruvius, 1990).
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THE GREEK THEATRE
ACCORDING TO VITRVVIVS

THE

THEATRE PORTICO
ACCORDING  TO  VITRWVIVE

Sekil 8. Vitruvius’a gére Yunan Tiyatrosu

Ayni sekilde Vitruvius, Roma Tiyatro yapisindan bahsederken Yunan tiyatro yapilarindan farkli olmasi
gereken bir 6zellikten bahsetmektedir. Bu 6zellik, platformun Yunan sahnesine kiyasla daha derinde olmasi
gerekliligidir. Ciinkii Yunanlardan farkli olarak Roma’da orkhestra soylularin oturma alani olarak da kullanilir
ve sahnede tiim oyunu izleyebilmeleri icin belirli bir yiikseklige sahip olmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda
Vitruvius, izleyicilerin tiyatrodaki oturma alanlarimin konumunu da net bir sekilde tarif etmistir. Roma
tiyatrosu yapi tekniginden ise su sekilde bahseder (Sekil 9):

“Tiyatronun plan asagidaki gibi yapilmalidir. Ana merkezi saptadiktan sonra, asagida bunun sirlarin
belirleyecek ¢evreyi ¢iziniz; icerisine de birbirlerinden egsit uzaklikta olan ve yildiz bilimcilerin, yildizlarin
miiziksel uyumundan hesaplar yaptiklar: bur¢lar kusaginin oniki burcunu gésteren sekilde oldugu gibi, dairenin
s ¢izgisine degen dort eskenar ticgen ¢iziniz. Bu iiggenlerden kenart skeneye en yakin olanini alarak skenenin
oniinii, o kenarin dairenin kavisiyle kesistigi yerdeki ¢izgi (A-B) ile belirleyiniz; sonra, sahne platformunu
orkhestra yerinden ayirmak i¢in o noktadan baslayarak merkezden paralel bir c¢izgi (C-D) ¢iziniz.”
(Vitruvius, 1990)

SECTION

Sekil 9. Vitruvius’a gére Roma Tiyatrosu
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Biitiin bu arastirmanin sonucunda iki dénem tiyatro yapilar1 arasindaki farklar su sekilde maddelenebilir:

Yunan tiyatrosunda cavea bir dag yamacina yaslanirken, Roma tiyatrosu tonoz ve kemer sistemli bir yap1
iizerine insa edilir.

Yunan tiyatrosunda goriilen ve yarim daire planin1 asan orkhestra, Roma tiyatrosunda yarim daire bi¢imini
almastir.

Yunan mimarisinde bulunan estetik kaygi ve mimarideki gelisim seviyesinden dolay1 tiyatrolar genel olarak
dag yamaglaria yaslanmislardir ve bundan dolay1 iyi bir manzaraya sahiptirler. Roma tiyatrosunda ise estetik
kaygidan once gelen islevsellik kaygist ve maliyet hesaplari, gelismis mimariden de faydalanarak Scene
binasinin gelismesine sebep olmustur.

Yunan tiyatro oyunlarinda, mimari yapidan kaynaklar1 fonu dogal bir manzara olustururken, Roma
tiyatrosu’nun fonunu gosterisli scene binasi olusturmustur.

Yunan tiyatro seyircisi, binaya girislerini iki yanda yer alan paradoslar araciligtyla yaparken, Roma seyircisi,
kemer ve tonoz mimari tekniginden otiirii pek ¢ok farkli gegiti kullanmislardir. Bu durum, onbinlerce
seyircinin geldigi gosterilerde olast izdiham durumlarinin da 6niine gegmistir.

Yunan Devletinin Resmi ideolojisi, oyunlar esli§inde insanlara asilanmaktayd: bundan dolayr mevcut idare
halkin her kesiminden insanin esit oranda oyunlari izleyebilmesini amaglamaktaydi. Roma tiyatrolarinin
temelinin eglenceye dayanmasindan otiirii ise, tiyatrolardaki oturma planmi toplumsal bir statiiye hizmet
etmistir.

Yunan tiyatro mimarisinde goriinen algak ve basik scene, Roma’da basamaklarla ayn1 derinlik ve yiikseklige
sahip bir hale gelmistir.

Yunanlardaki sade tiyatro binalarina karsilik, Roma’da tiyatrolar olduk¢a gosterislidir ve ¢ok katli scene
kullanilmasinin yanisira siitunlar ve gosterisli heykel kullanimlar1 da olduk¢a yaygindir.

Yunan tiyatrolarinda paradoslarla ayrilan orkhestra ve scene iki ayr1 yapi olustururken, Roma’da giris

koridorlarinin iistii kapatilmis ve biitiin alan tek bir yap1 halini almistir.

3. CAGDAS TiYATRO MIiMARISi

Tiyatro ve tiyatro mimarisi de i¢inde bulundugu her ¢aga ayak uydurarak doniisiim gecirmis ve bu doniligiim
gliniimiizde farkli sahne tiplerinin olugsmasina sebep olmustur. Bir taraftan kentlesme ve bunun getirdigi kapali
alanlarda konumlanan sahneler diger taraftan ise seyirci-oyuncu arasindaki iletisimin arastirilmasi, sahne-seyir
yeri arasindaki ¢izginin siliklesmesine zaman zaman ise tamamen kaybolmasina sebep olmustur. Bir yandan
modern ¢aga ayak uydurmaya calisan tiyatro mimarisi, ¢ok yonlii bir siteme gecerek kompleks yapilara
doniismiis diger yandan ise tiyatro sahnesi kendine 6zel bir mimari yaprya ihtiya¢ duymadan, fabrikalar,
aligveris merkezleri, plazalar ya da apartman katlar1 gibi alanlarda kendine yer bulmustur. Bu gelismelerin ve
aragtirmalarin sonucunda giiniimiiz cagdas sahneleri alt1 farkl sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Cercgeve Sahne: Proscenium ya da Italyan tipi sahne olarak da anilan bu sahne tipinde, sahne alaninda bulunan
oyuncular seyirciler, tek bir agidan izleyebilmektedir. Seyirci eg§imine, yap1 kat yiiksekligine ya da oyunun
gerekliliklerine gore sahne hemzemin ya da yiikseltilmis bir platform iizerinde bulunabilir. Glintimiizde farkl
sahne bi¢imleri kullaniliyor olsa da en yaygin sahne tipidir. Antik Donem sahne yapilar1 giiniimiiz ¢erceve
sahnenin ilk 6rneklerinden kabul edilmektedir (Sekil 10)

SAHNE

\ SEYIRCI
\ SEYIRCi |

Sekil 10. Cerceve sahne plani
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Ac¢ik Sahne: Cergeve sahne tipine benzer 6zelliklere sahip olmasina ragmen, cergeve sahneden farkli olarak
seyirci sahneyi {i¢ farkli agidan gorebilmektedir. Ayrica seyirci alan1 sahneye daha yakim konumlanmaktadir, bu
durum da oyuncu-seyirci iliskisini gili¢lendiren bir noktadir. Yine cer¢eve sahnede oldugu gibi acik sahne
bi¢ciminde de sahne hemzemin ya da yiikseltirmis bir platform {izerinde olabilir. (Sekil 11)
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Sekil 11. A¢ik sahne plani

Podyum Sahne: Seyirci alaninin, sahnenin iki tarafinda konumlandirildig1r sahne bi¢imidir ve agik sahne
tipinden evrimlesmistir. Onceki sahne tiplerinde goriildiigii gibi sahne alan1 hemzemin ya da yiikselti olarak
kullanilabilir. Seyircinin sahnenin iki yaninda konumlanmasi, sahne teknik ekipmanlarinin yerlesimi ve dekor
tasariminin da bu seyir bi¢imine gore yapilmasi gerekliligini dogurur (Sekil 12).

SAHNE

SEYIRCI
SEYIRCi
SEYIRCI
I1DHIAIS
1DYIAIS
IDYIAIS

Sekil 12. Podyum sahne plani

Arena Sahne: Arena sahne tipinde seyirci sahneyi dort taraftan da gorebilmektedir. Antik donem kolezyum
yapilarindan evrilen bu sahne tipi, giiniimiizde modern a¢ikhava sahnelerinde de sik¢a kullanilmaktadir. Diger
sahne tiplerine gore seyirci-oyuncu iligkisini gii¢clendiren bir yapidadir (Sekil 13)
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Sekil 13. Arena sahne plani
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Esnek Sahne: 6011 yillarda ortaya ¢ikan esnek sahne, belirli bir sahne ya da seyirci diizenini igermemektedir.
Sahne ve seyir alan1 i¢ ya da dis mekanda olabilir. Oyun alani tanimli bir tiyatro mimari yapist olmak zorunda
degildir. Seyirci oyunun hareketine eslik edebilir ve sahneler ayn1 anda birden ¢ok mekanda sahnelenebilir. Bu
sekide seyirci sinirlanmis oyun alani igerisinde dolasarak oyunun hangi kismini izleyeceklerine karar verebilir
(Sekil14)

SEYIRCI

1DYIAIS i

Sekil 14. Esnek sahne plani

Karakutu (Blackbox) Sahne: Esnek sahne tipinin giiniimiiz kentlesme ve mekansizlagsma sorunu {izerinden
cagdasta yer bulmus halidir. Genel olarak sahneleme i¢in segilen alanlarin her yiizeyi siyaha boyanarak
kimliksiz bir mekan yaratilmak amaclanir. Seyirci alan1 ise sahnelemenin gerekliliklerine gore sekillenir.
Gilinlimiiz alternatif tiyatro mekanlarinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil15)

SEYIRCI OYUN ALANI

OYUN ALANI SeviRci SEYIRCI

SEYIRCI OYUN ALANI

OYUN ALANI SEVIRC

OYUN ALANI

SEYIRCi OYUN ALANI SEYIRCi

SEYIRCI SEYIRC OYUN ALANI

Sekil 15. Karakutu sahne plani

4. SONUCLAR

Her ne kadar, gectigimiz ve icinde bulundugumuz yiizy1l tiyatro sahnesi i¢in mimari ve teknik pek ¢ok gelisim
ve kesfin saglandig1 bir siire¢ olsa da klasik anlamda sahnelemede sahnenin konumu ya da mimari formu
acisindan ¢ok degisiklik gostermemistir. Bunun sebebi ise tiyatro mimarisinin; estetik ya da mimari
arayislardan o6te temel fonksiyonlara sahip olma gerekliligindendir. Tiyatro mimarisindeki birincil amag,
kullanilabilirligin saglanmasidir ve sahnelenecek her oyuna uyum saglayabilecek mimari bir form
kullanilmaktadir.

Cagdas tiyatro mimarisinde uygulanan tasarimlar farklilik gosterse de genel olarak bakildiginda dikkat ¢eken
bazi 6zellikleri mevcuttur (Sekil 16-17)

» Egimli seyirci alani,

» Sahne tipine gore, sahneyi ¢evreleyen ya da tek yonden izleyen seyirci,
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* Bir rampa ya da basamakli bir yapida bulunan oturma elemanlarinin ebatlari,
* Loca kullanilan sahnelerde; localarin genel seyir alanini ¢evrelemesi ve iist katta olmasi,
* Oyuncu ile seyirci trafiginin net olarak ayrilmasi.

Sekil 16. Kaufmann Center for the Performing Arts, Missouri

Sekil 17. The Yard Theater, London

Yukarida bahsedilen 6zellikler, bir siire¢ ve arastirmanin sonucunda ortaya ¢ikmis ve bu arastirma siireci de

Antik Dénem’de baglamistir:

Antik Yunan tiyatrosunda oyuncunun sayisinin artmasiyla beraber, kendini gostermeye baglayan ¢erceve sahne
tipi, Roma tiyatrosunda, mimari gelismelerden de faydalanarak kendini iyice gostermeye baslamis, Ronesans
ile beraber net formuna ulagmis ve bugiin hala pek ¢ok modern sahnede kullanilmistir.

Cerceve sahneden farkli olarak, yine Yunan Ddnemi etkisini gdrdiiglimiiz agik sahne tipinde seyirci, oyun
alanin ii¢ tarafin1 gevrelemektedir. Bu diizende sahne alani yine Yunan tiyatrosunda oldugu gibi, yarim daireyi
asan ya da Roma tiyatrosunda goriilen yarim daire formunda oldugu gibi, dikdortgen seklini de almaktadir.
Roma mimarisi 6gelerinden amfi tiyatrolarda bulunan arena sahne bi¢imi ise gliniimiiz modern tiyatrolarinda
sik¢a kullanilmaktadir.
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Modern sahnelerde hem Yunan tiyatrosundaki zeminle bir olan oyun alanlar1 goriiliirken ayn1 zamanda Roma
tiyatrosunun yiikseltilmis sahne teknigi de kullanilmaktadir. Seyirciler, seyri herkes i¢in miimkiin kilabilmek
adina, Antik donemde oldugu gibi yine yiikseltilmis rampalar ya da basamakli yapiyla olusturulmus seyirci
alanlarinda oturmaktadir. Giiniimiiz modern tiyatrolarinin sik¢a kullandig1 esnek sahne tipi ise, oyunun
gerektirdigi forma girebilen oyun ve seyirci alani yaratmis olsa da kullanilan temel sahne bicimlerinin ¢ikis
noktasint Antik Dénem tiyatro mimarisinden aldigini sdylemek miimkiindiir.

Antik Yunan Uygarlig: ile birlikte bir arastirma ve gelisme siirecine giren tiyatro mimarisi; bu dénemden

icinde bulundugu zamanin ve uygarligin gerekliliklerine gore degismis ve doniismiis olsa da temelini Antik
Donemde sorulan ve cevaplari aranan sorulardan almistir.
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